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श्रीमान्‌ सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लखनऊ विश्वविद्यालय 
की रजतजयन्ती के अवसर पर विसवाँ-शुगर-फेक्ट्री की ओर से 
बीस सहस्त रुपये का दान देकर हिन्दी विभाग की सहायता के 
है| सेठ जी का यह दान उनके विशेष हिन्दी-अनुराग का द्योतक 
है। इस धन का उपयोग हिन्दी में उच्चकोटि के मौलिक एवं 
गवेषणात्मक ग्रन्थों के प्रकाशन के लिये किया जा रहा है जो श्री सेठ 
शुभकरन सेकसरिया जी के पिता के नाम पर 'सेठ भोलाराम 
सेकसरिया स्मारक ग्रन्थमाला? में संग्रंथित होंगे। हमें आशा है कि 
यह ग्रन्थमाला हिन्दी-साहित्य के भण्डार को समृद्ध करके ज्ञानदृद्धि 
में सहायक होगी । श्री सेठ शुभकरन जी की इस अनुकरणीय उदारता 
के लिए हम अपनी हार्दिक कृतज्ञता प्रकट करते हैं । 


दीनदयालु गुप्त 
अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
लखनऊ विदवविद्यालय 


उपोद्धघात 


हिन्दी-साहित्य के भक्ति काल में ( लगभग सन्‌ १३०० ६० से सन्‌ १६४० तक ) 
उत्तरी भारत में राजनीतिक, साजाजिक तथा धार्मिकक्षेत्रों में अनेक परिवर्तन हुए। 
यद्यपि पश्चिम से आने वाली अनेक सम्यताथों का सम्मिश्रण भारतीय जीवन में इस 
काल से पहले ही हो गया था, परन्तु इस काल में मुसलमान धर्म ओर मुसलमानी 
सभ्यता का प्रभाव भारतीय जनमन पर अधिक पड़ा | भारतीय आदश्श मुसलमानों ने श्रपनाए 
और मुसलमानों की विचारधारा में अनेक हिन्दुओं ने अवगाहन किया । दस समय हिन्दू- 
मुसलमानों के भेदभाव को मिटाने के लिये दोनों जातियों के अनेक नहापुरुष प्रयत्नशील 
हुए। मुसलमान धर्म के अन्तर्गत जिन महात्माओं ने भारतीय विचार अपनाये और 
भेदभाव को पाटने का प्रयत्न किया वे 'यूफी' कहलाते थे ओर हिन्दुओं में ऐसे महात्मा 
संत' संज्ञा से समाहत थे। उक्त काल में प्राचीन मुहलमानी सूक्रीमत जो मुसलमान 
विचारधारा में भारतीय वेदान्तबाद के दाशनिक तत्वों को लेकर खड़ा हुआ था, भारतीय 
तत्वशान आचार विचार से प्रभावत होकर एक नये रूप में, भारत में, प्रचलित हुआ। 
सूफ़ी साथकों ने प्रेम को भारतीय भक्ति-भाव के समान ही विशेष महत्व दिया । लौकिक 
प्रेम में जो दशा एक प्रेमी की अपने प्रिय के पाने के लिये होती है, वही दशा सूफ़ी की 
अपने प्रिय परमात्मा के पाने में होती है सत्य के जानने के लिये इस मत में हृदय की शुद्धता 
पर अधिक बल दिया गया है। सूफ़ी साहित्य में प्रेमी प्रिय की प्रेमलीलाओं का तथा 
प्रेमियों की प्रेम कहानियों का अधिक वर्णन हैं। इन प्रेम कहानियों में लोक प्र म और 
लौकिक प्रेम तथा सोन्दय के प्रतीकों में विश्वात्मा ईश्वर के प्रति प्रम और सौन्दर्य की 
भलक देखना सूफियों का परम लक्ष्य है। फ़ारसी, हिन्दी आदि भाषाओं में रोचक प्रेम 
फहानियों द्वारा ईश्वरोन्मुख प्रेम की अभिव्यक्ति इन्होंने की है। 


हिन्दी के भक्तिकाल में हिन्दी भाषा में अनेक उत्कष्ट प्रेम-कहानियाँ सूफ़ी 
साधकों द्वारा लिखी गई । बसे सूफ़ी प्रेमकाव्य का परिचय हमें वीरगाथा काल में ही 
मिल जाता है। वीर गाथा काल में एक सूफ़ी फ़कीर मुल्लादाऊद ने, नूरक और चन्दा 
की प्रम-कहानी लिखी | भक्तिकाल के सूफ़ीमक्त जायसी ने अपने ग्रन्थ “प्मावत' में 
पह्मावत* से पहले लिखी गई कई प्रेम कथाओं का उल्लेख किया है जेसे स्वप्नावती, 
मुग्धावती, मगावती, खण्डरावती, मधुमालती ओर प्रभावती | 
विक्रमधसा प्रेम के बारा, सपनावती कहँ गयऊ पतारा | 
मधूपाछ मुर्धावति लागी, गगन पूरि होइगा बैरागी | 
राजकंवर क़ंचनपुर गयऊ, मिरगावती कहाँ जोगी भयऊ। 
साधे कुंवर खेंडरावत जोगू, मधुमालती कर कीन्ह वियोगू। 
प्रेमावति कहँ सुरपुर साधा, ऊपा लागि अनिरुद्ध कर बाँधा । 


इनमें से हिन्दी संसार के समक्ष अभी तक केवल कुतुबन की मुगावती ओर मंभकन 
की मधुमालती ही प्रकाश में आई हैं। प्रेम कहानियों की परम्परा में मलिक मुहम्मद 
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जायसी का स्थान बहुत ऊँचा है। जायसी के बाद यह परम्परा बराबर चलती रही | 
वस्तुतः सूफ़ी फकीरों का लद्यय अध-कल्पित हिन्दू जीवन की मनोरंजक कहानियों द्वारा 
मुसलमान सूफ़ी-विचारों को भारतीय साधारणजनों तक पहुंचाना था। लगभग सभी 
सूफ़ी कथाएँ जन साधारण की बोली में और दोहा चौपाई जेसे सरल छुंदों में लिखी 
गई हैं| कथानक का गठन और वर्णन शैली फारस की मसनवी शेली पर हुए हैं ओर 
कथानक के बीच बीच में अध्यात्मिक प्रेम का संकेत हे । मलिक मुहम्मद जायमी के बाद 
भी, जेसा कि ऊपर कहा गया है, सूफी प्रेम-कहानियों के लिखने की परम्परा बराबर 
चलती रही है । जायसी के बाद की परम्परा में उसमान कृत चित्रावली, शेज़ नबी कृत 
ज्ञानदीप, कासिमशाह कृत हंसजवाहर ओर नूरमुहृम्मद कृत इन्द्रावती अधिक प्रसिद्ध हैं । 


हिन्दी-साहित्य के इतिहासकार और समालोंचकों ने अबतक कुतबन, मंभन और 
जायसी का ही विशेष अध्ययन किया हैं | जायसी के परवर्ती हिन्दी सूफ़ी कवियों की ओर 
उनका ध्यान नहीं गया | श्री परशुराम चनुवंदी जी ने अपने ग्रन्थ 'सूझी काव्य संग्रद में 
इस दिशा में कुछ प्रयास अवश्य किया है। इन अभाव की पूर्ति के लिए. ही श्रोमदी सरला 
शुक्ल को अनुस्घान के लिये “जायसी के परवर्ती हिन्दी सूफ़ी कवियों का अध्ययन”? 
शीर्षक बिपय दिया गया था। श्रीमती डा० शुक्ल मेरी शिष्या और हमारे हिन्दी विभाग 
में प्राध्यापिका हैं. ओर इस विद्यालय के श्रेष्ठतम विद्यार्थियों में रही हैं। प्रस्तुत निबन्ध 
डा० केशरीनारायण शुक्ल एम० ए.० डी० लिट्‌० की देख रेख में लिखा गया है, और 
इस पर श्रीमती शुक्ल को लखनऊ विश्व-विद्यालय की पी एच० डी० उपाधि मिली है | इस 
प्रबन्ध के विषय से सम्बन्धित ग्रन्थ अधिकतर अमुद्वित ही थे । विषय की अपग्रकाशित और 
बिखरी हुई सामग्री को अनेक स्थानों से बड़े परिश्रम के साथ श्रोमती शुक्ल ने इकट्ठा 
किया और उसे एक व्यवस्थित ओर मौलिक निबन्ध रूप में प्रस्तुत किया । इनके श्रथक 
परिश्रम और विस्तृत अध्ययन की में भूरि भूरि प्रशंसा करता हूँ । श्रीमती डा० शुक्ल मेरी 
बधाई ओर शुभ कामनाओं को पात्री हैं । इनकी लेखनी से और भी महत्वशाली ग्रन्थ 
प्रस्ठुत होंगे, ऐसी मेरी मंगलाशा दे । 


डॉ० दीनदयाल गुप्त 


एम० ए० एल० एुल० बी० डी० लिटू० दीनदयालु गुप्त 
अध्यक्ष हिन्दी विभाग ७. ११० ५६ 


लखनऊ विश्व बिद्यालय 


प्रावकथन 


हिन्दी लाहित्य की प्रेमाज्यान-परम्रा में सूकी प्रमाख्यानों का महत्वपूर् स्थान है। 
धर्म से मुसलमान ओर हृदय से उदार ये सूफी, वसुन्धरा को केवल वीरमोग्या' ही न 
रखकर 'प्रेममोग्या' बना रहे थे । यूफरीमत का जन्म अरब प्रदेश में मुहम्मद साइब 
के निधनोपरान्त हुआ | कालान्तर में इसने ईरान, स्पेन, मिल, भारतवर्ष आदि देशों 
में भी विस्तार पाया । 


भारत में सूफ़ीमत के अनुयायियों का आगमन उस अवस्था में हुआ जब सूफ़ीमत 
इस्लाम का एक अंग बन चुका था | अब सूफी केवल साधक ही न रहकर इस्लाम 
के प्रचारक भी थे। अण्किंश सूफी या तो शथ्ाक्रमणकारी यवनों की सेना के साथ 
या उनके आगे पीछे आते तथा इस्लाम का भंडा ऊंचा करते थे । 


साहित्यिक सूफ़ियों या सूफी कवियों के स्पष्ट प्रचारक स्वरूप का उल्लेख कहीं नहीं 
मिल्लता किन्तु फिर भी उनके काव्य में उनका यह अथ्थ व्यक्ञित अवश्य रहता है । उन्होंने 
काव्य में 'कान्तासम्मिततयोगदेश युजे' हेतु को सार्थक कर दिया । 


सूफ़ियों ने अपने ग्रंथों की रचना हिन्दी भाषा एवं फारसी लिपि यें की। इनके 
व यों पु हि जे तो 
प्रेमाख्यानों पर भारतीय प्रेमाख्यान परम्परा एवं फारसी की मसनवी काव्य-शली दोनों का 
प्रचुर प्रभाव है। जनसाधारण में प्रेम-संदेश पहुँचाने के लिये सूफो कवियों ने लोकप्रचलित 
कथाओं को लोक भाषा के माध्यम से ही कहा । ये कथायें केवल प्रेम-कथाय न रहकर 
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उपभिति कथायें या धर्मकथाय भी बन गई क्‍योंकि य सूफीसिद्धान्त एवं साधना के नियमों 
से अनुप्राणित थीं । 


भारतीय प्रेमाख्यानों की परम्परा नवीन नहीं है | ऋग्वेद में यम-यमी के सँवाद में 
भी प्रेम-कथा के बीज निहित हैं। पोराणिक युग में प्रेमाख्यानों के द्वारा नीति और धर्म 
का प्रचार किया जाता था । संस्कृत साहित्य में प्रेमाख्यानों की परम्परा अविरल रही | 
अपभ्र श साहित्य में जेनमुनियों के चरितकाव्य प्रेमाख्यान कार्व्यों के ही रूप हैं । 


हिन्दी के कवियों को ये प्रेमाख्यान अपभ्रश से “थाथी” रूप में प्राप्त हुये जिन्हें 
सूफ़ी कवियों ने अपने मत के प्रचाराध ग्रहण किया । इन सूफी कवियों को एक ओर 
जहां भारतीय प्रेमाख्यान-पद्धति परम्परा के रुप में उतलब्ध हुई वहीं दूसरी ओर ईरान 
के यूड़ी कवियों की मसनवी रचन,ओों ने भी ५रणा दी । 


कुरान में भाषा के सम्बन्ध में कहा गया हैं कि प्रत्येक जाति में नबी उसकी भाषा में ही 
भेजा गया हैं अतः प्रत्येक भाषा पुनीत हैं। यह तथ्य इन सूफ़ियों को मान्य होने के साथ ही 
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इनका उद्देश्य जन-साधारण में अपने विचारों का प्रचार करना था जो साहित्यिक भाषा को 
सहज ही हृदयगंम न कर भाषा! को बोलनी और समझती थी | इसके अतिरिक्त सूफ़ी कवियों 
के हिन्दी बोलियों में काव्य-रचना के पीछे पक और सत्य यह हो सकता है कि 'जन 
कवि! की भांति धर्मान्तरित सूफी अपने प्रदेश में बोली जाने वाली भाषा में ही भलीमांति 
अपने विचारों को व्यक्ष कर सकते थे | जान कवि ने इस तथ्य को स्वीकार भी किया 
है। जो हो इन कवियों ने प्रादेशिक बोलियों में ही अपने काव्य की रचना की और 
कथातत्व के लिये लोक कथाओं या लोंक में अत्यधिक प्रख्यात ऐतिहासिक एवं धामिक 
कथाओं का आश्रय लिया । 


हिन्दी के इन सूफी प्रेमाख्यानों की रचना मुन्ना दाऊद के चंदावन से आरम्भ हो गई 
थी किन्तु प्राप्त प्रेमाख्यानों में >र्वप्रथम कुतबन की 'भुगावती' (हि० सन्‌ ६०६ सन्‌ १४०३ 
ई० ) ही है। हिन्दी इतिहासकारों एवं अन्य रचयिताओं ने आरम्भिक सूफी कि कुतबन, 
मंभन, जायसी का विशेष उल्लेख किया है। अतः स्वाभाविक रूप से सूफ़ी कवियों का 
नाम लेते ही इनका ध्यान हो आता है। रीति एवं आधुनिक काल के किसी सूफ़ी कवि का 
उल्लेख हिन्दी के इतिहास ग्रन्थों में नहीं हुआ । इसका यह तात्पय नहीं कि भक्तिफाल के 
पश्चात्‌ सूफ़ी-काव्य का प्रशयन नहीं हुआ । सूफी काब्य की रचना चौदहवीं शताब्दी 
से आरम्भ होकर बीसवीं सदी तक अबाध गति से चलती रही हैं ; प्रस्तुत प्रबन्ध में सूफ़ी 
काव्य एवं रचयिताओं का परिचयात्मक तथा आलोचनात्मक अध्ययन किया गया हैं। 


धजायसी अन्थावली' की भूमिका में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने जायसी के सम्बन्ध 
में सभी ज्ञातव्य बातों का निर्देश कर दिया था । इसके पश्चात्‌ प्रयाग एवं आगरा विश्व- 
विद्यालय से क्रमश: श्री कमल कुलश्रेष्ठ एवं श्री जयदेव कुलश्रेष्ठ ने “जायसी! 
के काव्य एवं जीवन पर प्रबन्ध लिखकर पीएच० डी० की उपाधि प्राप्त की | डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने जायसी ग्रन्थावली का पुनः सम्पादन किया | श्री चन्द्रबली पाण्डेय 
ने 'तसव्बयुफ अथवा सूफीमत' लिखकर सूफ़ी-सिद्धान्त एसं साधना का विवेचन किया। 
किन्तु किसी भी लेखक का ध्यान जायसी के परवर्त्ती सुफ़ी कवियों की ओर नहीं गया है । 
श्री परशुराम चतुबंदी के “सूफी-काव्य-संग्रह!' में अवश्य इस अभाव की पूर्ति का प्रयास 
किया गया किन्तु उसमें भी सभी कवत्रियों का परिचय नहीं आ सका है| जायसी के बांद 
के सूकी-साहित्य की परम्परा का अध्ययन प्रस्तुत प्रवन्ध का उद्देश्य है। 


सूक्रीमत के आविभाव एवं विकास का संक्षिप्त विवरण यूद्धी-साहित्य के अध्ययन 
शक पक २ हस 5 6 श ्‌ 
में सहायक होने के दृष्टिकोण से ही दिया गया है। सूफी-दशन एवं साधना की विस्तृत 
मींमांसा सूफ़ी साहित्य ( प्रेमाख्यान एवं स्फुट साहित्य ) के स्पष्टीकरण में सहायक हैं। 
किसी भी युग की रचनाओं के अध्ययन और उनके मूल्यांकन के लिये तत्कालीन साहि- 
त्यिक, सामाजिक और राजनेतिक वातावरण का अध्ययन नितान्त आवश्यक है ।साथ 
ही कवि का काव्य विगत परम्पराद्रों का प्रतीक भी होता हैं। कवि अपने अग्रज कत्रियों 
की भाषा, भाव ओर प्रक्रिया सम्बन्धी रूढ़ियों को अउनाता अवश्य <। आतः नत्कालीन 
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प्रवेत्तियों के अतिरिक्त अतीत को प्रठ्गत्ियों का अध्ययन भी आवश्यक दाता ह। खूकी- 
काव्य की पृष्ठभूमि स्वरूप एऐतिदातिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक एवं धामिक 
परिस्थितियों का भी अध्ययन किया गया है। 


सूफ़ी प्रेमाख्यानों की प्रेम-वयज्जनापद्धति, लोकपत्षु, अध्यात्मतत्व, काव्यतत्व, प्रतीक- 
योजना, प्रबन्धकल्पना, भाषा एवं शैली पर भी विचार किया गया ह । प्रस्तुत प्रेमप्रबन्धों 
के साहित्यिक सौंष्ठव के अतिरिक्त उनकी साहित्यिक, सांस्कृतिक एवं सामाजिक देन 
का भी स्पष्टीकरण हैं !प्राप्त प्रेमाज्यानों के विशिष्ट अव्ययन के अन्तगन इन कावब्य-ग्रन्थों 
के रचनाकाल, कवि के जीवनवृत्त, आख्यान की कथावस्तु, प्रबन्धकल्पना, एवं काव्य- 
सौन्दर्य का आलोचनात्मक विवेचन हैं । इसके अतिरिक्त इन काब्यों में प्राप्त एतिहासिक 
एवं सामाजिक तथ्यों का भी निर्देश ६। आलोच्य प्रेमाख्यानों में कई ऐसे हैं जिनका 
उल्लेख इतिहास ग्रन्थों में भी नहीं हैं। केवल एक ग्रन्थ 'कथा कामरूप' के कवि के 
जीवनवत्त एवं रचनाकाल के सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा जा सका क्योंकि वह स्वयं 
आत्मपरिचय के सम्बन्ध में मोन हू तथा इतिहास ग्रन्थों म॑ भी उसका उल्लेख नहीं 
मिलता है | प्रबन्ध के आलोच्य ग्रन्थ साधारणतया अमृ॒द्वित होने के कारण अलमभ्य हें । 
अधिकतर ग्रंथ साहित्यिक संस्थाओं, साहित्यप्रेमियों, राजकीय पुस्तकालयों एपं 
पुरातत्वविभागों में सुरक्षित हें । 


मध्ययुग में सगुण और निगुण भव्तिधारा के समानान्तर प्रेमाख्यानों की यह अविरल 
धारा भी चल रही थी। वीर॒गाथा काल की संध्या से प्रारम्भ होकर आधुनिक काल तक 
इन प्रमाख्यानों का प्रशयन होता रहा अतः इनका अध्ययन साहित्यिक एवं सांस्कृतिक 
दोनों ही दृष्टियों से महत्वपूर्ण है । 


इन कवियों ने लोकगीतों की परम्परा का अनुसरण कर संयोग एवं वियोग की 
मामिक अभिव्यक्ति की | काल्पनिक आख्यानों में कादम्बरी आदि प्रबन्धों की परम्परा 
अक्षुए्य हैं। शामी कथानकों के साथ ही इन कवियों ने भारतीय ऐतिहासिक एवं पोरा- 
शिक कथानकों का भी आश्रय लिया | कथानक के चयन में जहाँ कवियों ने उदारता 
का परिचय दिया है वहीं उनके सांस्कृतिक वातावरण में भारतीयता का पुट मिलता है | 
सभी कथाओं को भारतीयता के रंग में संगकर इन्होंने सांस्कृतिक सामज्जस्थ की नींव 
डाली । सूफ़ीमत के दाशनिक तिद्धान्तों, साघना पद्धतियों का वर्गन करते हुए. कवियों ने 
अपने प्रेमाख्यानों में भारतीय अ्िंस!, सगुणभक्ति, अवतारवाद, जम्मान्तरवाद, अदूवेत- 
बाद आदि दार्शनिक एवं घार्मिक >श्वार्सों का समन्वय भी किया हे | हठबोग की साधना, 
तान्त्रिकों के प्रयोग आदि का भी उल्लेख मिलता है। 


लौकिक प्रेम से अलोकिक प्रेम की ओर अग्नसर होना इन कथाओं में व्यत्जित हे । 
सूफ़ी प्रमाख्यानों में प्रेम की गति विषन से सम की ओर दे प्रेम की स्थापना साथ्य के रूप 
में न होकर साधन के रूप में दे | 
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भाषा की दृष्टि स यूक्री काव्य की रचना अवदबी, खड़ीवोली, ब्रज स प्रभावित अवची, 
एवं राजस्थानी मिश्रित अवधी में हुई ह। वास्तव में इन ऋवियों ने अपने निवासस्थान मे 
प्रयुक्त भाषा में ही अपने काव्य ग्रन्थों की रचना को हैं । 


जीवन के हास, उल्लास के मध्य व्यक्ति के कतंव्यों का भी चित्रण है। भारतीय 
आदर्श, सतीत्व एवं सती नारी का गुणगान किया गया हैं| प्रेम की तीजता, गरम्भीरता एवं 
एकनिष्ठता का प्रदर्शन करने के साथ ही य कवि सामाजिक मान्यताओं का उल्लंघन नहीं 
करते । विवाह के पवित्र एवं अद्वट बन्चन को य कवि स्वीकार करते हैं । स्वकीया प्रेम 
की व्यज्जना ही अधिक हैं। गाहरूथ4५ जीवन की पविन्नता को बनाय रखने एवं सामाजिक 


मर्यादा का उल्लंघन न होने देने में इन कवियों ने अदिवतीय सफलता प्राप्त की है। 


शताब्दी से लकर बीसवीं शताब्दी तक की भारतीय 
विकासोद्बाटन का प्रयास हे 


संक्षेप में प्रस्तुत प्रवन्ध चौदहर्व 
संस्कृति ओर साहित्य के महत्वपूर। ह। 

प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखन में मुझे अपने पूज्य गुरू और निर्देशक डा० केसरी नारायण 
शुक्त एम०, एू० डी०, लिट॒० से अत्यधिक सहायता सिली है | यदि उनका 
प्रोत्साहन, सहायता ओर अनुकम्पा न होती तो इसका पूर्ण होना कठिन था। 
श्रद्धं य डा० दीनदयालु गुप्त एम० ए.० डी० लिटू० अध्यक्ष हिन्दी विभाग ने अपना 
अमूल्य समय एवं सम्मति देकर अनुग्रहीत किया जिसके लिये लेखिका हृदय से कृतज्ञ 
है| डा० त्रिलोकी नातयण दीक्षित, श्री रमभ्श्वर प्रसाद अग्रवाल की सहायता 
के प्रति कृतज्ञता ज्ञापन करके लेखिका उसका महत्व नहीं कम करना चाहती। 
श्रद्ध य श्री चन्द्रवली पाण्डेय एवं पं० परशुराम चतुवंदी ने प्रबन्ध के संबंध में परामर्श 
एवं बहुमूल्य आदेश देकर वशनातीत अनुग्रह किया है। श्री गोपाल चन्द्र सिन्हा, 
कवर संग्रामसिंह एवं श्री अख्तर हुसेन निजामी ने हस्तलिखित ग्रन्थ यथावसर 
प्रदान करके कार्य भार हल्का कर दिया जिसके कारण प्रबन्ध शीघ्र प्रस्तुत हो सका। 
डा० शमशेर बहादुर समदी (अरबीविभाग ) ने कुछ कठिन स्थलों पर सहप सहायता की । 
इसके अतिरिक्त लेखिका उन सभी पुस्तकालयों, संग्रहालयों के अधिकारियों के प्रति 
कृतज्ञ हैं जिन्होंन हस्तलिखित ग्रन्थों को देखने में सहायता प्रदान की है। 


ग्रन्थ की मुद्रण॒-सम्बन्धी भूलों को शुद्धि-पत्र देकर सुधारने की चष्टा की गई हे, 
यदि कुछ त्रुटियाँ फिर भी रद्द गई हों तो पाठक क्षमा करें । 
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सुफ़ीमत का आविभांव एवं विकास 


धूक़ी सम्प्रदाय का सम्बन्ध शामी विचारधारा से प्रभावित इस्लाम धर्म से है। इस्लाम 
धर्म को हम भक्ति भाव पूर्ण धर्म भी कह सकते हैं. । भक्ति मार्ग में अपने आराध्य की महत्ता 
का ज्ञान करके उसके प्रति पूर्ण श्रद्धा रखना परमावश्यक है। इसी प्रकार इस्लाम धर्म 
में अल्लाह की शक्ति तथा सामथ्य का ज्ञान करके केवल उसके वचन व कृपा पर श्रद्धा 
रखना परमावश्यक है। सूफ़ी भाव-धारा ने इस भक्ति-मार्ग में स्वतन्त्र-चिन्तन तथा 
दाशनिक विचारधारा का समावेश किया | 


शामी जातियों के पज्य देवता बाल, कादेश, इंस्तर आदि के मन्दिरों में समर्पित 
संतानों का जमघट था! । ये मन्दिर धीरे-धीरे वासना के केन्द्र बन गए, किन्तु यहोवा 
के अनुयायियों ने इस प्रकार के मादन भाव का विरोध किया । धीरे-धीरे इन देवताओं की 
पूजा तथा संतान-समपंण की प्रथा कम होती गई, किन्तु उसकी अवशिष्ट भावना 'प्रेम- 
ओर विरह” को आगे आने वाले सूफ़ियों ने ग्रहण किया । सूफ़ियों की श्रेम-मावना का उदय 
इन्हीं समर्पित सन्तानों में हुआ तथा कर्मकांडी नबियों के घोर विरोध ने उसे परिमार्जित 
करके परमप्रेम के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया । 

सूफ़ियों में पाई जाने वाली इलहाम की भावना भी इन्हीं शामी संस्कारों में से एक है । 
मूर्तिपजा, बहुदेवोपासना तथा समपित सन्‍्तानों के विरोधी ये नबी विशेष उत्सवों तथा देव- 
स्थानों पर एक अनोखे प्रकार की शारीरिक चेष्टाओं द्वारा यह प्रकट करते थे कि उन पर 
उनका दृष्ट आया है| उस विचित्र दशा में वे जो कुछ कहते थे वह ईश्वर का बचन 
समभका जाता था | उनका यह इलदाम उन्हे सवसाधा रशु स अलग रखता था| यू क्रिया ने 
भी इस 'इलहाम' को अपनाया । इलहाम के सम्यक्र संपादन के लिये मादकद्रव्यों का सेवन 
भी इन नबियों में प्रचलित था। सूफ़ियों के 'समा' ओर “हाल का ग्रचलन ऐसे नबियों 
की मंडली में पाया जाता था | दाल की अवस्था में शरीर को ज्ञत-विज्ञषत करके यह मिद्ध्‌ 
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करने का प्रयात किया जाता था कि विशेष काल में उन पर ईश्वर की अत्यधिक कृपा 
है। इस कृपा प्रदशशन का अवशेष भी सूऱियों में पाया जाता हैं । 


होवा के उपासकों मे संभवतः उपवास तथा मुद्राविशेष का भी प्रचलन था | इलियास 
यहोवा की आराधना में घंटों घटने के बीच सिर दबाये पड़ा रहता था । 


सारांश यह कि सूक्की मत के समस्त सादनभाव, रहस्य, हाल एवं इलहाम आदिक 
तत्व, शामी परम्पराओं में बिखरे पड़े थे; जिन्हें यथासमय सूफ़ियों ने अपनाया तथा प्रचा- 
रित किया | इसके अतिरिक्त सूफ़ीमत के उद्धव के विषय में अनेक मत प्रचलित हैं-- 
(१) सूकफ़ीमत का नवअफलावूनी मत से प्रभावित होना, (२) श्रार्य दर्शन से प्रभावित होना, 
(३) कुरान में अन्तर्हित रहस्थमयी उक्तियों से उत्पन्न होना एवं (४) स्वतन्त्र 
विकास | 

ब्राउन तथा निकोल्सन सूफ़ीमत के उद्धव का सम्बन्ध नवअ्फलातूनी मत से ठहराते 
हैं | फ्रेंच लेखक डोज़ी इसे भारतीय दर्शन से प्रभावित मानता है। क्या वास्तविकता है 
इसकी मीमान्सा करना हमारा उद्देश्य नहीं। इतिहास में उपलब्ध प्रमाण, मध्य एशिया 
में प्राप्त बौद्ध मूर्तियाँ, ईसा पूर्व दूसरी तीसरी सदियों की कार्ला आदि गुफाओं में अज्लित 
यवन व्यापारियों के बोद्ध मठों को दिये गये दान, तथा ईसा पूर्व पहली सदी में लड्ढा के 
रत्नमाल्य चेत्य के उद्घाटनोससव में सिकन्दरिया के बोद्ध भिक्ष, धर्मरक्षित के आने 
का प्रसंग!” आदिक यह सिद्ध करते हैं कि नवअफलातूनी मत का उद्भव स्थल यूनान 
स्वयं भारतीय दर्शन से प्रभावित था। इन विवादों के मध्य भी एक निश्चित सत्य है कि 
सूफ़ीमत के प्रेमभाव का उदय शामी जातियों के बीच हुआ | अपनी पुरानी भावना 
तथा धारणा की रक्षा के लिये सूर्फियों ने उसका सम्बन्ध कुरान से स्थापित कर तथा 
अन्य जातियों के दर्शन और अध्यात्म से सहायता ले एक नवीन मत का सजन किया । 
मुसलमान समालोचक श्री इकबालअली शाह का कथन है कि सूफ़ी भावधारा का आदि 
उद्गम मुहम्मद साहब की शिक्षा ओर व्यक्तित्व में था तथा इसका आरम्भ आनन्दातिरेक 
की अवस्था में ही हुआ होगा | कद्दा जाता है कि ऐसी ही भावोललात की अवस्था में 
मुहम्मद साहब ने अपनी प्रेयसी आयशा से पूछा--'माअन्ती, तुम कौन हो ? आयशा 
ने उत्तर दिया--अना आयेशा, में आयेशा हूँ ।” “आयेशा कोन है? !--मुहम्मद साहब 
ने फिर पूछा । उसने उत्तर दिया--“इब्नातुस्स सिद्दीक की पुत्री' । “इब्नातुस्स सिद्दीक 
कौन है! ? 'मुहम्मद का ससुर! । “मुहम्मद कोन है ! आदि प्रश्नों से ज्ञात होता है कि 
उस समय वे परमभाव की उस अवस्था को ग्राप्त थे जब “हमआउस्त” सब कुछ वही है! 
का सिद्धान्त सत्य ज्ञात होता है | मुहम्मद साहब के समय से ही लगभग ४५ व्यक्तियों 
ने मक्का में अपने जीवन में ध्यान धारणा को ही सब कुछ समझ लिया था। अबुलफ़िदा 
नामक इतिहासकार कहता है कि ये महान थात्माय अशावी सफ़ा! ( धर्म स्थान या पूजा 
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मन्दिर में बेठने वाले ) ही सूफी कहे जाते थे | वे वहीं रहते थे तथा मुहम्मद साहब के 
साथ भोजन आदि भी करते थे ; किन्तु उन्हें सूफी नाम से पुकारा जाना मुहम्मद साहब 
के निधन के दो सौ वर्ष पश्चात्‌ ही प्रारम्भ हुआ" । 

सित्ताह शब्दकोष, जो ३१२ हिजरी में संग्रहीत हुआ था, में सूफ़ी शब्द वर्तमान 
नहीं है । ऐसे व्यक्ति आरम्भ में मुकराबिन ( ईश्वर के मित्र ) सहमिन ( धेर्यवान महात्मा ) 
अबरार ( धार्मिक व्यक्ति ) जुदृद ( पविन्न व्यक्ति ) के नाम से पुकारे जाते थे। ठ॒किस्तान 
श्रौर मेसोपोटामियां के 'मुकू' भी सूफ़ियों की साधना से साम्य रखते हैं। सूफ़ीमत का 
इसी नाम से प्राप्त इतिहास मुहम्मद साहब के लगभग २०० वर्ष पश्चात्‌ प्राप्त होने 
लगता है, यद्यपि यह भावधारा अत्यन्त प्राचीन है। इसका मूल ख्लोत आय दर्शन से 
प्रभावित तथा नव अफलानूनीं मत से समन्वित शामी विचार-धारा में ही है । 

अब प्रश्न उठता है, कि ये सूफी कौन थे तथा 'सूफ़ी' शब्द का क्या तात्पय है। 
मिथुललुधघत के रचयिता के अनुसार '“सूफ़ा' नामक एक अरबी जाति, अरब के अन्धकार 
युग में ( मुहम्मद से पूर्व ) अपने को अज्ञानाबृत्त अरबों से प_्थक करके मक्का के तत्काल- 
स्थित मन्दिर में पूजोपासना में लग गईं थी | इस सूफा जाति का निवासस्थान बनीमजार 
था । अब्दुलफिदा के कथनानुसार सूफी शब्द की उत्पत्ति “सर शब्द से हुई है जिससे 
तात्पर्य यह ज्ञात होता है कि क्रयामत के दिन ये सूफ़ी लोग सर्वप्रथम पंक्ति में होंगे। 
सूफ़ी शब्द की उत्पति 'सूफ़' शब्द से, जिसका अर्थ “ऊन” होता है, इसीलिये कुछ लोग 
अ्रमान्य मानते हैं, कि 'सूफ़ लिबासुल अनम! अर्थात्‌ ऊन जानवरों का वस्त्र है। 'सुफ़ा' 
शब्द से भी इस शब्द का सम्बन्ध जोड़ा जाता है जो विशेषत: किसी मन्दिर के प्रांगण 
में बने हुये चबूतरे की ओर इंगित करता है। सम्भवतः इसका अर्थ मुहम्मद साहब 
के समकालीन उनके कतिपय सहचरों से है जिनका अधिकांश समय परमात्म-चिन्तन में 
ही व्यतीत होता था। 


कुछ ऐसे भी मत हैं जो सूफ़ी शब्द की व्युत्पत्ति भावात्मक संज्ञाओं से जोड़ते हैं जिसका 
तात्पय, पवित्रता, निष्छुलता ओर ज्ञान से लेते हैं ; किन्तु ऐसे भावों के मानने वाले यह 
नहीं समभा पाते कि सूफ़ी शब्द का प्रयोग एक वर्ग विशेष के लिये ही क्‍यों किया जाता 
है; यह शब्द किसी भी इन गुणों से विभूषित व्यक्ति के लिये क्‍यों नहीं प्रयुक्त होता । 

ग्रीक शब्द 'सोफिया! से भी इसका सम्बन्ध जोड़ा जाता है किन्तु प्राचीन यूनानी 
सोफियों ओर इस्लामी सूफियों का दार्शनिक सम्प्रदाय एक नहीं है। सोफ़ी एक अशान्त 
तितर बितर होते समाज तथा राज्य क्रान्ति की उपज थे जब युनिक नगर पर कोरोश 
तथा दारयोश का शासन समाप्र हो गया तो ईरानियों के शासन काल में कुछ यूनानी 
मिन्न भिन्न देशों में चले गये | इनमें से कुछ लोग बराबर भ्रमण करते रहते थे । श्नार्चना 
और तत्व चिन्तन ही उनका काय था | पहले से चली आती हुई बातों पर उनका 





१ व॥न्‍९ & एथाएणिं +ै&॥ 
वुप्भाश०६९१ 7 ॥९प६ एण, ले. 9]फ९/०८९ टा८शा:९, 


पक ।.] 


विश्वास कम था । वे ज्ञान की खोज में सदैव रहते थे | सिद्धान्त रूप से सूफी और सोफी 
भिन्न हैं | राहुल सांकृत्यायन जी यूफ़ी शब्द की व्युत्पत्ति सोफ़ी शब्द से ही मानते हैं । 

एक मत सूफ़ी शब्द की उत्पत्ति सफ़ा शब्द स मानता है जिसका अर्थ पविन्नता या 
शुचिता है। वास्तव में ये व्यक्ति शुद्ध हृदय ओर आचरण वाले थे जिस प्रकार ईसा मसीह 
के साथी “हवारिस' ये | बेचावी ( 8ल्‍!095ए४ 7 ) हृवारिस शब्द की व्युत्पत्ति 'हवारा' 
से मानते हैं। वे 'हवारिस” शुद्ध हृदय होने के कारण कदलाये, इसलिये नहीं कि वे 
सफेद वस्त्र पहिनते थे | निकल्सन, ब्राउन; मारगोलियथ आदि विद्वानों को तथा कई 
मुस्लिम आलोचकों को भी यह मान्य है| अधिकांश मत सूफ़ से सूफ़ी की व्युत्त्ति बतलाते 
हैं जो कि कई कारणों से समीचीन ज्ञान होता है। उनके वस्त्र एक विशेष प्रकार से ऊन 
के बने रहते थे जो लोगों का ध्यान अनायास ही आकृष्ट कर सकते होंगे। 'सूफ़ एवं 
सूफ़ी! शब्दों के बीच सीधा शब्द-साम्य दीख पड़ता है। ऊन के वस्त्र धारण करने के 
कारण वे अपनी निस्पृहता, सादगी तथा स्वेच्छा-दारिद्वय का प्रदर्शन करने म॑ समर्थ थे | 
सांसारिक वस्लुओं से उन्हें कोई मोह न था | ईश्वर के अनुराग तथा अबाध मिलन में 
कालयापन करना ही उनका सर्वोच्चआदर्श था | परमेश्वर की उपलब्धि उनका एक मात्र 
ध्येय था । इस प्रकार घन, वैभव, णइ परिवारादि के प्रति उपेक्षा प्रदर्शित करना सूक़ियों 
के लिये स्वाभाविक हो गया था | सादगी की यह वेशभूषा उनका केवल बाहरी परिधान न 
था । यह सन्यासब्रत सूफ़ियों की आन्तरिक मनोवृत्तियों को भी प्रभावित करता रहा। 
अब्लुलहसन नूरी ने लिखा है कि ऐसे लोग निर्धन होने के साथ ही निष्काम भी होते थे | 


सूफ़ के वस्त्र धारण करने वाले लोग सूफ़ियों के पहले भी वर्तमान थे। बपतिस्मा 
देने वाले सेन्टजान की गणना ऐसे ही सूफ़धारियों में की जाती है यद्यपि उनके लिये सूफ़ी 
शब्द कभी प्रयुक्त नहीं हुआ | सूफी नाम से अभिहित सर्वप्रथम वे ही लोग थे जो मुहम्मद 
के अनुयायी मुसलमान थे तथा खलीफाओं ( अल सहाबा ) के सदाचारपूर्ण जीवन के 
भक्त थे । उनका भुकाव "कुरान शरीफ! के शब्दों में श्रंघविश्वास रखने की ओर न था। 
वे अपने संयत वेराग्यपूर्ण जीवन तथ/ गम्भीर शैश्वर-प्र म के आधार पर कुरान के शब्दों में 
गुप्त 'इल्में सीनाः की खोज किया करते थे | सूफियों के अनुसार कूरान में दो प्रकार का 
शान निहित है (१) इल्मे सक्रीना अर्थात्‌ ग्रन्थ निहित ज्ञान और दूसरा (२) इल्मे सीना 
अथवा हृदय निहित ज्ञान | सूफी विचारधारा के अनुसार प्रथम ज्ञान सर्वताधारण मुसलमानों 
के हेतु है तथा दूमरे प्रकार का ज्ञान मुहम्मद साहव के हृदय तक ही सीमित रहा | अतः 
कुरान के शब्दों को नवीन ढंग से व्यक्त करने के कारण साधारण मुसलमान जनता एवं 
कट्टर अनुयायी, सूक्ियों को अपने से भिन्न समझते रहे थे | यद्यपि सूफी तथा खूफीमत 
के नाम से अमिह्दित होने वाले महात्मा तथा सम्पदाय का जन्म मुहम्मद साहब के जीवन काल 


के बाद ही हुआ किन्तु इस सम्प्रदाय की कई बातों का सम्बन्ध प्राचीन चली आती हुई 
शामी भावधारा से स्पष्ट है। 


हज़रत मुहम्मद का देहावसान हो जाने पर उनके उत्तराधिकारी ़लीफाओं का युग 
आरम्भ हुआ। प्रथम चार खलीका हज़रत मुहम्मद के अभिन्न सहचर रह चुके थे अत; 
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इनके शासनकाल में नवीन इस्लाम मत को पूर्ण सहयोग प्राप्त हुआ | वे इस्लाम कां 
उ त्तरोत्तर प्रचार करते गये | अरब देश से लेकर क्रमश: शाम, फिलिस्तीन, मिख, ईरान: 
स्पेन एवं तुकिस्तान आदि देशों तक इस्लामी मत फैल गया | राज्य प्रसार के साथ ही 
साथ इस्लामी राज्य की राजधानी में भी परिवर्तन होता गया ओर वह क्रमशः अरब देश 
से उठकर दमिश्क और अन्त में बगदाद पहुँच गई। आरम्भिक चार खलीफा अत्यंत 
सीधे एवं शान्त प्रकृति के थे किन्तु राज्य विस्तार के साथ ही घन-लिप्सा, ऐश्वर्य तथा 
व्भव भी बढ़ चला | इस्लामी राज्य-विस्तार के बीच राजनीतिक भमटों के होते हुये भी 
वे त्यागशील तथा कतंव्यपरापण बने रहे किन्तु बाद के आनेवाले खलीफाओं में 
सादगी और शालीनता का अभाव हो चला । वे धार्मिक प्रचार से कहीं अधिक राज्य-- 
विस्तार एवं शासनाधिकार को महत्व देने लगे। फलतः रसूल तथा चार खलीफाओं 
अबूबकर ( मू० सं० ६६१ ), उमर ( म्ु० सं० ७०० ) स्समान ( मृ० सं० ७१२ ) एवं 
अली (मृ० स॑० ७१७) का आदर्श क्रमशः लुप्त हो चला । इनका समय प्राचीन रूढ्ियों से 
छुटकारा पाने का था। 


धीरे धीरे खलीफाओं का शासन समाप्त होकर 'सुल्तान' का शासन आरम्भ हुआ 
जिसका उह श्य ही शक्ति तथा अधिकार से पूर्ण एक शासक का अन्य जनवगग पर शासन 
करना है। खिलाफत का, जिसका आदर्श ईश्वरीय राज्य! की स्थापना करना था, धीरे २ 
राज्यविस्तार और वेभवविस्तार के कारण अन्त हो चला | जब तक मुस्लिम राज्य की 
सीमा मदीना के आस पास छोटे भूमिभाग तक रही, कुरान में प्रतिपादित नियमों का 
सम्यक पालन होता रहा | इसलाम धर्म में आरम्म से ही उसके प्रचार की भावना अन्त- 
हिंत थी। अरब जाति धीरे धीरे धर्मयुद्ध में विजयी होकर पूर्व में फारस तथा भारत तक आ 
गई । अपनी बढ़ती हुई आवश्यकताओं के कारण या केवल राज्य तथा धन-विस्तार की 
लिप्सा के कारण अरब जाति स्वयं कोई प्रथक संस्कृति बनाने में समर्थ न हो सकी | भारत 
में आने के पूतब इस्लाम धर्म के अनुयायियों पर पूर्ण रूप से फारस की राजनीति तथा 
संस्कृति का प्रभाव पड़ चुका था | इस्लाम राज्य के शासक भी पूर्णरूप से फारस के “देवी 
अधिकारसम्पन्न! शासकों की भांति निरंकुश हो गए थे | इस राज्यविस्तार तथा घन 
का प्रभाव धार्मिक क्षेत्र में भी पड़ा | इस्लाम के सर्वप्रथम शासक मुहम्मद साहब ने 
सदव निर्धनता तथा सरलता को सराहा तथा उनके अनुगामी चार खलीफाओं ने भी किसी 
भी प्रकार से अपने जीवन में धन का प्रवेश नहीं होने दिया, किन्तु बगदाद में इस्लामी 
राज्य की राजधानी स्थापित होने के साथ ही कुरान तथा मुहम्मद साहब का यह सर्व- 
ब्यापी धामिक प्रभाव आने वाले नये सुलतानों पर न पड़ सका | इस्लामी राज्य अब 
ध्म-राज्य' न होकर “लोकिक सत्ता” बनना चाहता था जिसका सामन्जस्य शरीयत के 
नियमों से न होकर राज्य की बढ़ती हुई आवश्यकताओं से अधिक था । नये नये विचार 
मुस्लिम राजनीति में प्रविष्ट हो रहे थ। सुल्तान के स्वनिर्मित नियम ही उसकी सीमा में 
मान्य थे। उत पर हलाल या दराम की भावना का प्रभाव न रहा । सुल्तान की अपनी 
श्च्छा ही उसके लिए एक कांय वेंध या वजित बना देती थी। कुरान के शब्दों की 
उदारतम व्याख्या भी इन नवीन राजनीतिक सिद्धान्तों में सामन्‍जस्थ नला सकी । धार्मिक 


॥॥ ६०६ | 
ब्यक्तियों के लिए अब केवल दो मार्ग ही उन्मुकत थे,या तो वे सुल्तान की इस बढ़ती 
हुईं धन लिप्सा को 'जिहाद' के धार्मिक आवरण से आवुत कर उससे विचार-संधि करले 
मा उससे किसी भी प्रकार का सम्बन्ध न रक्‍्खें। उलेमाओं ने विचार-सन्धि करना तथा 
सूफ़ियों ने सम्बन्ध-विच्छेद करना पसन्द किया । सूफ़ियों के वर्ग-विशेष की उत्पत्ति के पीछे 
मुसलमानी राज्य का यह स्वरूप विशेष स्थान रखता है। 


नियमानुसार नमाज़ पढ़कर, ईद को विशेषोत्सव मानकर, धर्म के लिये युद्ध करके तथा 
इस्लाम विरोधी प्रवृत्तियों को दबाकर सुलतान उलेमाओं से फतवा पाने के अधिकारी हो 
गये थे किन्तु मुहम्मद के वचनों तथा कुरान पर दृढ़ विश्वास करने वालों ने अपने अलग 
ही सम्प्रदाय बना लिये | महादवी तथा मोतजिली सम्प्रदाय ऐसे ही थे, किन्तु संगठन की 
कमी तथा समयानुसार काय न कर सकने के कारण वे शीघ्र ही छिल्न भिन्न हो गये | ऐसी 
ही विरोधी प्रवुत्ति के आधार पर सन्यास तथा तपस्या (शारीरिक कष्ट) को प्रधानता देने 
वाले सूफ़ीमत का उदय हुआ जिसने इस संसार के प्रति निराशा तथा नश्वरता की 
भावना को दृढ़ करके इससे प्रथक होकर ईश्वर-चिन्तन को ही अपना सब कुछ बना लिया | 
अतः आरम्मिक सूक्ियों में जिक्र (संकीतन या ध्यान) तथा तब्बकुल (पर्ण विश्वास) की 
भावना अत्यंत तीज थी | इन सूक़ियों ने धम तथा राजनीति के क्षेत्र को सवंथा अलग कर 
दिया । उनका विचार था कि “दीन! का मानने वाला व्यक्ति इस संसार के #ँभटों से परे 
होकर ही रह सकता है । संसार में या तत्कालीन राजनीति से प्रभावित इस्लाम के क्षेत्र में 
दीन का कोई स्थान नहीं । ये सूफ़ी राजसत्ता या शासक से किसी भी प्रकार का भय नहीं 
खाते थे । कहा जाता है कि उलेमाओं ने मुहम्मद की 'इल्मे सफ़ीना' ( ग्रन्थ निहित 
शिक्षा) का अनुकरण किया तथा सूफ़ियों ने उनकी 'इल्मे सीना! को अपनाया ? । जो 
भी हो इतना सत्य हे कि आरम्भिक सृफ़ी राजनीतिक प्रपंचों से अपने को दूर रखते थे । 
धर्मार्थ अपना सब कुछ परित्याग कर देना तथा सांसारिक दिखावे और वैभव से दूर अपने 
खानकाद में ईश्वर-चिन्तन, ध्यान-धारणा में ही अपना समय बिताना इनका ध्येय था | 


मसीह के उपासकों में मतभेद हो जाने पर बुद्धिवादी नास्टिक मत की उत्पत्ति हुईं थी। 
तत्काल स्थित सभी मतों से तत्व ग्रहण कर नास्टिकों ने अपने को उसके (ब्रहम के) प्रेम में 
लगा दिया | इस प्रकार केवल नबियों में ही नहीं मसीहियों में भी “प्रेमभाव” का विकास 
हुआ और कुछ लोग तो यूफ़ीमत का पूर्व रूप नास्टिक मत भी मानते हैं * | इन्हीं 
नास्टिकों की बिखरी हुई शक्ति का पुनः संकलन मानी ने किया | मानी जन्मतः पारसी 
था; जिज्ञासा की प्रबल प्ररणा से उसने भारत तथा चीन की यात्रा की | वह टिरविथस 
(त्रिविशत) नाम से भी प्रख्यात था 3 | मानीमत भी अपने वास्तविक स्वरूप में व्यापक, 
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शान्त, तपस्यामय तथा असंसारी था, उसने ईश्वर को केवल प्रकाशरूप में माना, इश्वर की 
कृपा को उसने विशेष महत्व दिया । ईश्वर का प्रेम ही उसके मत का साध्य हो गया । इ 
प्रकार हम देखते हैं कि सूफ़ीमत के सर्वस्व प्र म, संगीत, सुरा, हाल, ओर इलहाम आदि 
की चर्चा शामी जातियों में मुहम्मद साहब के उद्भव के पूर्व भी व्याप्त थी। मुहम्मद स्वर्य मन 
ए.वं कर्म से ईश्वर भक्त थे १ ; किन्तु उन्हें सूफ़ीमत के संस्थापक के रूप में प्रतिष्ठित 
करने का श्रेय उन बाद के सूफ़ियों को है जिन्होंने आवश्यकता होने पर अपने धर्म को 
राजदन्ड से बचाने के लिए नवीन व्याख्यायें कीं, यद्यपि यह सत्य है कि मुहम्मद साहब 
के भावावेश में कह्दे हुए वाक्‍्यों में तथा कुरान की कुछ रहस्यमयी उक्तियों में उन सूक्ियों 
को सहज ही आश्रय दृष्टिगोचर हुआ । सूफियों ने अपने मत के प्रतिपादन के लिये 
कुरान के पदों का अभीष्ठ अर्थ लगाकर मुहम्मद साहब को महबूब ओर नूर बना दिया | 
फलस्वरूप उन्हें इस्लाम में एक विशेष स्थान प्राप्त हुआ तथा सूफ़ीमत इस्लामी दर्शन 
के रूप में प्रतिष्ठित हुआ । 


कर्बला की घटना इस बात का प्रमाण है कि इस्लाम धमनुयायियों में उस समय राज्य- 
लिप्सा और घन-वैभव ने कितना विद्वेष उत्पन्न कर दिया था ।। उम्मैया वंश का राज्य 
काम; क्रोध, लोभ आदि का राज्य था। यह लोग कुरान के अक्षुरश: पालन तथा सादगी, निर- 
हंकारता, त्यागशीलता आदि आदर्शों को महत्व नहीं प्रदान करते थे | कबबला के युद्ध ने 
उनकी विजय का डंका बजाया तथा अलसहावा, अतताबियां कहलाने वाले धर्मशील 
खलीफाओं के राज्य का अन्त होगया | यह समय था जब धार्मिक प्रवृत्ति के साथ ही 
चिन्तनशील मुसलमान तत्कालीन सामाजिक तथा राजनीतिक उथल पुथल से दूर 
श्रज्ञात जीवन बिताने की चेष्टा करने लगे । तत्कालस्थित राजनीतिक संघर्ष में निवेद के 
बीज वर्तमान थे । सांसारिक अशान्ति सन्यास वृत्ति को प्रेरित कर रही थी ऐसे ही समय में 
मोतजिली सम्प्रदाय के संस्थापक बसरा के हसन (मु० ७२८ ई०) का नाम लिया जाता है। 
हसन हृदय से संत तथा सदूभावों का विधायक था; वह तपस्वी था, प्रेमोपासक नहीं। उसका 
हृदय ईश्वरीय दन्ड से सदेव भयभीत रहता था। भय की यह भावना उस समय के सभी 
सूफ़ी संतों में पाई जाती हे । उन्हें ऐसा भान होता था कि मानों नरक-यातना केवल उन्हीं 
के लिये बनाई गई है। उनका आधार तुम अपने स्वामी उस खुदा से डरो” वाक्य था? | 
हिजरी सन्‌ दूसरी शताब्दी से सूफीमत में केवल संन्यास और तप की भावना के साथ 

ही अन्य भावनाओं का भी समावेश हो चला | इस एकान्तवास ने ध्यान, ध्यान ने अनु- 
भूति तथा उल्लास या हाल को जन्म दिया | अब संसार-त्याग या निधनता साध्य न होकर 
साधन मात्र रह गये थे ; साध्य था ईश्वर के प्रति निःस्वार्थ प्रेम । आरम्भ में संन्यास तथा 
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[८ ] 
त्याग की भावना के साथ प्राप्ति की भावना निहित थी | इस संसार में न्यूनतम वस्तुओं का 
स्वामी होने का आशय था कि उसको जन्नत या स्वगं-सुख अवश्य प्राप्त होंगे, किन्तु बाद 
के इन सूफियों में निर्धनता से तात्पर्य केवल धनहीनता ही न था किन्ठु धन के प्रति 
किसी भी प्रकार की इच्छा का अभाव था | इस आरम्मिक युग के प्रधान सूफ़ी संत इबा- 


हीम बिन अधम (म॒ु० ७८रे ३०) फुजायल बिन अयाज (म॒० ८०१ ईं०) राबिया अल अदा- 
बिया (मू० ८०२ ६०) हैं | 


फुजायल तथा इब्राहीम बिन अधम दोनों ने अपनी सम्पत्ति तथा राज्य का 
परित्याग करके बसरा के हसन के किसी शिष्ष्य को मुरीद बनाया था। इन सभी संतों में 
धत्रौोफ' की महत्ता थी किन्तु राविया बसराविया ने सूफ़ीमत में प्र म-भावना की स्थापना 
की । उसने अपना सब कुछ इईश्वरचिन्तन में लगा दिया | आत्मसमपंण तथा पूर्ण विश्वास 
की भावना राबिया में प्रधान थी | अत्तार ने राबिया का परिचय बड़ प्रशंसात्मक शब्दों में 
दिया हे) । “उसके हृदय में परमात्मा का प्रेम तथा उसका विरह ब्याप्त था । उसकी एक मात्र 
चाह ईश्वर ज्योति में लीन हो जाने की थी, वह निष्कपट नारी दूसरी मेरी के समान थी।! 
राबिया को परम प्रेम ही श्रेय था, वह कहती है, 'हे नाथ तारे चमक रहे हैं, लोग निद्रा 
निमरन हैं, सम्राटों के द्वार बन्द हैं, प्रत्येक प्रेमी अपनी प्रेयसी के साथ और में यहां अकेली 
आपके साथ हूँ” वह केवल परमात्मा की कृपा-कोर पर विश्वास करती थी | उसका कहना 
था, हे ईश्वर में आपको द्विविध प्रेम करती हूँ, एक तो स्वार्थ पूर्ण कि में आपके अतिरिक्त 
किसी ओर का ध्यान नहीं करती; दूसरा शुद्ध प्रेम है कि जब आप मेरे मन का आवरण 
इट देते हैं तो में आपका साक्षात्कार कर पाती हूँ। दोनों ही रूपों में श्रेय आपका है । 
यह आपकी कृपा का प्रसाद है * |! 


भय की भावना का सवंथा अभाव प्रेममयी राबिया में भी नहीं था | उसे रसूल मुहम्मद 
का डर था क्योंकि सम्भवतः प्रेम की उपासिका राबिया परमात्मचिन्तन में मुहम्मद के महत्व 
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ल्‍्ड, ० ता #. उु कप €्‌ 
का ध्यान नहीं रख पाती थी, उसे मध्यस्थ की आवश्यकता ही नहीं थी | उसने प्राथना की 
“ हे खुदा के रसूल तुम्हें कोन नहीं प्यार करता, किन्तु परमश्वर क प्रेम से मरा हृदय 
इतना ओतप्रोत है कि किसी अन्य के लिये घृणा या प्रेम का भाव मेरे हृदय में कमी आता 
ही नहीं । । 


राबिया ने माधुय भाव की स्थापना सूफ़ीमत में की | शामी परम्परागत इश्क को पुनः 
सूफ़ीमत ने अपना लिया। वह तब्वकुल ( पूर्ण विश्वास ) की अनुयायिनी थी। 
इस्लामी दशन को या सूफीमत को उपासना में मध्यस्थ की अनावश्यकता तथा निष्काम 
होकर ईश्वराधना करना उसकी सबसे बड़ी देन है। नमाज (प्रार्थना) का एक मात्र साध्य 
इश्वर से एकान्त मिलन की प्राप्ति है। सांसारिक सुखों के हेतु परमात्मा से कुछ माँगना 
लज्जा का विषय है। उसने निष्काम भाव से परमात्मा के प्रेम को जगाया । पविन्नता से 
एकांत जीवनयापन करने तथा शरीयत के नियमों का पालन करने का फल जन्नत की 
प्राप्ति या नरक का अभाव नहीं है, उसका प्रतिफल केवल आराध्य का रुक्षात्कार है। 
राबिया अपने ऐसे ही साक्षात्कार या हाल की अवस्था में प्राथना किया करती थी। सूफ़ी- 
मत के आरम्भिक काल के ये सूफ़ी एकान्त प्रिय तथा ध्यानानन्द में ममन रहने वाले थे । 
उनकी साधना में अन्तःकरण की शुद्धि का सर्वाधिक महत्व था अब ईश्वर प्राप्ति के लिए 
केवल धन का अभाव होना ही महत्वपूर्ण न था, परन्तु आवश्यक था लिप्त क। सबंथा तिरो- 
हित होना । इन सूफी संतों की वृत्ति में एकाएक परिवर्तन पश्चाताप के कारण हुआ था। 
संसार की वस्तुओं तथा सम्बन्धों की अस्थिरता का ज्ञान होने के पश्चात्‌ ही वे ईश्वरोन्मुख 
हुए थे । उन्हें संसार के वेभव से घृणा थी । उनका सब कुछ तौबा और तब्बकुल था। ये सूफ़ी 
जाहिद (सन्यासी) तथा निष्क्रियतावादी थे | श्री निकोह्सन ने इन्हें इसी कारण शान्तिवादी 
((2५४७॥४४8) की संज्ञा दी है। 


फुजायल और इब्राहीम अधम दोनों की जन्मभूमि मर्ब तथा बलख में बौद्धधर्म का 
प्रभाव था | बहुत सम्भव है तत्कालीन राज्यक्रान्ति से ऊबकर बौद्ध सतों के अनुकरण पर 
ही इन सूफ़ियों ने सन्‍्यास ओर इच्छादमन को जीवन का ध्येय बनाया हो | इवाहीम बिन 
अधम का वेभव त्याग करके सन्‍्यास ग्रहण करना बहुत कुछ बुद्ध के महाग्रस्थान से साम्य 


रखता है। उसका विचार था कि अपने हृदय पर शासन करना एक राष्ट्र पर शासन करने 
से कहीं अधिक महत्वपूर्ण है *। 
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इस राजनीतिक जीवन से सर्वथा प्रथक, सन्यास-अताबलम्बी सूफी-संत-काल के पूर्ण 
होते होते इसमें रति या प्रेम का मी समावेश हो चला । राबिया तथा उसी प्रकार प्रेमोन्मा- 
दिनी वत्ज की प्रेम भावना ने सूफी साधना में प्रेम की स्थापना कर दी। शामी जाति में 
इस प्रकार के परमप्रेम की भावना सूफ़ीमत के उद्भव के पूर्व भी पाई जाती थी। शामी 
जातियों के पूज्य देवता बाल, कादेश, ईस्तर आदि के मन्दिर में समर्पित संतानों का जम 
घट था। इनका जीवन मन्दिर में बहुत कुछ देवदासियों के जीवन से साम्य रखता था। शामी 
जातियों में विशेषता यह थी कि उनकी समर्पित संतान परस्पर देवरूप में संभोग करना साधु 
समभती थीं ; उसको प्रतीक रूप में नहीं ग्रहण करती थीं । मंदिरों में श्राने वाले अतिथियों 
का सत्कार करना उनका कर्तव्य था| किसी भी प्रकार का रतिदान पुण्य समझा जाता था; 
राबिया के प्र म की भावना का मूल इन्हीं समपित संतानों के सत्वप्रेम में दष्टिगोचर होता 
है | रति-भाव को परमप्रेम का स्वरूप तभी प्राप्त होता है जब उसे परिपक्व होने के लिए, 
विरोधों या अन्तरायों का सामना करना पड़े, साथ ही उस रति-भाव का आलम्बन परम 
होना अनिवार्य है। प्राणी परम के लिए तभी उत्सुक होता है जब प्राप्ति से या सामान्य से 
उसे पूर्ण सुख और संतोष नहीं होता । इस सुख एवं सनन्‍्तोष के अभाव के मूल में भविष्य की 
अनिश्चितता तथा भय है | यही भय (खौफ) ओर तोबा की भावना प्रथम युग के सभी सूफ़ी 
संतों में व्याप्त है। इन प्रथम युग के सूफियों का राजनीतिक भमंमटों या धार्मिक मुल्लाओं 
से कोई संघर्ष न था | उनकी सन्यासवृत्ति उन्हें केवल एकान्तचिन्तन करने को बाध्य करती 
थी । खौफ़ की भावना ने उन्हें अत्यधिक विनम्र बना दिया था, उनका किसी भी वर्ग ( धर्म 
या राजनीति) से संघर्ष न था | राबिया ने इस भयजनित सम्यास में प्रेम का संचार किया। 
उसकी रति भावना ने संसारिक अन्तरायों को लांघकर अपना सम्बन्ध उस परम की महत्ता 
से जोड़ा जिसके सन्‍्मुख सभी हतश्री हैं | शामी जातियों की समर्पित संतानों की प्रेम तथा विरह 
भावना का ही परिष्कृत एवं परिमा्जित स्वरूप सूफ़ियों का प्रेम तथा विरह है। राबिया 
ने प्रेम भावना का समन्वय सूफ़ी संतों के सनन्‍्यास में कर दिया किन्तु अभी उसकी पूर्ण प्रतिष्ठा 
नहीं हो पाई थी | इस पूर्ण समपंण तथा प्रेम में बुद्धि एवं तक का भी विकास हुआ । अ्रब 
तक उमय्या वंश का शासन समाप्त हो गया था । अब्बास वंश का शासन आरम्भ हुआ | 
इस्लाम धर्म का आधार केवल कुरान था जिसमें मीनमेष्र करना धार्मिक दृष्टि से वजित था । 
हृदीस का उपयोग ही आवश्यकतानुसार अथ लगाकर कर लिया जाता था। ईरान बहुत 
पहले से बुुद्धिवैभव तथा तक-पद्धति से परिचित था | शासक अरब धीरे धीरे शासित ईरा- 
नियों की संस्कृति से प्रभावित हो चले | बरामका वश के मन्त्रियों ने कई पीढ़ियों तक 
अब्बास वंश के शासकों का मन्त्रित्व ग्रहण किया । ये बरामका पहले बौद्ध थे। मामून ने अपने 
दरबार के भिन्न धर्मों के मतिनिधियों को अध्यात्मविषयक प्रश्नों पर विचार विनिमय करने के 
लिए प्रोत्साहित किया | अनूदित ग्रन्थों तथा धार्मिक नर्कों के द्वारा भिन्न भिन्न मतों, दर्शनों 
कलाओं, और विचारों का आदान प्रदान हो रहा था | ईरान की आय संस्कृति इस्लाम को 
अपना रही थी | इस तक बितक तथा संस्कृतियों के सम्मिलन का प्रभाव सूफ़ी साथकों पर भी 
पड़ा | यूक़रीमत के इस युग को हम “चिन्तन का युग! कह सकते हें। अब केवल करान 
था इंदीस का प्रमाण देना दी आवश्यक नहीं था। वे मुहम्मद या अल्लाद के शब्दों से 
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अपनी जिशासा शान्त करना चाहते थे, जहां कहीं भी उन्हें अपनी बुद्धि तथा तक को संतुष्ट 
करने वाला तथ्य प्राप्त होता था वे उसे ग्रहण कर लेत थे | अब वे धर्म के सीमित क्षेत्र तथा 
भावात्मक आत्मसमपंण (तब्बकुल) से ऊपर उस एक ही परमात्मा के अस्तित्व से अपना 
अस्तित्व मिलाकर आनन्द मग्न रहने लगे | फलतः सूफीमत के दो स्वरूपों का दर्शन इसमें 
दृष्टिगोचर होता है। एक ओर सूफी तरकों से अपनी जिज्ञासा-शान्ति का प्रयास कर रहा 
था | इस चिन्तन युग में वह धार्मिक क्षेत्र में मुल्लाओं का महत्व सहन न कर सका | अपने 
इष्ट से मिलने में किसी मध्यस्थ की आवश्यकता उसे न जान पड़ी। दूसरी ओर उसका 
शासक वर्ग से संघर्ष चल रहा था क्योंकि सूफ़ी साधक अपने आनन्द में, बुद्धि-बिलास में इतने 
अधिक मग्न थे कि जन साधारण की भांति शासकों को ईश्वर का प्रतिनिधि स्वरूप मानकर 
उन्हें समुचित सम्मान न दे सके | उस समय के शासक अपने को ईश्वर का प्रतिनिधि घोषित 
करते थे और सूफ़ी इसे स्वीकार करने को तत्पर न थे। उनका सीधा सम्बन्ध परमेश्वर से 
था | जनता तथा उलेमाओं ने बढ़ते हुए राज्य-वेभव और राज्य-सत्ता का समर्थन कर सुल्तानों 
का साथ दिया किन्तु सूफ़ियों ने क्षणिक राज्य-वैभव प्राप्त व्यक्तियों को तिरस्कार की दृष्टि 
से देखा । वे इन सुल्तानों को दीन-विरोधी तथा हीन समझते थे। उन्हें सुल्तानों की सत्ता 
मान्य न थी। वे केबल परमात्मा के शासन में रहते थे; उन्हें किसी अन्य का शासन 
मान्य न था । इस प्रकार शासक वर्ग तथा उलेमा दोनों की ही कोपदृष्टि सूफ़ियों पर थी जो 
किचित अवकाश पाते ही यूफ़ी संतों को मृत्यु के घाट उतार कर तप्तदों जाती थी | 

ऐसे ही समय मामून (मृ० ८६० ३०) सा दृढ़ ओर आग्रही व्यक्ति इस्लाम का शासक 
बना । मुहम्मद साहब ने जिस राज्य की स्थापना की थी उप्तमं घामिक संघ तथा साम्राज्य 
का कोई विभेद नहीं था | शासक इन दोनों का संचालन करता था क्रिन्तु कालान्तर में इन 
दोनों में अन्तर होता गया । मामून कुरान की शाश्वतता का विरोधी था। उसने घोषित 
किया कि कुरान की शाश्वत सत्ता अल्लाह की अनन्यता के प्रतिकूल है। इससे मोतजिली 
तथा महादवी सम्प्रदायों को जीवन मिला; तक तथा बुद्धि का व्याणर चलने लगा | इस 
समय के प्रसिद्ध तत्वबोधी सूफ़ियों में करखी, अबू सुलेमानदारानी, जुलनून मिस्त्री 
हैं; ये सूफ़ी घीरे धीरे जाहिद से आरिफ हो चले थे । मारुफुल करखी ने तत्ववोध ओर अर्थ- 
त्याग को सूफ़ीमत की उपाधि दी, इनका कहना था कि सच्चा सूफ़ी वह है जो सदेव ईश्वर 
चिन्तन करता है। वह ईश्वर का आश्रय ग्रहण करता तथा ईश्वरीय अर्थों के हेतु ही कार्य 
करता है? | अबू सुलेमानदारानी का कदना था कि कोई भी व्यक्तित इस संसार की 
वासना से परे नहीं रह सकता, एक सच्चा उपासक ही जिसके हृदय में ज्ञानचत्षु का उदय हो 
गया है, परमेश्वर की अनन्य उपासना में लीन रहता है। करखी ने त्याग, ज्ञान एवं प्रेम 
का उदबोधन कर सूफ़ीमत के प्रज्ञात्मक् रूप की चर्चा की। सीरिया के अबू सुलेमान 
दारानी ने हृदय को परमेश्वर की प्रतिमा का आदर्श ओर शारीरिक वस्तुओं को उसे 
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आवरण करने वाला कहा है। इस समय सूफ़ीमत के केन्द्र बसरा और बगदाद ही थे 
जहाँ आये संस्कृति का प्रचुर प्रभाव था। मामून की मृत्यु के बाद अहमद इब्न हंबल 
(मृ० ६१२ ई० ) का शासन आरम्म हुआ | यह मामून कौ तक-पद्धति का विरोधी 
था । इस्लाम के तौहीद या एकेश्वरवाद को मोतजिलियों ने अपना साध्य बनाग्रा था किन्तु 
उनकी दृष्टि में अल्लाह के समक्ष अन्य देवों का बहिष्कार तथा कुरान की नित्यता अग्रमा- 
शणित करना ही तोहीद था | हंबल के शासन काल में मोतजिलियों का विरोध हो रहा था 
तथा इस्लाम के आचार्य इस्लाम को कुरान और हदीस के आधार पर पुनः प्रतिष्ठित करने 
का प्रयास कर रहे थे | ऐसे ही समय जूलनून ( मृ० ८५६ ३० ) मिस्नी तथा बायजीद-अलू- 
बिस्तामी का आविर्भाव हुआ । राबिया ने जिस प्रेम भावना का परिचय दिया था, उसका 
अनुभव करखी ने भी किया | उनका कहना था कि प्रेम ईश्वरीय देन है जिसे किसी मानव 
से नहीं सीखा जा सकता ! | जूलनून मिख्री ने पूर्ण तौहीद की विवेचना कर इस्लाम को 
प्रेम का महत्व समझने को बाध्य किया । अल्लाह की अनन्यता प्रतिपादित करते हुये उसने 
अन्य सभी वस्तुओं के अनस्तित्व का राग अलापा | उसने कहा कि ईश्वरीय प्रेम एक 

हस्य है जिसका केवल अनुभव करना ही श्रेय है। जूलबून ने सूफ़ीमत को अपनी विचार- 
परिपक्वता से पुष्ट किया । उन्होंने इल्म और मारिफत में, ज्ञान ओर प्रज्ञान ( विज्ञान ) में 
भेद स्थापित किया और स्पष्ट कहा कि ईश्वरीय-ज्ञान या मारिफत का सम्बन्ध मुहब्बत या 
परमप्रेम से है * | इन्होंने सूफ़ीमत में सर्वप्रथम अध्यात्मविद्या ओर भावावेश या हाल 
का भी समावेश किया | एक और स्थल पर अध्यात्मविद्या या मारिफत के सम्बन्ध में 
विचार करते हुये इन्होंने लिखा है कि वास्तविक ज्ञान परमात्मा की कृपा-कोर से पराभूत 
हृदय में ही होता है, जिस प्रकार सूर्य के प्रकाश में ही सूर्य को देखा जा सकता है 3 | 
जिस प्रकार सूर्य के अधिकाधिक निकट पहुँचने पर व्यक्ति का प्रथक अस्तित्व बिलीन हो 
जाता है, उसी प्रकार साधक जितना ही अधिक परमेश्वर के निकट पहुँचता जाता है वह , 
अं से दूर होता जाता है। जूलनून ने समा, हाल, तौहीद, तौबा, करामात आदि प्रसंगों 
पर भी विचार प्रकट किये तथा प्रेम को साध्य रूप मे प्रतिष्ठित कर दिया । इनके स्वतंत्र 
चिन्तन के कारण इन्हें इस्लाम विरोधी-- मलामती ४ तथा जिन्दीक समझा गया ओर 
खलीफा मुतवर्क्किल ने इन्हें कारावास का दंड दिया किन्तु बाद में स्वयं इनसे प्रभावित हुआ | 
जामी ने अपने नफद्यतुलउन्स में इन्हें सूफीमत के प्रथम प्रचारक शेख की पदवी दी है | 


बायाजीद बिस्तामी ( म० ६३१ ३० ) शुद्ध पारसी-संतान था | इसका बाप शरबाशाँ 
जरथुष्ट का उपासक था। सूफ़ीमत में तौहीद तथा मुहब्बत की स्थापना ने अद्वेतवाद को 
जन्म दिया। बायाजीद ने परमात्मा को कण-कण में व्याप्त देखा | ईश्वर और जगत में 
इन्होंने अभिन्नता प्रतिपादित की । आत्म-दर्शन में डसने परमेश्वर का स्षात्कार किया | 
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बह जीवात्मा और परमात्मा को अभिन्न समकता था । उसका कथन है, “कि मेरे इस चोले 
के अन्तर्गत ईश्वर के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है” तथा 'में धन्य हूँ, मेरा कितना असीम 
प्रभुत्व है * ।! उसके ये वाक्य सर्वात्मबाद का प्रतिपादन करते हैं जो सूफ़ीमत का प्राण 
है। प्रेम के सम्बन्ध में भी उसकी धारणा महान है, उसका कथन है कि परमात्मा का 
जीवात्मा के प्रति प्रेम परमात्मा के प्रति जीवात्मा के प्रेम से प्राचीन है । जीव अजशञानवश 
समभता है कि वह परमात्मा को प्रेम कर रहा है। वास्तव में वह तो प्रेम के अनन्य खोत 
परमात्मा का अनुकरण कर रहा है। करखी प्रेमावेश के लिये सुरा ओर समा की सार्थकता 
प्रतिपादित कर चुका था | बजीद के प्रेम ने पुन विरह और सुरा को प्रेरणा दी | उसको 
तृप्ति तब मिली जब प्रियतम ने उसे अपना लिया। उसने सर्वप्रथम निर्वाण या फना का 
प्रतिपादन कर आर्य संस्कारों से सूफ़ीमत को पुष्ठट किया | कहा जाता है कि यह सिन्ध के 

सन्त अबूअली का मुरीद था | यजीद के सर्वात्मवाद ने भविष्यके सूफ़ियों के लिये अद्वेत का 
मार्ग उन्मुक्त कर दिया | जुलनून और यजीद ने पीर! के महत्व को व्यक्त किया | 
जूलनून ने परमात्मा की आज्ञा से भी गुरू की आज्ञा को महत्वपूर्ण माना है। यजीद ने 
गुरुहीन साधक को शैतान का उपासक तक कह दिया। 


अब तक दमिश्क, ख़ुरासान, वगदाद आदि में सूक़ियों के मठ स्थापित हो चुके थे । 
कुरान में प्रतिपादित नमाज़ ( ज़िक्र ) को सूफ़ियों ने इतनी लगन से अपनाया कि सलात, 
रोजा आदि अन्य विधानों के ऊपर भी उसकी स्थापना हों गई । वे सामूहिक रूप से जिक्र 
या सुमिरन में लीन रहते थे । उन्होंने उसी के पीछे अपना सर्वस्व त्याग दिया था। अरब 
नक के सूफ़ी केवल उपदेश देते थे। अब सिद्धान्तप्रणयन की परम्परा भी आरम्भ हुई । 
मुहासिबी तथा बायजीद ने तसव्युक पर थोड़ा बहुत लिखा है। जबकि अब्बासियोंके शासन- 
काल में मुस्लिम संघ एवं साम्राज्य नानाप्रकार की दलबंदियों में विभक्त हो रहा था सूफ़ी 
साधक सूफ़ीमत के स्वरूप-निर्णय में लगे थे | किसी ने सूफ़ीमत में सिताहार और एकान्त- 
वास को ध्येय माना, किसी ने आत्मशिक्षण को मुख्य स्थान दिया | नूरी ने सत्य के लिये 
स्वार्थ का परित्याग ही सूफ़ीमत का सार माना है। परिभाषाओं का आधिक्य यह सूचित 
करता है कि जन वर्ग में सूफ़ीमत का परिचय जानने की जिज्ञासा थी। 

इसी समय जुनेद ( मृ० ६६६ ई० ) ने जूलनून मिल््री के उपदेशों का संपादन किया, 
तथा शिबली ने उनका सर्वत्र प्रचार किया | अपने समय के सूकफ़ियों में जुनैंद अग्रगण्य माने 
जाते थे | इस समय के सूफ़ियों ओर शासक वर्ग में जो विरोध बढ़ रहा था, उसका अनुभव 
जुनंद ने किया । उसने प्रेम के रहस्य को, गुझ्म विद्या के प्रकाशन को प्रोत्साहित नहीं किया | 
जुनेद ने अवसर देखकर काम किया | बाहर स तो वह कट्दर मुसलमान जान पड़ता था 
किन्तु भीतर ही भीतर गुप्ततत्व का प्रसार करता था । जुनैंद ऐसे सूफ़ी साथकों में से है 
जिनका सम्मान मुलला और फकीर दोनों समान रूप से करते हैं। जुनैद के गुहल्य और 
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वाह प्रदर्शन के रूप में हमें सुक्षीमत और इस्लाम के ममन्वित होने की भावना के लक्षण 
दृष्टिगोचर होते हैं जिसकी पूर्णता गज्जाली ने कुछ समय वाद की । इन्हीं के शिष्य हल्लाज 
या मन्यूर ( मू० ६७८ ई० ) थे | जुनैंद शासक और साधक के संघर्ष के मध्य भी निर्मक् 
रहे और मन्यूर को अपने प्राणों की बलि देकर इस संत्र्प की पूर्ण हुति करनी पड़ी । 
मन्सूर पारम्भ से ही जिज्ञासु थे, इसी कारण उन्होंने भारत, खुरासान एप तुर्किस्तान की 
यात्रा की थी। मन्सूर ने मसीह का आदर किया तथा उनके आत्मोत्सर्ग की सराहना की । 
यजीद ने जिस सत्य की अनुभूति की थी, भन्सूर ने उसे आत्मरूप बना लिया | मन्सूर ने 
स्वय॑ को सत्य कहा | वह अनल्हक' हो गया" | प्रेम को उसने परमात्मा के सत्व का 
सार कह्दा है। प्रेम की महानता बिना प्रतिकार किये हुख सहने में हैं। उसका कथन है. मैं 
वही हूँ जिसको प्यार करता हूँ, जिसे प्यार करता हूँ वह में ही हूँ | हम एक शरीर में दो 
प्राण हैं, यदि तू म॒ुके देखता है तो उसे देखता है। यदि उसे देखना है तो हम दोनों को 
देखता है? ।! उसने लाहूत! और 'नासूत! ( देव और मर्त्व लोक ) का विवेचन 
किया तथा इन दोनों के मिलन को “हुलूल” कहकर प्रतिपादित किया | उसकी स्वय॑ की 
रचनाश्रों में “'हुलूल' के दर्शन हो जाते हैं । 


“जिस प्रकार शराब ओर पानी मिलकर एक हो जाती है उती प्रकार परमात्म-तत्व 
ओर में मिलकर एक होगया हूँ ? ।” मन्सूर ने इबलीस का निरादर नहीं किया । उसके 
अनुसार वही ईश्वर का सच्चा भक्त था क्योंकि अन्य फरिश्तों ने अल्लाह की आज्ञानुसार 
आदम की वन्दना की जब कि वह केवल एक उसी का उपासक रहा। अल्लाह ने 
उसकी परीक्षा ली ओर वह दन्‍्ड-विधान के सम्मुख भी ईश्वर की अनन्य उपासना 
में लीन रहा । हल्लाज के अनुमार उसने ईश्वर की आज्ञा का उल्लंघन करके ईश्वरीय 
महत्ता सिद्ध कर दी। मन्सूर ने मुहम्मद की अवहेलना नहीं की प्रत्युत उन्हें सर्वश्रेष्ठ 
नबी माना । कुरानोपदिष्ट शालीनता तथा व्यवहार-पद्धति की उसने अदहेलना नहीं की 
किन्तु कणकण में ईश्वर को व्याप्त देखने बाला मन्सूर जब आत्मशिक्षण की पराकाष्ठा पा 
कर स्वयं सत्य ( अनल्हक ) हो गया तो इस्लाम के शास्त्रीय विधायक और शासक इसे न्‌ 





१. [९8 ० 79श/5079॥609 9 95पघर्शित- 9. 29 
एज ९, 8. जांताण॑इता, 


२. पर0०प व० ॥0६ 7९८6१752 (9037 ॥€ 58ए९६६ ३९ [९४६६ 7९८०ह्वात 52. 5 आं8॥5« 
व्‌ 69 ए74: डांशा + है था। ए]९ ८7९४६४ए८ शाप. 
5६ए्क्‍ी०5 7 [887८ शै्॒क्लांटंआआ ७. 84. 
छेर १. ७. रामाण॑बठा 


३. “कर श्शाता 35 गांगहाँटतें वी पाए प्योए६ रएशटा 235 छाता९ |5 प्रा78[२.। 
एप एपाट एटा. 
जीश९ बाए008 ६0प्रटा९5 (९९; 0 [०प्रटी९5४ पर९ ६० ९एश:ए 285९ पा0प 20५ * 


जपवां९६ 0 [जगय्रांट 95४ ८5क 


[ १५ ] 


सह सके और उसे धर्म-विरोधी एवं “रज्जुकला” का पारंगत घोषित कर दन्ड 
दिया) । 

सूफ़ियों ने अपनी साधना में मध्यस्थ की अनावश्यक्रता ग्रतिपादित करके मुहलाओं 
आदिक धार्मिक व्यक्तियों की सत्ता तथा महत्ता पर आघात किया तथा स्वय॑ को आध्या- 
त्मिकता के उच्चस्तर पर पहुँचा कर “सत्य तत्व'ं घोषित किया | परमेश्वर से इस प्रकार 
अबाध सम्मिलन प्राप्त करके उन्होंने शासकों के ईश्वरीय प्रतिनिधि स्वरूप पर भी आघात 
किया | अतः राज्यवर्ग ओर धर्म संघ दोनों ही सूफ़ियों के इस स्वतंत्र चिन्तन के कारण 
उनके विरोधी हो गये, और इसीलिये दोनों ने उनका दमन किया | 

इस समय के अन्य सूफ़ियों ने भी इस सूफ़ीमत ओर शासकों के संघर्ष को पहचाना । 
फाराबी ( मृू० १००७ ३० ) ने कुरान के साथ इसका समन्वय करना चाहा। इसी संघष के 
कारण सूफ़ीमत में दुरूहता और गुह्म भावना का समावेश हो गया । वह प्रकट में प्रदर्शित 
करने की वस्तु न रहा । इस गुद्य प्रचार की अवहेलना के कारण ही मन्सूर को प्राणदन्ड 
मिला। मिली बायाजीद ओर मन्सूर ऐसे साधकों की स्पष्टोकितियों ने सूफ़ीमत के इस काल 
को क्रांतिकारी प्रश॒ति प्रदान की । इस युग के सूफ़ी प्रेमोन्‍न्माद या हाल में अधीर हो ईश्वर 
और मानव के अभेद को प्रतिपादित करते थे | परमात्म-प्रेम के सम्मुख वे करान 
निहित आचार विचार को अधिक महत्वपूर्ण नहीं समझते थे | इसी कारण मुल्लाओं और 
शासकों ने उन्हें विधर्मी या 'जिन्दीक' घोषित कर दन्डित किया। मन्सूर के जीवनोत्सग ने 
इस संघर्ष को चरमसीमा पर पहुँचा दिया ओर आगे आने वाले सूफ़ी, जुनेंद की भांति 
इस्लाम ओर सूफ़ीमत में सामन्‍्जस्य उत्पन्न करने का प्रयास करने लगे। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि सूफ़ीमत अपनी प्रारम्भिक अवस्था में संन्यासबृत्ति प्रधान था । उसका किसी से 
संघर्ष न था और न किसी से अधिक सम्पक ही था | उसने अपना क्षेत्र प्ुथक कर लिया 
था; किन्तु द्वितीय अवस्था में वही एकान्तप्रिय सूफ़ीमत, धर्म तथा राज्यसंघ के संघर्ष में 
आया | उसे न तो धार्मिक क्षेत्र में मान्यता मिली और न राज-शक्ति ने उसे शरण दी। 
सूफ़ियों के इस प्रकार बहिष्कृत होने के कारण जनता भी उनका खुले हृदय से स्वागत 
न कर सकी यद्यपि हर समय में, हर देश में ऐसे सन्‍त सबंसाधारण व्यक्तियों के हृदय को 
सर्वाधिक आकर्षित करते रहे हैं । 

अब तक सूक्रीमत आचरण प्रधान, एवं सांसारिक मंमटों से तटस्थ रहा था 
तथा चिन्तन प्रधान होकर साधकों ओर शासकों के संघर्ष से परिचिति हो चुका था; अब 
समय आ गया था जब वह इस्लाम में अपना विशिष्ट स्थान बना ले। सूऊी सन्‍तों के उपदेशों 
के संग्रह बनने लगे। उनके जीवन ओर बृत्त सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना होने लगी । 
कश्फुलमहजब' के देखने स पता चलता हैं कि इस समग्र सूफ़ियों के कई सम्प्रदाय वतमान 
थे | अबूसईद ( मू० ११०६ ई० ) ने दीक्षागुरु के अतिरिक्त शिक्षागुरु को महत्व देकर 
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सूफ़ियों की मधुकरी वृत्ति का परिचय दिया | वह समा ( संगीत ) का प्रतिपादक था जिसे 
वह विषयवासना के विनाश के लिये आवश्यक समझता था | वह अत्यन्त उदार था तथा 
पीरों की समाधि पर जाने को हज्ज के बराबर ही महत्वपूर्ण समझता था ; इतना सब होने 
पर भी सूफ़ीमत को इस्लाम में मान्यता न मिली | 


समन्वय की भावना जुनेंद के उपदेशों में उद्भूत हो चुकी थी किन्तु उसे पूर्णता इमाम 
गज्जाली के प्रयत्न में मिली | सूफ़ीमत को व्यवस्थित रूप देकर, उसके विभिन्न सिद्धान्तों पर 
प्रकाश डालकर, उसे इस्लाम में विशेष स्थान देने वालों में कालाबाधी एवं हुज्विरी का 
नाम भी लिया जाता है किन्तु पूर्ण सफलता का श्रेय इन्हें न मिलकर “ुज्वतुल इस्लाम! 
या इस्लाम धर्म के “व्यास” गज्जाली को मिला। कालाबाघी (मू० १०५४२ ई० ) तथा 
हुज्विरी ने अपने ग्रन्थों के द्वारा दोनों मतों, इस्लाम और तसव्बुफ की विशेष बातों का 
तुलनात्मक अध्ययन किया है। गज्जाली ने नियन्त्रण की आवश्यकता समक “मय! 
या 'खौफ' की पुनः प्रतिष्ठा की तथा गुद्य के प्रचार का निपेषर कर दिया। उसने दीन 
के उदार क्षेत्र में दोनों मतों का सामन्जस्थ किया, उसके अनुसार मनुष्य 'मुल्क' का 
निवासी है। रूह 'मलकूताः से आती फिर वहीं चली जाती है। संदेशवाहक 
फरिश्ते 'जबरुत' के निवासी हैं। अन्य फरिश्ते “मलकूत' में रहते हैं। इस्लाम 
का सम्बन्ध 'मलकूत' से और कुरान का “जबरुत” से है। सूफ़ी स्वयं को हक़ कहते हैं 
क्योंकि अल्लाह ने आदम को अपना रूप देकर उसमें अपनी रूह फंकी *। हदीस हे कि 
जो रूह को जानता है वह ईश्वर को जानता है। वस्तुतः रूह अंश ओर ईश्वर अंशी है। 
अतएव सूफ़ियों का अनल्हक' इस्लाम विरोधी नहीं उसी का विस्तार है। सूफ़ियों को 
इलहाम होता है ओर रसूल उसका प्रचार करते हैं | इमाम गज्जाली के प्रयास से तसवब्बुफ 
इस्लाम का एक अंग बन गया, अब इस्लाम ओर सूफ़ीमत दोनों का प्रचार एक साथ ही 
आरम्भ हो गया ओर अधिकांश सूफ़ी इस्लाम के प्रचारक बन गये । इसके बाद मुस्लिम 
विजयों के साथ ही सूफ़ीमत के प्रचार का इतिहास भौ निहित है | सूफ़ियों ने प्रचार के लिए. 
बल-प्रयोग के स्थान पर अपनी चमत्कार पूर्ण युक्तियों का प्रयोग किया । 


भारत में सूफ़ीमत के आने के पूर्व उसका इस्लाम धर्म-संघ से विरोध समाप्त हो गया 
था | अधिकांश सूफ़ी “'बाशरा” हो गये थे | वे अपनी विचार पद्धति को इस्लामी नियमों 
से अनुशासित करने का सदेव प्रयास करते रहे । अरब सूफ़ीमत का विरोध शेम्न और 
मुल्लाओं से भी नहीं था और माथ ही उन्हें राजकीय प्रश्नय भी प्राप्त था | मठों से लगी हुई 
जागीरें तथा राजाओं का यदा कदढा सूफ़ी सन्‍तों से वार्नलाप और उनका सम्मान इस 
बान का प्रमाण है कि सूफ़ियों का सम्पक राजवर्ग, धर्म-संघ तथा जनजीवन इन नीनों से 
ही था | कहा जाता हे कि शेस्ब सलीम चिश्ती के आशीर्वाद से ही अकबर को जहांगीर की 
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प्राप्ति हुई थी तथा कादिरिया सम्प्रदाय के मुल्लाशाह का दाराशिकोह शिष्य था। भारते 
में आनेवाले अधिकांश इस्लाम के प्रचारक थे। इनका आगमन मुसलमानी आक्रमणों से पूव 
भी हो चुका था किन्तु उत्तरी भारत में ये मुसलमानी राजनीतिक विजयों के साथ ही या 
फौजों के पीछे आये | इनका कार्य उस दशा में आरम्भ हुआ जब कि इस्लाम राजधर्भ के 
रूप में स्थापित हो गया था। दक्षिण भारत में यद्यपि इन दरवेशों को इस्लाम का 
प्रश्य. राजधर्म के रूप में प्राप्त नहीं हुआ किन्तु वहाँ भी इन सूफ़ियों के शान्तिपूर्वक 
प्रचार ने इस्लाम को प्रतिष्ठित कर दिया | सूफ़ी कवियों के प्रेमाख्यानों के आरम्भ में 
अल्लाह, मुहम्मद तथा शाहेवख्त की प्रशंसा इस बात का प्रमाण है कि इन सूफ़ी 
साधकों का अब इस्लाम धर्म-संघ या राज्य-संघ से विरोध न था प्रत्युत बहुत अंशों में वे 
उसके सहायक ही सिद्ध हुये । 

इस प्रकार यह काल सूफ़ीमत का प्रचार काल है। साथ ही यही समय है जब ईरान 
के प्रमुख सूफ़ी काव्यकारों ने इसे अपनी पुष्ट लेखनी द्वारा हृदयग्राही बनाया जिसका 
अनुकरण भारतीय सूफ़ियों ने किया। उमर खैय्याम ( मु० श्श्य० ईं० ) सनाई ( मु० 
११८८ ई० ) निजामी ( रू १२६० ई० ) अत्तार ( मु० १९८७ ६० ) रूमी ( मु० १३३० 
६० ) सादी ( म० ११४६ ६० ) शब्सतरी ( म०१३७७ई० ) हाफिज़ ( मु० १४४७ ई० ) 
एवं जामी ( म० १५४६ ३० ) ने इसी काल में अपनी मसनवी ओर गजलों की रचना 
की | इन प्रतिभाशाली कवियों के द्वारा फ़ारसी साहित्य की अभिवद्धि के साथ सूफ़ीमत 
का भी प्रचार हुआ। स॒फ़ीमत की उपदेशात्मक बातों को काव्य का परिधान देकर उसे 
आकषक स्वरूप प्रदान किया जिससे उनकी पहुंच स्वंसाधारण तक सम्भव हो सकी । 
काव्य रचनाओं के द्वारा सफ़ीमत में सरसता का संचार हुआ और इसका पूर्व वराग्यमय 
स्वरूप विस्मत होकर उसका स्थान प्रेम और विरह ने ले लिया । इस प्रेम और विरह 
की प्रतीकों के आधार पर प्रेमाभिव्यक्ति हुईं फ़ारसी काव्य के इस आदश का प्रभाव 
क्रमशः अन्य भाषाओं पर भी पड़ा । भारतीय सूफ़ियों ने तो इसी ढंग पर काव्यमयी 
सूफ़ी भावधारा से समन्वित रचना करके हिन्दी साहित्य की प्रेमाख्यान परम्परा में अपना 
विशिष्ट स्थान बना लिया है। 


भारत में इस्लाम तथा सूफ़ीमत 


अरबों का देश तीन ओर से समुद्र द्वारा घिरा हुआ है। भोजन तथा खाद्य सामग्री 
पर्याप्त न होने के कारण अरबों ने प्रारम्भ से ही व्यापार की ओर अधिक ध्यान दिया। 
अरब के व्यापारिक मार्ग से ही मिस और शाम के देश का व्यापार होता था । अरबों का 
भारत से व्यापारिक सम्बन्ध बड़ा प्राचीन हैं। बौद्ध जातक कथाओं में इस विषय के 
संकेत मिलते हैं। हजरत यूसुफ के समय से लेकर मार्कोपोलो और वास्कोडिगामा के 
समय तक भारतीय व्यापारिक मार्ग अरबों के अधीन थे । 
इसामसीह से दो शताब्दी पूर्व का एक यूनानी इतिहासकार यरशीदल लिखता है 
द्वाज भारत के समुद्र तट से यमन (सबा) आते हैं और वहाँ से मिल पहु चते है । 
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तात्पर्य यह है कि अरबों के साथ भारत का सम्बन्ध ईसा के पूर्व का है। ईसा की 
छुठी शताब्दी में मुहम्मद साहब ने अरब जाति में एक नवीन जाग्रति पेंदा कर दी। 
नवीन अरब मुसलमान बड़े उत्साह से नये नये देशों को हस्तगत करने में तत्पर हो गये 
ओर एक समय आया जब कि वे मिस से लेकर स्पेन तक फेल गये । रूम सागर पर भी 
उनका आधिपत्य था । भारत के सम्बन्ध में अरबों के विचार बड़े मूल्यवान थे | हजुरत 
उमर ने एक बार एक व्यापारी से पूछा कि भारत के विषय में उसके क्या विचार हैं ! 
उसने अत्यन्त संक्षिप्त और मार्मिक उत्तर दिया “उसकी नदियां मोती हैं, पव॑त लाल हैं 
और दक्ष इत्र हैं।” 

हिजरी पहली शताब्दी के अरबी इतिहास में भारतीय बन्दरगाहों के नाम उल्लिखित 
हैं जिनमें बलोचिस्तान का तेज, सिन्ध का देवल, गुजरात का थाना, खम्भात का सेवारा, 
जेमूर और मद्गास के कोलयमली प्रसिद्ध हैँ | इनका विस्तार मलावार, कन्याकुमारी से 
होते हुये बंगाल और कामरूम तक था | भारत की विभिन्‍न वस्तुओं के नाम भी अरबी 
इतिहास में इसी कारण मिलते हैं | कुरान में हिन्दी शब्दों का प्रयोग भी सम्भवतः इसी 
कारण है। हिजरी सन ६८६ के पूर्व के एक अरबी कवि अबू जिलदम ने तसिन्‍्ध की 
प्रशंसा की है! | इस प्रकार यह स्पष्ट होता है कि भारत और अरब का सम्बन्ध 
अत्यन्त प्राचीन ओर घनिष्ठ रहा है । 

अल्हज्जाज जिस समय इराक का शासक नियुक्त हुआ उसने खुलीफा से विशेष 
आजा मांगकर अपने दामाद अब्लुल बिन क्‌ सिम को सिन्ध पर आक्रमण करने के 
लिये भेजा । वह मुल्तान को जीतकर निश्चित हुआ ही था कि हज्जाज तथा ख़लीफ़ा 
की मृत्यु हो गई और क़ासिम को नये खलीफ़ा सुलमान ने वापस बुला भेजा | उमैय्या 
वंश के खलीफ़ा ने एक बार पुनः सिन्ध पर आक्रमण करके उसे जीतना चाहा किन्तु 
असफल रहा । सिन्ध के मुसलमान सूवेदार ने काश्मीर पर चढ़ाई की परन्तु वहां के 
प्रतापी राजा ललितादित्य मुक्तापीड़ (सन ७३३-७६६) ने उसे मार भगाया । अब्बासी 
घंश के पतनकाल में मुल्तान तथा ब्रह मनाबाद को छोड़ कर लोग सवत्न स्वतन्त्र 
हो गये। वे भूल गये कि कभी सिन्ध मुसलमानों के अधीन रहा था। 
इस्लाम का बलपूर्वक प्रवेश कुछ समय के लिये अवश्य स्थगित हो गया किन्तु 
शान्तिपूर्वक उसका प्रचार कभी भी एक बार प्रारम्भ होने के बाद नहीं रुका। इधर 
खलीफ़ा हिन्द को सिन्ध की ओर से जीतने का प्रयास कर रहे थे, उधर अरबी सौदागरों 
ने मलाबार तट पर अपने धर्म का प्रचार शुरू कर दिया। वे लोग हिन्दुस्तानी औरतों 
से विवाह करते और भारत में मुस्लिम संख्या बढ़ाते थे। इस विषय में उन्हें हिन्दू 
राजाओं, विशेषतया वल्लभी वंश और कालीकट में जेमोरिन से बड़ी सहायता मिलती 
रहती थी । इनके प्रोत्साहन से बहुत से मुसलमान व्यापारी खग्बात, कालीकट, और 
कोलम आदि स्थानों में बल गय । उनको केवल अपनी मस्जिदें बनाने की ही स्वन॑त्रता 





१, आसारुलविलाद कज़बीनी पृ० ८५।॥ 
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नहीं थी वरन्‌ वल्‍्लाल राजा ने स्वयम्‌ उनके लिये मस्जिदों का निर्माण कराया । इर्न्ई 

की औलादों में कोकश की नाटिया जाति तथा मलाबार की मोपला जाति है। मलाबार 
तट पर आठवीं सदी में इनके उपनिवेश बढ़ने शुरू हुए। जेमोरिन ने अपने जहाजों के 
लिये केवट प्राप्त करने के लिये तटनिवासी नीच जातियों को एक घर से कम से कम एक 
व्यक्ति को मुसलमान बनाने की आज्ञा दी । इस प्रकार यथेष्ट संख्या में लोग मुसलमान हो 
गये | इधर खलीफ़ा भी प्रचारकों को भेजने लगे | पन्द्रहवीं सदी में तेमूर के वंशज 
शाहरुख ने अब्दुर॑ज्जाक (सन्‌ १४४१) को कालीकट इसी अमिप्राय से भेजा था | दक्षिण 
भारत में सोदागरों और प्रचारकों द्वारा इस्लाम का प्रचार खब हुआ | हिशाम का कबीला 
भागकर भारत में कोंकण और कन्याकुमारी के पूर्वी तट पर बस गया था। लब्बे और 
नवायत जातियां उन्हीं के वंश की हैं । 


मलाबार कोदंगलूर के राजा चेरामन पेरूमाल ने स्वप्न में देखा कि चांद के दो 
ठुकड़े हो गये हैं । इसका अर्थ उसने अपने दरबारियों से पूछा किन्तु एक मुसलमान का 
उत्तर उसे बड़ा पसंद आया और प्रभावित होकर वह भी मुसलमान बन गया । उसका 
नाम अब्द रहमान सामीनी रखा गया । उसने अरब की यात्रा की जहां से उसने 
मलिक इब्ने दीनार, शर्क इब्न मलिक, और मलिक इब्न हबीब को मलाबार भेजा | 
इन लोगों ने ग्यारह स्थानों पर मजिस्दें बनधाई और दीन का प्रचार किया | आज भी 
जेमोरिन सिंहासन पर बेंठते समय सिर मुड़ाता है तथा मुसलमानी लिवास पहनता है। 
उसके घरवाले फिर उसके साथ खाना पीना छोड़ देते हैं | वह अन्तिम चेरामन पेरुमाल 
का प्रतिनिधि माना जाता है। अब भी जब कालीकट और ट्रावनकोर महाराज कमर में 
तलवार बांधते हैं तब अभिषेक के समय प्रतिशा करते हैं कि में इस तलवार को उस 
समय तक कमर में बांधगा जब तक मेरा मक्के वाला चाचा वापस नहीं आता | दक्षिण 
के मोपले उन्हीं के वंशज हैं | मोपले मत-पिल्‍ला का अपभ्र'श है *। 


मसूदी जब १०वीं शताब्दी में भारत आया तो उसे १० हजार मुसलमानों की बस्ती 
चोल राज्य में मिली थी । इब्नबतता ने खम्बात स मलाबार तक अच्छी मुस्लिम आबादी 
देखी थी | इस प्रकार मुसलमान धीरे धीरे अपनी बस्तियां बनाते चले जा रहे थे | 


शान्तिपूवंक धर्मग्रचार में सबसे महत्वपूर्ण कार्य मुसलमान फकीरों और दवेशों ने 
किया | यह कार्य ११ वीं सदी से आरम्भ हो गया था। सन्‌ १००५४ में शेख इस्माइल 
बुत्ारा से भारत आया और अपने प्रचार से सैकड़ों को मुसलमान बनाया | सन्‌ १०६७ में 
अब्दुल्लाह यमनी ने गुजरात में इसी प्रकार प्रचार किया | इसे बोहरे लोग अपना प्रथम 
प्रचारक मानते हैं। १२ वीं सदी के प्रारम्भ में खोजों के प्रचारक नूर सतागर ने गुजराती 
नीच जातियों को मुसलमान बनाया । तरहवीं सदी में सेबद जलालुद्दीन बुखारी और 
सेयद अहमद कबीर ने सिन्ध ओर कच्छ के पास अनेक लोगों को मुसलमान बनाया | इन 





१. भारत मे इस्लाम। 
आ० चतुरसेन शास्त्री। 
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सबमें प्रसिद्ध ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती थे जो तेरहवीं सदी के आरम्भ में सीस्तान से आंकर 
अजमेर में बस गये थे | कहा जाता है कि अजमेर जाते समय देहली में उन्होंने ७०० लोगों 
को मुसलमान बनाया । सन्‌ १२३६ में अजमेर में ही उनकी मृत्यु हो गईं | उनकी कब्र 
पर आज भी मेला लगता है | इसी प्रकार १४ वीं सदी में पानीपत में बूअली कलन्दर ने 
प्रचार किया । ये प्रचारक मुसलमान विजेताओं के साथ साथ आगे बढ़ते जाते थे । इन 
दो सदियों में ये प्रचारक काश्मीर, दक्षिण भारत तथा बंगाल आदि प्रदेशों तक फेल गये । 
मुईनहीन चिश्ती के कई शिष्य भी धर्म प्रचार के लिये प्रसिद्ध हुये । उनकी शिष्य परम्परा 
में शेख फरीदउद्दीन शकरगंज, इनके शिष्य निजामउद्दीन ओलिया तथा १३ वीं १४ वीं सदी 
में ख्वाजा कुतुबउद्दीन काकी, शेख अलाउद्दीन अली, अहमद साबिरी जीरान, काले खाले 
आदि बहुत प्रसिद्ध हैं | १६वीं सदी में इन लोगों का प्रचार मुगलों की सहिष्णुता की नीति 
के कारण कुछ हलका पड़ गया किन्तु तेरहवीं ओर चौदहवीं सदी में इनकी सफलता 
पर्याप्त हुईं जिसके अनेक कारण थे। 
नजदवली ने ११वीं सदी में मदुरा और त्रिचनापलल्‍ली में बहुत से मुसलमान बनाये । 
पेन्नुकोडा के एक साधु फखरुद्दीन ने वहां के राजा को इस्लामी धर्म ग्रहण करवाया | 
यह सन्‌ ११६१ में मरा । 


आरयों के आगमन के पूर्व द्रविण जाति में भक्ति भावना का अस्तित्व प्रधान 
था। शथ्ार्यों के बुद्धिवाद के साथ भक्तिभावना का मिश्रण हुआ जिससे विचार अत्यन्त 
उन्‍नत और उदार हो चले | इसी कारण यह सम्भव हो सका कि नवीन जातियां और 
विचार वाले लोग जो समय समय पर भारत आये यहां की सम्यता, संस्कृति ओर धर्म 
द्वारा प्रभावित होकर इसी में लीन हो जायें। उपनिषदों के प्रादुर्भाव काल में यज्ञ तथा 
अन्य दूसरे इत्यों के विर्छ रहस्यवाद का जन्म हुआ। यह रहस्य-भावना जो भक्ति 
और प्रेम से समन्वित थी धीरे धीरे जन साधारण के विचारों पर अपना प्रभाव डालने 
लगी । प्रेम और भक्ति की यह भावना इतनी गहरी थी कि बौद्धिक दर्शन जो बुद्धिवाद 
का फल था प्रेम और भक्त से प्रभावित हो चला | इस्लाम के भारत में प्रवेश करने पर 
भारतीय साधकों को यह चिन्ता हो चली कि भारतीय कहीं इन नवागत जन समुदाय 
के विचारों द्वारा पराजित न हो जाय। अतः भारतीय साधक इस नवीन परिस्थति का 
सामना करने के हेतु संननद्ध हो गये। उन्हें अपनी विस्मृुत भक्ति-भावना का आधार 
मिला जोकि आध्यात्मिक आधार शिला पर स्थित रहकर सर्वजन हिताय स्वश्र॑क उन्मुक्त 
किये थी | रामानन्द ने जनसाधारण की भाषा में सब लोगों को ज्ञान और भक्ति का 
उपदेश दिया । नवागत मुस्लिम विचार-धारा पर भी भारत की संस्कृति का प्रभाव पड़ा | 
यहां की जनता को मुसलमान बनाने में मुस्लिम साधकों या सफ़ियों का बड़ा हाथ रहा 
है। ये नवागन्तुक साधक सर्वप्रथम पंजाब एवं सिंध में आये | 


मख्ंदूम सैयद अली--अलहुज्विरी दातागन्‍ज बख्स के नाम से जनसाधारण में 
प्रसिद्ध थे। इनका निवास स्थान जुल्लाव और हुज्विर गजनी के पास था अतः लोग 
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उन्हें अल्जुल्लावी भी कहकर पुकारते थे । इन्होंने अपने जीवनकाल में अनेक देशों का 
भ्रमण किया और अन्त में पंजाब में आकर प्रचारकाय प्रारम्भ किया | भट॒टी द्रवाजा 
लाहौर में इनकी कब्र पर अनेक हिन्दू तथा मुसलमान पूजा करने आते हैं । इनकी 
मृत्यु १०७२ ईसवी तथा ४६४ हिजरी में हुई थी। वृहस्पतिवार को, विशेषकर श्रावण 
मास के अन्तिम व॒हस्पति को इनकी कब्र पर बड़ा मेला लगता है। कहा जाता है कि 
ख्याजा मुइनुद्दीन इनुद्दीन चिश्ती, ख्वाजा कुतुबउददीन काकी, बाबा फरीदुद्दीन आदि को 
यहीं पप आकर सत्य का आभास हुआ था । अल्हुज्विरी द्वारा रचित ग्रन्थ “कश्फुल 
भहजब' के नाम से प्रसिद्ध है। जनसाधारण के विश्वासानुसार सफ़ीमत के ये प्रथम 
आचाय हैं जो भारत आये । 


“कश्फल महजब' में इनका कथन है कि साधक को लगभग तीन साल तक गुरु के 
पास उनके संरक्षण में रहना चाहिये। प्रथम वष में उसे अहंकार से छुटकारा पाकर 
मानवता की सेवा करनी चाहिये तथा द्वितीय वर्ष में उसे अपने सारे कार्या को इश्वरो- 
न्मुख कर देना चाहिये ओर अन्तिम वर्ष में आत्मतत्व समझने का प्रयत्न करना 
चाहिये | हुज्विरी के अनुसार दरिद्व ता में जीवन व्यतीत करने का अर्थ है सांसारिक 
विषयों की लिप्सा का सर्वथा त्याग करना, निष्काम होकर इंश्वर साधना को ही हुज्विरी 
फ़ना' कहते थे । फना की ओर अग्रसर होमे की व्यवस्था को वे हाल भी कहते थे । 

यद्यपि अलहुज्विरी ने अपने ग्रंथ में १२ सूफ़ी सम्प्रदायों का उल्लेख किया है 
भारत में विशेष रूप से प्रसिद्ध होने वाले चार सम्प्रदाय हैं । 


चिह्धितया 


चिश्तिया सम्प्रदाय के संस्थापक ख्वाजा अबू इशाक शामी चिश्ती माने जाते हैं 
जिनका सम्बन्ध अली से लगाया जाता है । किन्तु चिश्ती सम्प्रदाय का भारत में 
आगमन इन्हीं हुज्विरी के पश्चात हुआ । ख्वाजा अहमद अब्दुल चिश्ती ( मृत्यु ६६६ 
३० ) यद्यपि दसवीं सदी के साधक थे किन्तु उनके विचार भारत में ख्वाजा मुइनुद्दीन 
चिश्ती के द्वारा श्श्वीं शताब्दी में आये | ये कइ स्थानों का भ्रमण कर चुके थे तथा 
कुछ दिन देहली में भी रहे | देहली को अपने विचारों के प्रचार के उपयुक्त न पाकर 
अजमेर में हिन्दुओं के तीथस्थान पुशकर चले गये | वहीं पर इनकी मृत्यु सन १२३६ 
में हो गई | सफी साधकों में इनका बड़ा सम्मान रहा ओर इसी कारण इन्हें लोग 
“आफताव हिन्द” भारत-भास्कर कह कर पुकारते रहे ६ै। अ्रकबर सम्राट भी इनका 
बड़ा सम्मान करता था| इनके समाधिस्थान में हिन्दू पूजा-मन्दिरों की भाँति नवादत- 
खाने से प्रति तृतीय घंटे पर गायन तथा बादन होता है | समाघि-स्थल पर देवदासियों 
की भाँति गायन पटु बालायें भी धनवान श्रद्धालुओं के आग्रह पर संगीत की स्व॒रल 
से समाधि-स्थल को गुन्जायमान कर देती हैं। पुस्कर में हुसेनी ब्राहमणु नामक एक 
जाति है जो हिन्द मुस्लिम धार्मिक मतभेद के खोखलेपन को स्पष्ट ओर प्रत्यक्ष करती 
है | इस जातिवालें मुसलमानों के कर्मकान्ड को वहीं तक ग्रहण करते हैं. जहाँ तक 
उसका विरोध हिन्दूधर्म से नहीं होता | उनकी स्त्रियाँ सी हिन्दू महिलाओं की भांति 


£ 


ही रहती हैं, भिन्नाटन पर जाते समय ये लोग हुसन नाम लेकर भिन्ना अहण करते हैं । 
मलकाना ( मलखान ) राजपूत भी इसी प्रकार का एक जाति वर्ग है जो पूर्ण हिन्दू 
होते हुये भी मुस्लिम आचार विचारों से प्रभावित है। शाहदुल्ला सम्पदाय वाले भी 
अथववेद को प्रामाणित मानते हैं। निष्कलंक सम्प्रदाय हिन्दू मुस्लिम सामन्‍्जस्य का 
महान प्रतीक है| फरगना के ख्याजा कुतुबठददीन काकी भी चिश्तिया सम्प्रदाय के थे 
तथा उनका ग्रचार काय सम्भवत: देहली प्रान्त के आसपास ही था। उनकी मीनार 
कुतुबमीनार के ही पास है जहाँ असंख्य साधक अब भी एकत्र होने हैं । 


शेख फरीरुद्दीन शकरगंज चिश्तिया भी प्रमुख चिश्ती साथकों में हैं । माधुय-भाव 
की साधना ने उनके लिये 'शकरगंज' उपनाम उपयुक्त बना दिया इन्हीं के प्रचार 
कार्य के कारण सूफ़ीमत दक्षिण पंजाब में फेला | शेख जी का कथन था कि स्वर्ग का 
मार्ग अत्यन्त सैंकरा है। सम्भवतः इसी विचार के कारण इनकी समाधि की दीवाल 
में एक सकरा मार्ग बना दिया गया है जिसे (स्वर्ग द्वार! कहते हैं। मुहरम की रात्रि 
को लोग इस द्वार से निकलने का प्रयास करते हैं | इनकी म॒त्यु लगभग सन १२६४ ई० 
में हुई थी। प्रसिद्ध कवि शेख सफउद्दीन इन्हीं की वंशपरम्परा में थे जो अपने उपनाम 
“मजमूल' से अधिक प्रसिद्ध हैं । 


अहमद साबिर ( मृत्यु सन्‌ १२६१ ) का चिश्तिया सम्प्रदाय में एक उपसम्परदाय 
है | इसकी नीव डालने वाले साविर साहब थे जिससे सम्प्रदाय का नाम साबिरचिश्तिया 
पड़ा | इनका प्रचार क्षेत्र रड़की के आसपास था | 


निज़ामुद्दीन ओलिया ( जन्म सन्‌ १२३८ ) शकरगन्ज चिश्तिया के प्रधान शिष्यों 
में थे। इनका जन्म बदाय में हुआ था । कवि खुसरो तथा अमीर हुसेन देहलवी इनके 
शिष्य थे। प्रसिद्ध इतिहासकार जियाउददीन बरानी भी इन्हीं की शिष्य परम्परा 
में रहे हैं । 

शेख सलीम चिश्ती ( मत्यु सन्‌ १५७२ ) अकबर के समकालीन थे। कहा जाता 
है कि इन्हीं के आशीर्वाद से सम्राट जहाँगीर का जन्म हुआ था और अकबर ने फतेहपुर 
सीकरी में इनकी दरगाह बनवाई थी। 


सिन्‍्ध तथा पंजाब के कुछ प्रदेशों मं चिश्तिया साधना का प्रचार ख्वाजा मुहम्मद 
ने किया था, जो सन्‌ १७६१ को मुत्यु को प्राप्त हुये। 


सुहवेदिया: 
चिश्तिया सम्प्रदाब के पश्चात्‌ सुदवर्दिया सम्प्रदाय की प्रधानता भारत में हुई। 
इस सम्प्रदाय का इतिहास यहाँ पर शिह्ावउद्दीन सुहरावर्दी के बगदाद से आये हुये 
शिष्यों से प्रारम्भ होता है| वहा उददीन जकारिया मुल्तानी ने ही इस सम्प्रदाय की 
नींव यहाँ पर डाली जो शिह्वडद्दीन के शिष्य थे | सुहरावर्दी सम्प्रदाय के अन्तर्गत 
भी कई शाखायें हो गई | इनकी प्रधान विशेषता यह थी कि इन्होंने अपनी सम्प्रदाय 
की नियमावली ठेठ इस्लाम धर्म की स्वीकृत बातों के विपरीत बनाने की कोशिश की; 
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इसी कारण ये लोग मलामती ( निन्दनीय ) कहलाये तथा उनका वर्गीकरण भी बाशरा 
( वैध ) एवं वेशरा ( अवैध ) के संकेतों द्वारा किया गया । 


बाशरा सुहर्वार्दियों के अन्तर्गत सर्वश्रथम जलाली शाखा आती है। सेयद 
जलालुद्दीन सुर्खभपोश “शाहमीर” (मु० ११६२ ई०) बुखारा निवासी थे जिन्होंने इस 
विचार-धारा का ओत प्रवाहित किया | य बहाउद्दीन जकारिया के शिष्य थे | इनका 
प्रचार-केन्द्र सिन्ध ही रहा | इनके पौच्र अहमद कबीर (मु० १३८४ ३०) भी प्रसिद्ध 
साधक थे । ये मखदमे-जहांनियां के नाम से मी प्रसिद्ध रहे हैं। इस शाखा वाले अपने 
शिर पर काले धागे बांधते हैं, बाहों पर ताबीज़ तथा हाथ में श्रगी लिये रहते हैं. जिसे 
आवेश में आकर कभी कभी बजाते हैं | मखदूमे जहांनियाँ ने अपनी एक “मखदूमी 
शाखा” चलाई थी | इसी प्रकार सुखंपोश के वंशज मीरान मुहम्मद शाह ने “मीरानशाही' 
शाखा को जन्म दिया। इन्होंने अकबर द्वारा सम्मान भी पाया था। जकारिया की 
चौदहवीं पीढ़ी के हाफ़िज मुहम्मद इस्माइल (मु० सन्‌ १७४०) ने “इस्माइलशाही' शाखा 
को जन्म दिया । इस शाखा के लोग लाहोर के आस पास पाये जाते हैं । जकारिया की 
आठवीं पीढ़ी के दौलतशाह ने अपने नाम पर “दौलनशाही' शाखा चलाई जिसका प्रचार- 
क्षेत्र भी पंजाब ही रहा । बाशरा सुहर्गदियों की इन पाँचों शाखाओं ने अपने को 
अधिकांश वेध रूप से ही चलाने की चेष्टा की है। 


सुहवर्दी 
] हा ] या | 
जलाली-शाखा. मखदूमे-जहाँनियां. मौरानशाही ._ इस्माइलशाही दोलाशाही 
| | | | 
(सैयद जलालुद्दीन) (सुर्लपोश अहमद (मीरान (मुहम्मद (दौलत शाह) 
कबीर) मुहम्मदशाह ) इस्माइल) 








बेशरा सुहवेदी--क्ी दो प्रधान शाखाये हैं--/लालशाह वाजिया' तथा 'रसूलशाही' । 

लालशाहवाजिया शाखा को वहाउद्दीन जकारिया के शिष्य लालसाहबाज ने चलाया था । 

ये स्वतंत्र विचार वाले व्यक्ति ये ओर इस्लाम धर्म की मूल मान्यताओं को भी विशेष महत्व 
हीं देते थे । मदिरापान से इन्हें विशेष प्रेम था । 


रसूलशाही शाखा की स्थापना अलवर के एक रखसूलशाह नामक व्यक्तिन का थी 
जो पीर नियामतुल्ला का शिष्य था। उन्होंने अपने यहां भंग पीने को अथा चलाई । 
रसूलशाही शिर पर लाल व श्वेत रुमाल बांधते हैं। सिर मूछे एवं भव तक सुड़वा 


देते हैं ओर शरीर म॑ भस्म लगाते हैँ तथा मादक वस्तुओं का उपभोग अवध नहीं 
मानते हैं। 


इसी शाखा में मूसा सुहाग (मृत १४४६ इसवी) नामक साधक भी था जो हिजड़ों 
की भांति ज़नाने वस्त्र पहना करता था। इसने 'सुहागिया' शाखा को जन्म दिया जिसका 
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प्रचार-क्षेत्र अहमदाबाद के आम पास था । इश्वर को पति मान कर ये लोग उसकी 
उपासना किया करने हैं । 


कादिरिया: 
सूफ़ीमत की तीतरी शाखा कादिरिया का भारत में प्रवेश इसके मूल प्रवर्तक 
अब्दुल कादिर जिलानी (मु० सन्‌ ११३४-१२२३) के लगभग तीन सौ वर्ष पश्चात्‌ 
हुआ । भारत मे इसके प्रथम प्रचारक सेयद मुहम्मद गौस वाला पीरो (म॒० सन्‌ १३१७) 
थे जो जिलानी की दसवीं पीढ़ी मं थे। इनका जन्मस्थान एलिप्पों था, भ्रमण करते हुये 
ये भारत में आये तथा अपना निवासस्थान सिन्ध में उच्च नामक स्थान को चुना। अब्दुल 
जिलानी का नाम यहां पहिले से ही प्रसिद्ध था । निदान सेयद गौस की ख्याति बढ़ने 
में देर न लगी । धीरे धीरे सुल्तान सिकन्दर लोदी भी इनके शिष्य हो गये और अपनी 
लड़की की शादी इनसे करके फ़कीरों के उच्च सामाजिक स्थान की पुष्टि की । 
कादिरिया सम्प्रदाय की एक शाखा 'कुमेशिया' की स्थापना जिलानी की सन्नहवीं 
पीढ़ी के शाह कुमेश ने की थी । इसका प्रसार बंगाल में हुआ । रावलपिन्डी में लतीफवारी 
के. शिष्य बहलूलशाह की 'बहलूलशाही' शाखा पाई जाती है। लाहौर के आस पास 
भुकीमशाही' ओर पश्चिम भारत के कुछ प्रान्तों में हाजी मुहम्मद की 'नोशाही' शाखाये 
मिलती हैं । नोशाही के अनुयायी कादिरिया सम्प्रदाय के विरुद्ध संगीत को महत्व देने 
लगे हैं | इसी प्रकार शाहलाल हुसेन (म० सन्‌ १५६६) द्वारा प्रवर्तित हुसेनशाही शाखा 
में नत्य आदि बंध है । इन सभी शाखाओं में सर्वाधिक प्रसिद्ध “मियांखेल' नामक शाखा 
है जिसे मियां मीर (सन्‌ १५४०-१६३५) ने प्रचलित किया था । ये मूलतः सीस्तान के 
निवासी थे ओर अकबर के शासनकाल में लाहौर आये थे, शाहज़ादा दाराशिकोह इनके 
शिष्य मुल्लाशाह का मुरीद था । दाराशिकोह ने मियां मीर की एक जीवनी 'सकीनतुल 
आलिया” नाम की लिखी है जिसमे उसने इन्हें महान त्यागी एवं तपस्थी सिद्ध किया 
है । मियां मीर के प्रमुख शिष्य मियां नत्था थे जिनकी समाधि लाहौर मे वर्तमान है। 
मुन्नाशाह का प्रचार क्षेत्र काश्मीर था । 


नक्शबन्दिया: 

सम्प्रदयाया को ख्वाजा बहाउद्दीन नक्शबंद ने चलाया था । इनका 
देहान्त ल॑ं० १४४६ में ईरान में हुआ था। इसकी सातवीं पीढ़ी में ख्वाजा बाकी निल्ला 
बेरंग ( मू० सं० १६६० ) हुये जिन्होंने नक्शबंदिया सम्प्रदाय का प्रचार भारत में किया | 
इस सम्प्रदाय का नाम नकशबंदिया सम्भवन: इसी कारण पड़ा कि सम्प्रदाय के मूल प्रवर्तक 
कपड़ों पर चित्र छापकर जीविकोपाजन किया करते थे | रोज़ साहव ने किसी मुसलमान 
लेखक के आधार पर यह भी लिखा है कि यह पदवी उन्हें इस कारण मिली कि मूल 
प्रवतक बहाउद्दीन आध्यास्म विद्या सम्बन्धी गृढ़ से गूढ़ वातों का मानसिक चित्र प्रस्तुत करने 
में समर्थ थे । भारतीय प्रचारकों में सर्वाधिक श्रेय अहमद फारुखी को मिलना चाहिये । 
इन्होंने सन्नी मत का समर्थन किया ओर इसी कारण जहांगीर के मन्त्री आसफ़्जाह ने 
इन्हें तीन वर्ष तक कारावास में बन्द रक्‍्खा । मुक्त होने पर इनका सम्मान और भी बढ 
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गया | औरंगजेब इनके पुत्र मासूम का मुरीद था | अहमद फास्खी की सुधार-भावना ने 
कुछ दिनों के लिये संगीत, शृत्य, साष्ठांग दंडवत आदि अनेक प्रकार के वाद्य प्रदशनों 
का अन्त कर दिया। इन्होंने सूफ़ियों की 'ुजढिया” एवं 'शुदृदिया' शाखा में भी मतक्य 
स्थापित करना चाहा और सिद्ध किया कि प्रारम्भ में सभौ बुजदिया होते हैं क्योंकि वे 
परमात्मा तथा सृष्टि में सम्यक भेद नहीं कर पाते किन्तु क्रमशः अध्यात्मिक विकास हो 
जाने पर वे इन दोनों का भेद भली भांति समककर शुद्दिया हो जाते हैं । 
अ्रन्य सम्प्रदाय : 
उपरोक्त प्रधान सम्प्रदायों के अतिरिक्त और भी अनेक सम्प्रदाय हैं 
जिनका पता उनके मूल प्रवर्तकों के साथ ठीक ठीक नहीं चलता। मूल प्रवतंक के अभाव 
में उनका सम्बन्ध मुहम्मद साहब अथवा किसी प्राचीन पीर के साथ जोड़कर काम चलाया 
जाता है। “उबेसी', 'मदारी' तथा 'शक्तारी' सम्प्रदाय इसी वर्ग में आते हैं। उबंसी 
सम्प्रदाय किसी उबेंसुल करनी नामक साधु द्वारा प्रचलित माना जाता है।इस 
सम्प्रदाय के अनुयायी कष्टसाध्य क्रियाओं का अभ्यास करते हैं| भारत में इनका अभाव 
है किन्तु तुर्किस्तान में ये लोग अब भी मौजद हैं | कुछ लोग इन्हें यहूदी बताते हैं किन्तु 
अन्य लोग इनका सम्बन्ध अरबों से जोड़ते हैं। कुछ भी हो; मदारशाह बाहर से ही आये 
थे | सर्वप्रथम ये अजमेर पहुँचे किन्तु बाद में अपना प्रचार क्षेत्र इन्होंने जिला कानपुर 
बनाया । मनकपुर नामक स्थान में इनकी मृत्यु सं० १५४२ में हो गई जहां पर आज भी 
इनके नाम पर मेला लगा करता है। शत्तारी सम्प्रदाय के प्रवर्तक शेख अब्दुल्ला शत्तार 
नामक व्यक्ति माने जाते हैं। इनका सम्बन्ध शिह्ाबउद्दीन सुहरावर्दी से स्थापित किया 
जाता है| शत्तार शब्द का अर्थ एक विशेष साधना के लिये आता हे जिसके द्वारा 'फ़ना! 
और “वक्रा! की प्राप्ति शीघ्र सम्भव हो जाती है) । भारत में आकर अब्दुल्ला जोनपुर में 
रहे | बाद में मालवा प्रान्त के मांडू नगर में जाकर बस गये जहां इनकी मृत्यु १४८७४ में 
हो गई | प्रसिद्ध सूफ़ी शाह मुहम्मद गौस भी इसी सम्प्रदाय के थे। इनको हुमायूं द्वारा 
सम्मान प्राप्त हुआ था | इनकी मृत्यु सं० १६२० में हुई । 


“कलंदरिया” और “मालमती” सम्प्रदाय भी ऐसे ही हैं जिनके विषय में अधिक 
सूचना नहीं मिलती | कलंदर शब्द के अर्थ निश्चित नहीं हो सके हैं। सीरियन भाषा के 
आधार पर कुछ लोग इसे ईश्वर विषयक मानते हैं किन्तु दूसरे विद्वान इसे फ़ारसी शब्द 
कलातर' ( प्रधान व्यक्ति ) अथवा 'कलंतर' ( शुध्क व्यक्ति ) से निकला हुआ बताते हें । 
दूसरा अनुमान यह भी है कि कलन्दर शब्द तुकों 'करिंद” वा “कलंदारी”' का रूपान्तर 
है जो पाने के लिये प्रयुक्त होता है। तुककी शब्द 'काल' से भी इसका सम्बन्ध जोड़ा जा 
सकता है जिसके अर्थ विशुद्ध एवं पवित्र होते €। 

कलन्दर फ़कीर श्रमणशील हुआ करते हैँ तथा धा|मेक आचार वचारा क प्रांत बड़ 

घ्ु होते हैं | भारत में इसका प्रचार सर्वप्रथम नजमुद्दीन कलन्दर द्वारा हुआ जो 





ढ 


१. परशुरप्म चतुवेदी : सूफी काव्य संग्रह : ४० ४७) 
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नजीमडह्दीन ओऔलिया के मुरीद थे | कहा जाता हैं कि उनके वक्ष:स्थल से अल्लाह के 
संक्षिप्त नाम हू'की ध्वनि निकला करती थी | इनका देहान्त सं० १५७५ में हो गया | 
मलामती सम्प्रदाय के मूल संस्थापक जलनून मिख्ती समझे जाते हैं। विचार स्वातंत्र्य इस 
सम्प्रदाय वालों की विशेषता है। विभिन्‍न सम्प्रदायों स सम्बन्ध-विच्छेद करके लोग इसे 
अपना लेते हैं क्योंकि इसकी प्रधान विशेषता है अनियंत्रित जीवन, जिनमें मादक वस्तुओं 
का सेवन, संगीत, वाद्य एवं द॒त्य तथा इन्द्र जाल प्रदर्शन सभी कुछ आ जाता है। भारत 
में इस सम्प्रदाय का प्रवेश किसके द्वारा हुआ अभी तक ज्ञात नहीं कह 


सूफ़ीमत का प्रथम चरण पश्चिमी भारत, (काश्मीर, सिंध तथा गुजरात ) में पड़ा । 
देहली के सुल्तान क्रिसी न किसी सूफी साधक के शिष्य था मुरीद बन जाते थे या उन्हें 
विशेष सम्मान प्रदान करते थे । सूफ़ियों का देहली में प्रभाव होने के कारण, उत्तर प्रदेश 
में इनका फैलना कठिन न रहा | सूफ़ीमन के प्रचारकों के दर्शन बंगाल तक उपलब्ध होते 
हैं । मुगल राज्य के विस्तार के साथ साथ सूकफ़ियों का प्रसार हुआ । शाहबाजलाल सुहर्वर्दी 
ने बंगाल को अपना प्रचार क्षेत्र बनाया | बंगाल के बाउलों पर इसका स्पष्ट प्रभाव दीख 
पड़ता है। शाह जलाल अपने अंत समय ( सन्‌ ११८७ ईसबी ) सिलह॒ट में रहे | मखदूम- 
शाह ने बिहार में अपने विचारों का प्रचार किया । इस्लाम का प्रवेश दक्षिण भारत में तो 
बहुत पहिले से था | बहाउद्दीन नक्शबंद द्वारा स्थापित तथा ज़र्यूमों द्वारा प्रसारित एवं 
औरंगजेब की दक्षिण विजय द्वारा प्रतिष्ठित सूफ़ीमत दक्षिण में पुष्ट हो गया । 


सूफ़ी साधकों ने अपने को इस्लाम धर्म से दूर न हटने दिया | उनका दशन कुरान 
के आधार पर टिका हुआ था किन्तु सूफ़ियों के भरसक प्रयत्न करने पर भी कुछ धर्म- 
घुरन्धरों ने उन्हें इस्लाम घम के प्रतिकूल घोषित कर दिया । इस आजक्षेप को मिटाने के 
लिये सूफ़ी सदेव प्रयत्नशील रहे हैं । मुहम्मद फ़जल अल्लाह ने ग्रन्थ अल तुहुफुल 
अल मुरसालिल नबी” में यह प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया है कि सूफ़ीमत कुरान के 
विपरीत बिल्कुल भी नहीं है। लेखक की मृत्यु सं० १६२० में हुई थी। 


ख्रकबर के समय तक सूफ़ीमत प्रेममक्ति पर आधारित होकर सबमान्य हो चुका था | 
इसका प्रवर्तन मुसलमानों की ओर से निजामउद्दीन औलिया की अध्यक्षता में हुआ था । 
शने: शने: सूफ़ीमत में भारतीय संगीत, दछत्य, देवोपासना की भावना योगियों की चमत्कार 
बादी पद्धति थ्रादि का भी समावश हो चला | इस प्रकार हल्लाज का विश्वात्मवाद, इ 
अरबी का ब्रह्मवाद, चिश्तिया सम्प्रदाय का आवेशवाद, नक्शवदियों का धमंशास्त्रवाद,इमाम 
गज्जाली का नेतिक-आचरणवाद, दाफ़िज का एन्द्रियतावाठ, कलन्दरों का चमत्कारवाद 
नथा मलामतियों का अनियंत्रणवाद आदि चल पड़े | इस समन्वय से ऐसा चित्र 
उपस्थित हो गया जिसका एक विशेष नाम रखना अथवा इस्लाम का अनुमोदी ठहराना 


कठिन हो गया | ऐसी ही मिली जुली अवस्था के कारण ओरंगजेब की कटटरता पर 
सरमद को प्राणाहुति देनी पड़ी । 


सूफीमत ने इस्लाम को प्रेम की भावना तथा सत्पुरुषों के आदर्शों से ऐसा अनुर॑जित 


| 


किया कि इस्लाम की कट्टरता क्षीण होगई क्योंकि भारतीय आरम्भ से ही प्रेम और 
भक्ति के उपासक रहे हैं । 

सामन्‍त प्रथा से जर्जरित मध्ययुगीन भारत की धार्मिक, सामाजिक एवं राजनीतिक 
विचार-धाराये संकुचित हो गई थीं | कर्मकारड की अधिकता, अंधविश्वास का प्रचलन 
एवं ब्राहमण-घर्म की क्लिष्ता तत्कालीन विशेषताय थीं | ऐसे ही समय जब सूफ़ियों ने 
सवंजनग्राह्मय प्रम-भावना एर आधारित स्वमत का प्रचार किया तो अधिकांश जनता इनकी 
ओर आकर्षित हुई | मुसलमान धर्म तथा समाज के प्रात सहानुभूति जाग्रत करने का श्रय 
मुसलमान साधकों तथा सन्‍्तों को है | 


स्वसंस्कारों से अनभिज्ञष, निम्नवर्ग के लोंग नवीन धर्म की ओर आकर्षित होते गये । 
इस्लाम ग्रहण करनेवाली जनता यदि जान पाती कि उसके अपने ही धर्म ओर देश में ये 
भावनाये तथा विचार प्राचीन काल से वतमान रहे हैं तो सम्भव था कि सूफ़ीमत का प्रचा- 
रक स्वरूप यहां पर अधिक सफलता न प्राप्त कर पाता ओर इस्लाम की इतनी वृद्धि न 
हो पाती । अन्य धर्मों के समान सम्भवतः इस्लाम भी भारतीय चिन्तन में घुलमिल जाता | 
सूफ़ियों की आदर्शवादिता एवं प्रेम भावना ने भारत में इस्लाम को पुष्ट किया । सूक़ियों 
ने कभी संघवद्ध होकर इस्लाम का प्रचार नहीं किया किन्तु फिर भी उनका इस्लाम की 
वृद्धि में बड़ा हाथ है। यहां पर इस्लाम फेलने के मुख्य कारणों में तत्कालीन जाति भेद, 
आशिक प्रलोभन, स्वधर्म अज्ञान, शासकों का अत्याचार, धर्म परिवर्तन के द्वारा दन्ड 
एवं कर से छुटकारा तथा सूकफ़ियों की प्रेम एवं सहृदयता से भरी प्रचार प्रणाली प्रमुख 
थीं। लालच या भय के कारण धर्म परिवर्तन करने वाले हिन्दुओं की संख्या नगण्य है। 
अधिकांश निम्नवर्ग की जातियों ने या तो जाति व्यवस्था की कट्ठता के कारण धर्म परि- 
वर्तन किया या सूफ़ियों के प्रेमप्रचार से प्रभावित होकर वे इस्लाम धर्म में दीक्षित दो 
गये । 

इस प्रकर हम देखते हैं कि सूफ़ी सम्प्रदाय के अनुयायों म॑ अपने प्रथम या 
आरम्भिक युग में भय एवं दन्‍्ड की भावना की प्रधानता थी । इस थुग के सूफ़ियों को 
सदेव अपने कृत्यों पर पश्चाताप ए.वं ईश्वरीय दन्‍्ड का भय लगा रहता था। निर्धनता में 
जीवन बिताना वे श्रेष्ठ समभते थे तथा सांसारिक जीवन से दूर रहते थे। इस युग 
के प्रधान सूफी साधक इत्राहिम बिन अथम, फुजायक बिन अजम, राबिया अल 
शछादाबिया थे | 

द्वितीय युग में नवीन तत्वों का समावेश हुआ | प्रथम युग का अन्त होते होते 
संन्यास ग्रधान सूफ़ीमत में प्रेम भावना का समावेश राबिया ने कर दिया था। इसके 
अतिरिक्त जुलनून मिस्त्री एवं मन्सूर ते बुद्धि एवं तक को भी सूपरीमत में स्थान दिया | 
ये साधक जिज्ञासु थे तथा अपनी लुष्टि के हेतु प्रत्येक दर्शन एवं सम्प्रदाय की बातों को 
आदर की दृष्टि स देखते थे। ये अत्यन्त उदार तथा चिन्तनशील थे। ईश्वर ओर 
मनुष्य के मध्य ये किसी की मध्यस्थता स्वीकार नहीं करते थे। इसी कारण इनका 
धार्मिक प्रतिनिधियों (मुल्ग, काजी एवं मौलबियों ) तथा राजनीतिक प्रतिनिधियों 


[ रद ) 


( सुल्तान ) से विरोध रहता था | फलस्वरूप ये यदाकदा दण्डित भी होते रहते थे । 
इस युग के प्रमुख साधक मारुफुल कर्खी, अबू सुलेमान दारानी, जुलनून मिस्ली, अल 
बिस्तानी, अल जुनेंद, शिबली ए.वं हल्लाज थे | 

तृतीय युग में सूफ़ी सम्प्रदाय इस्लाम धर्म में प्रतिष्ठित हो जाता है। द्वितीय युग के 
प्रसिद्ध सूफ़ी अलजुनेद ने जिस गुह्म समन्वयवादिनी दृष्टिकोण का परिचय दिया था उसकी 
पूर्ण परिणति गजज़ाली के प्रयास में हुई । 

सूफी मत की वास्तविक रूपरेखा समझा सकने एवं सनातन पन्थी इस्लाम तथा सूफ़ी- 
मत में सामज्जस्यथ स्थापित करने के कारण गजज़ाली “हुज्तुत इस्लाम' या “इस्लाम का 
व्यास! भी कहा जाता है। इनकी सफल मीमांसा ने सूफ़ी मत को सदा के लिये इस्लाम 
का एक अंग बना दिया। अब सूफ़ी साधक उदारचेता होने के साथ ही साथ इस्लाम 
के प्रचारक भी थे। ऐसी ही अवस्था में सूफ़ीमत का प्रवेश भारत में हुआ। ये सूफ़ी 
साधक स्वतन्त्र रूप से तथा मुस्लिम आक्रमणका रियों तथा व्यापारियों के साथ ही साथ 
भारत में आये और यत्रतत्र अपना प्रचार स्थान बनाकर रहने लगे। 


भारत में आने वाले अन्य सूझी सम्पदायों में चिश्तिया, नक्शर्बंदिया, कादिरिया एवं 
सुहरावर्दिया ये चार प्रमुख हैं। चिश्तिया सम्प्रदाय के ख्वाज़ा मुईनुद्दीन चिश्ती, नकश- 
बंदिया के ख्वाजा बाकी निल्लाबेर॑ंग, कादिरिया के सेयद मुसम्मद गौस वाला “पीर! 
तथा सुहरवर्दिया शाखा के बहाउद्दीन ज़कारिया एवं हाफिज़ मुहम्मद इस्माइल की यथेष्ठ 
ख्याति है। हिन्दी के अधिकांश सूफ़ी कवियों का सम्बन्ध चिश्तिया सम्प्रदाय से है। 
सूक़ीमत के आविभांव एवं विकास का संक्षिप्त विवरण सूफ़ी कवियों की विचारधारा को 
स्पष्ट करने में सहायक होगा । 


हर 


सूफी-दर्शन 


प्रचलित धारणा के अनुसार दर्शन, वितक एवं संशय का परिणाम है। विश्वास और 
आस्था से अधिक जानने की जिज्ञासा शांत करने के लिये तक-पद्धति के द्वारा विवेकी 
जिज्ञासु एक निश्चित तथ्य खोजने का प्रयास करता है। भारतीय परम्परा में इसी संशय 
या संदेह को आश्का कहा गया है ओर आस्था को ज्ञान का कारण समभा जाता है 
कठोपनिषद के नचिकेतोपाख्यान के द्वारा ऐसा ज्ञात होता है कि भारतीय विचारक जीवन 
की अनित्यता तथा झुत्यु भय के कारण आत्म-विद्या की ओर प्रवृत्त हुआ। संसार की 
प्रियातिप्रिय वस्तु नष्ट हो जाती है। इनकी अनित्यता ही व्यथा का कारण होती है। 
सुख अनित्य है, जीवन अनित्य है, अतः इन्हें नित्यता प्रदान करने की अभिलाषा मानव 
हृदय में सहज 'ही जाग्रत होती है। सृष्टि की अनित्यता एवं अनेकत्व में उस एक तथा 
नित्य के सामंजस्यपूर्ण दर्शन द्वारा इस समस्या का समाधान होता आया है। राज्यशक्ति 
भी अपने स्थायित्व के लिये शासक के रूप में ईश्वर की कह्पना करके शासन को धार्मिक 
तथा आध्यात्मिक क्षमता प्रदान करने की चेष्टा करती रही है १ । 

दर्शन को कभी कभी सृष्टि के मूलतत्व की पहेली सुलभाने का प्रतिफल भी माना गया | 
है। परिवर्तनशील सृष्टि में अपरिवर्टन-शील तत्व क्या है, एवं वास्तविक अस्तित्व क्या है, 
आदि प्रश्नों पर विचारबिमश दर्शन के अंतर्गत आता है। जीवन के अस्तित्व को 
समभने के प्रयास में ही संसार की उत्पत्ति और विनाश, सृष्टि उत्पत्ति के कारण, 
उत्पत्ति कारक या कर्ता का स्वरूप आदि विचारों का विकास भी होता गया। 

दर्शन का एक और तात्पर्य, तर्क के द्वारा जीवजगत सम्बन्धी विचारों की स्थापना भी 
माना जाता है| तक रिद्धान्त स्थापन की एक प्रणाली है, तक को सिद्ध न मानकर भी 
आचार्यों ने सदेव अपनी स्थापनाओं को तक के आधार पर ही सिद्ध करने का प्रयास किया 
है। तक॑ का स्थान सूफ़ी दर्शन में महत्वपूर्ण अवश्य है; किन्तु परमेश्वर का अनुग्रह, उस 
पर दृढ़ आस्था एवं प्रेम ही उसमें प्रधान है। 





१. “मद्दती देवता हां था नरर्ोण तिष्ठति'*'**"' 
मनुस्मति। 


[ ३० ] 


दर्शन या चिन्तन पद्धति का प्रारम्भ हो जाने पर उसकी अपनी परम्परा बन जाती है 
और साथ ही सत्र चिन्तन पद्धति के इतिहास में उसकी दो धारायें स्पष्ट लक्षित होती हैं । 
एक धारा तो विधिविधान, पूजा, उपासना; समाज ओर राजनीति की तत्कालीन व्यवस्था 
को स्वीकार कर उसका आध्यात्म या चिन्तन के साथ सामन्जस्य करना चाहती है और 
दूसरी इन्हें अमान्य कर केवल तर्क और बुद्धि के सहारे नवीन स्थापनायें करती चलती हैं । 
सूक़ियों में चिन्तन पद्धति का विकास चाहे जिस रूप में हुआ हो परन्तु उसका स्वरूप 
सदेव इस्लामी रहा | सूफ़ी चिन्तन पद्धति में भी अन्य दर्शनों की भाँति दो धाराओं का 
स्पष्ट दर्शन होता है जिन्हें 'बाशरा' एवं 'वेशरा' नाम से अभिदित किया जाता है। 
सूफी सम्प्रदाय में स्वतन्त्र चिन्तकों को आजाद कहते हैं। मन्सूर, सरमद आदि ऐसे ही 
ख्वनन्त्र चिन्तक थे, जिन्हें इस्लाम ने जिन्दीक समभकर प्राण-दर्ड दिया। अधिकांश सूफ़ी 
सनातनपँथी इस्लाम धर्म से विरोध नहीं करना चाहते थे ओर भरसक प्रयत्न करते रहे 
कि उनकी बातें इस्लाम धर्म-प्रन्थों के द्वारा पुष्ट हों, फिर भी भिन्‍न-भिन्‍न देशों, सामाजिक 
परिस्थितियों एवं विचार पद्धतियों का प्रभाव निरन्तर पड़ते रहने के कारण इस्लामेतर 
भावनाओं और विचारों का समावेश इसमें हो ही गया है। विचार परम्परा कभी भी पूर्ण 
स्वत॑त्र नहीं हो पाती । राजकीय विधान एवं मामाजिक स्थितियां उस पर प्रभाव डालती 
रहती हैं । 
मुहम्मद साहब के निधन के उपरान्त मुस्लिम संध में दीन और ईमान को लेकर 
अनेक प्रश्न उठे और उनके समाधान के लिये तक और बुद्धि का आश्रय लिया गया। 
मुहम्मद साहब और कुरान, अल्लाह आर मुहम्मद साहव, मुहम्मद साहब तथा साधारण 
व्यक्तिति और अह्लाद के सम्बन्धों का स्पष्टीकरण न हो सकने पर इस्लामनुयायी बुद्धि का 
आश्रय ग्रहण करने को वाध्य हुये, किन्तु इस दार्शनिक विचारधारा का मूल आधार 
कुरान ही रहा | कुरान मे कथित संकेतों के आधार पर सूफ़ी चिन्तकों ने नवीन उद्धभाव- 
नाओं की एवं कुरान के वाक्यों की नवीन व्याख्यायें कीं, किन्तु कहीं भी इस्लाम या 
कुरान का विरोध करने का प्रयत्न नहीं किया गया | 
किसी भी दार्शनिक मतवाद के उदुगम की खोज सहज नहीं होती । देशकाल के 
अनुबन्ध में चिन्तन विकास की स्थापना दाशनिक मतवाद की परम्परा के इतिहास द्वारा 
की जा सकती है। यद्यपि सूफी मत के उद्धव के सम्बन्ध में कई सिद्धान्त प्रतिपादित 
किये जाते हैं जिनका वर्गन हम पीछे कर चुके हैं किन्तु इतना सभी मानते हैं कि सूफी 
मतवाद इस्लामी क्रोड़ में दी फला-फूला ए.वं उसने मूल रूप में सदेव कुरान को ही ग्रहण 
करने का प्रयास किया | अतः सूफी मतवाद के अन्तर दार्शनिक विचारधारा को समभने 


च्च 


के लिये कुरान में कथित तथ्यों का आश्रय आवश्यक हैं । 


परमतल ओर उसका स्थरूप 


इस्लाम तोहीट का समर्थक दे। अनेक देवताओं की स्थिति उसे अमान्य है, वह 
क्रय क श्र झवयर क॑ | स्वी व्क हे वह डर | इस || ना | ह 
क्रेंवल एक ईश्वर की सत्ता स्वीकार करता हैं। वह इश्वर इस सु्टि का कर्त्ता, संहार+ 


[ रेह |] 


एवं रक्षक, सभी कुछ हैं। उसकी इच्छा प्रधान है, उसके एक शब्द “कुन मात्र से सृष्टि 
की रचना हो जाती है | इस प्रकार इस्लामी ए.केश्वरवाद को हम वाह्याथवाद कह सकते 
हैं, क्योंकि वह जीवात्मा, परमात्मा और जड़जगन तीनों को पृथक तत्व मानता है। 
इस्लाम ए.क देववाद है, वह परमात्मतत्व की कत्पना स्थूल रूप में, एक ,महा) देव के 
रूप में करता है | कुरान में ईश्वर या अहलाह के स्वरूप के सम्बन्ध में लिखित आयतों 
में उसके कर्ता, रक्षक ए.वं संहारकस्वरूप का वर्णन है, साथ ही उसे सबसे महान इस 
अर्थ में कहा गया है कि संसार की सुन्दरतम कहपना से भी वह अधिक सुन्दर एवं 
एऐश्वर्यवान हैं| पहले हम कुछ आयतों की चर्चा करके सृफ़ो विचारधारा का विवेचन 
करेंगे | कुरान के अध्याय तीस की बीसवीं ए.वं चौबीसवीं आयत में अह्लाह की तीन 
महान शक्तियों, सुजन, पालन, एवं संहार का परिचय दिया गया है। “अल्लाह के 
अस्तित्व का संकेत इस बात से मिलता है कि उसने तुम्हारी रचना धूलसे की, और देखो 
मानवमात्र कितने अधिक विस्तार में स्थित है! १ । 

उनके अन्य संकेतों मं बिजली भी एक है| बिजली की चमक के द्वारा वह भय एवं 
आशा दोनों का संकेत देता है। वह बादलों से पानी बरसाता हैं जिससे मृत पृथ्वी पुनः 
जीवित हो उठती है, वास्तव में इन प्राकृतिक सत्यों से बुद्धिमान व्यक्ति उसकी स्थिति 
का आभास पाते हैं *। 


इसी प्रकार सातसौ बानवे अध्याय में अहलाह के एकत्व, असमानत्व एवं शाश्वतता 
का वर्णन किया गया है। 'अहलाह वह है जो केबल एक है, शाश्वत है, स्वयंभू है, 
उसका कोई पुत्र नहीं न वह किसी की सन्तान है| उसके सदुश और कोई कहीं नहीं है! ३ । 

इस कथन में अल्लाह एक है! के साथ ही उसके सांसारिक सम्बन्धों से विहीनत्व 
का भी परिचय मिलता है, वह सृष्टिकर्ता होते हुय भी निथ्मों से परे, शाश्वत है । 


अल्लाह सारे सदगुणों, ऐश्वर्यों एवं शक्तियों का समाहार है। बह एक ही, इस 
सृष्टि को सृजन एवं स्वरूए दान करने वाला है, वद एक ही इसकी रक्षा करता है। 
सांसारिक सुन्दरतम उपकरण उसके अस्तित्व की घोषणा करते हैं। इसी तथ्य का 
विवरण हमें अध्याय उनसठ की आयतों में मिलता है| अहलाह वह है जिसके अतिरिक्त 
और कोई देवता नहीं है। वह सब कुछ जानता है, जाहिर भी ओर बातिन भी, प्रकट 
भी ओर गुप्त भी । वह अनुकूल ए.व॑ महत्‌ कृपाशाली है ४ ।” 





4. व मिन आयाते ही अन खलाकांकुम मिन तुराविन सुभ्मा इजा अन्तुम व शरून तन्तशेरून । 
२ व मिन आयाते ही यूरी कुमुल वरबा खोफम वा लमा अ्रन 
व यूनज्जिलो मिन्स्समाय्रे मा अन, फा मोह ई बिहिल अरदा वादा मौति हा, यन्‍्नी- 
जालिका ला आतातिल ले कौर्मी याकिल्न | 
३. कुलवल्लाहो अहदअल्लादुस्समद लम यलिद वलूम यू लंद वलम यकुबलहू कोफोवन अद॒ह 
४. हुंवल्‍ला हुललज़ीद लाइलाहा इल्लाहू श्रालमुव॒लगेब वशशहादते दुवर हमाजु र रहीम । 


[ हरे२ |] 


अल्लाह बह है जिसके अतिरिक्त और कोई देवता नहीं है, बह महान शासक, 
पूत, शान्ति और पूर्णता का खोत, धमंरक्षुक, सुरक्षा-स्थापक, शक्तिसम्पन्न, अजय एवं 
महान है। अल्लाह अति महान है, इन सारे गुणों से भी वह ऊंचा है! १ । 

अल्लाह वह है जो सृष्टिकर्ता, विस्तारकर्ता एवं दाता है। बह सभी गुणों एवं 
विभूतियों का अधिकारी है, जो कुछ स्वर्ग ओर भू पर है उसकी महानता एवं ऐश्बर्य को 
सूचित करता है, वह महान शक्तिशाली एवं बुद्धिमान है *?। 


इस प्रकार दूसरे अध्याय के दो सौ बावनवी आयत में भी अल्लाह के उत्पत्तिकारक 
रक्षक एवं संहारक स्वरूप का वर्णन अधिक हैं। उस एक के अतिरिक्त अन्य कोई ईश्वर 
नहीं है; वह चेतन एवं स्वयंस्थित शाश्वत है, वह कभी नष्ट नहीं होता न कभी थकता 
है । उसकी उपस्थिति में उसकी आज्ञा के बिना किसी की क्षमता बीच में पड़ने की नहीं 
है। वह सर्बशाता है, उसकी इन्छा के बिना उसे कोई जान नहीं सकता, उसका साम्राज्य 
स्वर्ग और प्रथ्वी पर है। वह सृष्टि के पालन एवं रक्षण में थकान का अनुभव नहीं 
करता क्योंकि वह अति महान एवं श्रेष्ठ है 3। 


ऊपरलिखित इन आयतों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कुरान में वर्शित अल्लाह 
तगुण एवं साकार है। ऐसे वाक्यों का भी अभाव नहीं जिनमें स्पष्ट है कि अल्लाह 
पूरब, पश्चिम, उत्तर, दक्षिण सर्वत्र निवास करता है, जिधर देखो उधर उसका मुख है, 
वह हमारे गले की नस से भी अधिक निकट है उन सब आयतों का वर्णन करना 
अनावश्यक विस्तार होगा । कुरान के इन मल उदगारों के सम्बन्ध में निश्चित रूप से 
कुछ नहीं कहा जा सकता; किन्तु स्पष्ट यही है कि अद्वेतवाद वाली धारणा कुरान 
के एकश्वरवाद में नहीं है। एकेश्वरवाद एकदेववाद है, केवल एक देव की सत्ता 
पर विश्वास करके उसी को मानवीय कल्पना के सर्वेश्रेष्ठ गुणों एवं आदर्शों का पुन्ज 
मानना पेंगम्बरी एकरेश्वरवाद हुआ ओर अद्वेतवाद हुआ स॒क्ष्म आत्मवाद या त्रहमबाद, 
ए.केश्वरवाद का अर्थ है कि एक सर्वशक्तिमान सबसे बड़ा देवता है जो सष्टि की रचना 
पालन तथा नाश करता है, अदवेतवाद का तात्पर्य है कि दृश्य जगत के आधारस्वरूप 
उनके मुल में एक अखनन्‍्ड नित्य तत्व है, वही सत्य है। आत्मा परमात्मा में विशेष भेद 





4. हुवल्ला हुल्लज़ीद लाइलाहा इल्लाहू अलमलेकुल उद्सुस सलामुल मौमेनुल मुहेमुनुल 
अज्ञीौजुल जध्बारुल, मुतकब्बिर, शुभानअल्लाहे अम यूशरेकून 


२. हुवलल्‍लादुल खालेकुल बारेडल मुस्सविरो, लहुल अस्माउल दुस्ना, यूसबूबही, लहू 
माफिससमावाते वल अरबे वहुवल अज़ीजुल हक्रीम । 


३. अ्रल्लाहों लाहुलाहा इल्लहुबल हृष्प्युल क्यूम लाताल्जहू सिन तुम। वलानो लह 


माकिस्स मावाते व माकिल अरे मन्‍जल लजों यशक हो इरुलूहू इल्का वे इजम हों 
यालयों मा बना ग्रेदी हिम्न, वसा खल्कहुम वला थूही तूना वे शयिस मिन इल्मे ही 


इल्ला विमाशा आ वशेआ कुर्सा झ्ो हुश समावाते दल अ्र्ना चलायअदोहू हिबूजो हुआ 
बहुचल अलीकुल अज्ञीम । 


[ ई३ ] 


नंटा, इस दुश्य जगत के नानारूपों में उसी एक अव्यक्त का व्यक्त आभास पाया 
जाता है! । 


पंगम्बरी एकेश्वरवाद की कल्पना में सप्ट और अल्लाह का जो पुथकत्व है उसी 
के कारण पंगम्बर की महत्ता है, किन्तु सफियों को यह पथकत्व सहय नहीं था। 
ये भारतीय अद्वंतवाद की भाँति परमात्मा ओर आत्मा की एकता में मग्न होना 
चाहते थे, यद्यपि इस्लाम धर्मानुसार यह कुक्र की बात थी। आरम्म के कुछ सुफियों 
“मस्सुर! इत्यादि को इसी एकत्व की भावना अनल्हक ( में ही ब्रह्म हूँ ) का प्रति- 
पादन करने के कारण मत्युदश्ड भोगना पड़ा था अतः सफी साधकों को यह स्पष्ट हो 
गया था कि इस्लाम से पुथक होकर वे अपनी पद्धति को स्थिर नहीं रख सकते | यही 
कारण है कि सफ़ी छपनी सभी उक्तियों को कुरान के कथन से पुष्ट करना चाहते हैं। 


कुरान के ऐसे वाक्‍्यों कि वही आरम्भ एवं श्रन्त हे, गुप्त एवं प्रकट है, वह 
स्वज्ञाता है*,) “जहाँ कहीं भी तुम जाओ वह तुम्हारे साथ हे3!। “वह मनुष्य के 
गले की नस से भी अधिक निकट हे । ८“ जिधर देखो उधर उसका मुख है! 
ने सफ़ियों की उदार भावना को सहारा दिया और उन्होंने अपने स्वतंत्र विचारों को 
“तनज्जुल' के सिद्धान्त के द्वारा प्रकट किया । तनज्जुल का अथ अवतरण ([उद78- 
00 70 036526४) हैं, जिसके अनुसार अल्लाह सगुण रूप में अवतरित मान्य 
हुआ । अल्लाह के एकत्व से अनेकत्व की स्थिति प्राप्त होने तक सुकफ़ियों ने कई 
स्वरूपों की कल्पना की है। शुद्‌द (चेतना) नूर (ज्योति, तेजस), इल्म (ज्ञान), एवं वजूद 
(अस्तित्व ) उसके ऐसे ही स्वरूप हैं। नवश्रफलातनी (१6० एं]वांठझांआग) मत 
के अनुसार सफीमत में भी एकत्व से अनेकत्व तक की उद्भावना के तीन प्रधान 
स्वरूप हैं। अपनी सर्वप्रथम अवस्था में वह (अलवजदल मुतलक) कवल एकमात्र 
स्वंगुण, राग, सम्बन्ध रहित स्थित था। जिली ने अपने ग्रन्थ इन्सान-ए-कामिल 
में इसे स्पष्ट भी किया हें। केवल वह, नाम, रूप; गुण तथा सांसारिक 
सम्बन्धों से विमुक्त है। वह अहद' केवल या मात्र की अवस्था के पूर्व भी, अलअमा 
के रूप में वर्तमान था जिसे तत्व रूप में केबल तमस की भांति शत्तिपूर्ण होते हुये भी- 
स्वरूप-हीन रूप में स्थित माना जा सकता है। अल- अमा की अवस्था का 
वाहय रूप “अहदियात' या कंवल-मात्र हे, अहद का पूवस्वरूप तमसावत या अजय 
है, बुद्धि की गति वहाँ तक नहीं, और इसी अगम्य अवस्था को अमा कहते ह्ते हैं। जब 
यही तत्व व्यक्त होने की भावना से अग्रसर होता है तो अहद' हो जाता है। अपनी 
इस धारणा की पुष्टि के लिये भी सुफ़ी दो दुष्टान्त उद्भधुत करते हैं । हृदीस-झुदसी के 
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अनुसार अल्लाह सर्वप्रथम अज्ञात रूप में वर्तमान था, उसे चाह हुईं कि उसके अस्तित्व 
का ज्ञान प्रसारित हो, और अपनी इसी भावना की पूर्ति के लिये उसने सुष्टि-निर्माण 
किया, अतः अहद की भावना में अहं” की भावना वर्तमान रहती है । इसी प्रकार 
कहते हैं कि एक दिन अबी दारा ने मुहम्मद साहब से पूछा 'सुष्टि निर्माण के पूव 
अल्लाह किस रूप में स्थित था? मुहम्मद साहब ने उत्तर दिया कि वह उस समय “अमा 
की अवस्था में स्थित था | उस 'इलाह' या परमसत्ता का तीसरा स्वरूप वाहिद हैं। 
धारणा है कि उसका यही स्वरूप मुहम्मद का वास्तविक अस्तित्व हैं एव सारा संसार 
उसी हकीकत का प्रसार है,' आदश आत्माय मुहम्मद के शरीर और आत्माका 
प्रसार हैं | बाहिदिया की भावना भी परमसत्ता के ए.कत्व का प्रतिपादन करती है । 
गुल्शनेराज में इसी भाव को इस प्रकार स्पष्ट किया गया है कि “निर्माणकर्ता सत्य में 
कोई दूवत की भावना नहीं हैं, उसम में और तुम सभी एक ही सत्य हैं क्योंकि एकत्व 
भें किसी भी प्रकार के भेद-भाव की भावना नहीं रहती है। सुष्टि का निर्माणकर्ता अनेकत्व 
भावना से परे केवल परमसत्य या हक़ है और स्वयं को अनावत्त करके जब बह 
प्रकट करता है तब वही संसार या 'खल्क' दो जाता है। 


वाहिदिया' की अवस्था में उस एक तत्व पर विभिन्न झ्ञन ओर कमशकक्तियों का 
आरोप हो जाता है, ओर तभी इसे 'लाहत' या “ईश्वरत्व' की संज्ञा प्राप्त होती है 
और जब इसमें जीवित करने या म॒त करने की शक्तियों का समावेश हो जाता हैं तो उसे 
ध्थ्रालमे जबरूत' कहते हैं, जब इसका सम्बन्ध, आत्मा, देवों एप परियों के संसार से 
होता है तो इसे “आलम मलकूृत' कहते है तथा जब इसकी शक्ति का प्रसार सांसारिक 
केत्र में होता है तो इसे आलम नासूत' या भीतिक जगत कहते हैँ । 


इएबर इस जगत में ओतप्रोत है या इस दृश्यमान जगत से नितान्त परे है, इस विषय 
से सम्बन्धित सुफ़ी आचार्यों के पांच मत ज्ञात होते हैं। अधिकांश इस मत पर 
विश्वास करते हैं कि ईश्वर जगत से परे रहकर भी उसी म॑ लीन है। 'गुल्शनेराज' में 
यह भाव इस प्रकार स्पष्ट किया गया है कि “हमारे प्रियतम का सॉदय अणपरमाण तक के 
अवगुन्ठन में लक्षित होता है, किन्तु इसका यह तात्यय नहीं कि साधक लाहूत (ईश्वरत्व) 
एवं नासूत (मनुष्यत्व) को एक ही मान ले। वह “ब्रह्मेव भवति' क सिद्धान्त को नहीं 
मॉनता; इश्वराधिकत्व को मानता है। जिस प्रकार शराब ओर पानी मिल कर ए. 
हो जाते हैं किन्तु वही नहीं हो जाते उसी प्रकार मनुष्यत्व ओर ईश्वरत्व का मिलन होता 
है | इश्वर जगत में व्याप्त अवश्य हे, किन्तु सीमाबद्ध नहीं है। जिली इस जगत ओर 
इश्वर से भिन्‍न सत्ता नहीं मानता, इबन अरबी इश्वर और जगत को समपरिणामरूप 
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मानता है| 'कश्फुल महजब' के रचयिता हुज्बिरी का मत इन सबसे भिन्‍न है ईश्वर 
आर जगत को दो भिन्न वस्तुय मानता हैं, एवं इंश्वर ओर सृष्टि के प्रथक अस्तित्व का 
समथक हें | रूमी ईश्वर के स्वरूप का चिन्तन तन बाहर भीतर एसे शब्दों के द्वारा नहीं 
करना चाहता | उसका कहना है कि बाहर और भीतर शब्दों का प्रयोग केवल भौतिक 
पदार्थों के लिये होता हैं; इनके दुवारा उस परमतत्व के स्वरूप का वर्शन असम्भव हैं । 
बह इस जगत में एक साथ ही भीतर एवं बाहर दोनों प्रकार से रह सकता हैं । 


जामी अपने ग्रन्थ लावेह में परमतत्व को दो रूपों में व्यक्त होते हुये बताता है। 
प्रथम तो आन्तरिक व्यक्तीकरण, जिसे 'फेजेश्रकदास' या अक्लेकुल' कहते हैं. दूसरे 
शब्दों में इसे जगत में व्याप्त बुद्धितत्व कद सकते हैं। उसका दूसरा स्वरूप वाहय 
होता हैं । इस अवस्था में वह कोई मूर्त स्वरूप धारण कर लेता है तब इसे 'फ़ैजेमुकद्दस 
या 'नफसे कुल! कहते हैं । 

परमसत्ता की तीन बातिनी या गुप्त आन्तरिक उदभावनाओं की चर्चा भी दाशंनिकों 
ने की हैं । (१) लाविशर्ता शय (२) विशर्ताी शय एवं (३) विशर्ती ला शय जो क्रमश 
उत्के अनपेक्ष, सापेक्ष एवं वस्तुनिरपेक्ष स्वरूप हैं । 

इस प्रकार सफ़ी आचार्यों ने परमतत्व की कल्पना को क्रमशः एकदेववाद से आरम्म 
करक अदवतवाद तक पहुँचाने की चेष्टा की। सफ़ी सिद्धान्तों का प्रणयन अधिकांश 
फारस में हुआ, अतः बहुत सम्भव है कि भारतीय विचारधारा का अनिवाय प्रभाव इस 
पर पड़ा हो । एकश्वरवाद को मानने वाले इस्लाम में उत्पन्न होने पर भी सफ़ी चिन्ताधारा 
मे क्रशः: अदवतवाद एवं विशिष्टादबेतवाद की भावना का समावेश हो गया । ईश्वर को 
केवल कर्ता, पालनकर्ता, एवं संहारकर्ता मानने के साथ ही, वे उसे सृष्टि में परिव्याप्त 
एक परमसत्य भी मानने लगे । इसी विचारप्रणाली के आधार पर सफ़ियों के ब्रहम सम्बन्धी 
विचारों को तीन वर्गों में विभाजित किया गया है (१) इजादिया, (२) वजूदिया, (३) 
एवं शुद््‌दिया । 

इजादिया विचारधारा के अनुयायी सूफ़ी, ईश्वर का अस्तित्व स॒ष्टि से भिन्न मानते 
हैं। यह सष्टि उस परमात्मा दवारा निर्मित है, अल्लाह या परमेश्वर सवशक्तिमान 

[महान एवं मानवीय बुद्धि को आतंकित कर देने में समर्थ है। मनुष्य उससे भयान्वित 

हो श्रद्धावनत हो सकता है, उससे प्रेम नहीं कर सकता । बहुत सभव है कि आरम्भिक 
सफ़ियों में बसरा के हसन इज्राहीम-बिन-अधम, फुजल आदि मे अत्यन्त भय की भावना 
का संचार ईश्वर के इसी रूप के कारण रहा हो | उनके लिये ईश्वर का भय ही प्रधान 
था जबकि बाद के सफ़ियों को उसका दयामय ( रहमान अल्‌ रहीम ) स्वरूप ही 
अधिक आकर्षित कर सका। इस सम्प्रदाय के अनुसार परमतत्व ओर सृष्टि का सम्बन्ध 
कर्ता और कृति का है | इसके अनुसार अहलाह ने सध्टिनिमोण, 'कुना शब्द कहने 
मात्र से, मिटटी से किया । यह मत इस्लाम घर्म की मूल विचारधारा के अनुकूल है एवम्‌ 
सभी प्रकार के मुसलमानों को मान्य है । 

सफ़ी कवियों का विशेष सम्बन्ध 'शुदूदिया' एवम वजूदया सम्प्रदाव ह है। झुद्दा|दिया 


| 


सम्प्रदाय वाले ईश्वर को इस संष्टि में बिम्ब प्रतिबिम्ब की भांति व्याप्त मानते हैं जबकि 
वजूदिया' विचारधारा के अनुयायी उस एक तत्व को ही इस संष्टि रूप मे प्रसारित मानते 
हैं। इसी कारण यह जगत भी केवल प्रतिबिम्ब या आभास मात्र नहीं हे । इसमें ईश्वर 
के गुणों का समावेश है किन्तु फिर भी यह जगत वही नहीं है । “गुल्शनेराज' में इसी सत्य 
का उदघाटन किया गया हैँ | हदीस हे कि एक दिन मुहम्मद साहब कुरेश जाति के नेताओं 
के साथ विचार विमश कर रहे थे | मुहम्मद साहब ने उनसे कहा “यदि तुम सच्चे हृदय से 
एक शब्द का उच्चारण कर सको तो तुम अरब तथा अजम दोनों के स्वामी हो सकते हो! 
अबूबहेल ने कुरेशियों का प्रतिनिधित्व करते हुये उत्तर दिया, “हम तुम्हारे एंक नहीं हजारों 
शब्दों को मान सकते हैं? | मुहम्मदसाहब ने अभीष्ट शब्द का उच्चारण करते हुये कहा 
“ईश्वर के अतिरिक्त अन्य तत्ता नहीं है, इश्वर केवल एक है! सभा में उपस्थित कुरें- 
शियों ने आश्चय से कहा, “एक ईश्वर सारे संसारको अपने भें केसे समाविष्ट कर सकता 
है (केफ़ा ज़ल उल्‌ खल्क इलाहन वाहीद)' । उन्होंने कहा, "क्या मुहम्मद साहब ने समस्त 
देवताओं का एकीकरण एक ईश्वर म॑ ही कर दिया है! १ मुहम्मद साहब का आशय स्पष्ट 
था कि प्रत्येक मूते स्वरूप उस अमूत का व्यक्तीकरण है, स्वयम वही नहीं । उसी प्रकार 
जसे से की प्रत्येक किरण मे सय के प्रत्येकतत्व वर्तमान रहते हैं किन्तु वह स्वयम सर्य नहीं 
हैं । जात एवम सिफ़त तथा रब ओर अब्द के सिद्धान्त के स्पष्टीकरण के लिये ही तनज्जुल 
के सिद्धान्त का प्रादुर्भाव हुआ था । इसी सत्य का स्पष्टीकरण इनायतखां ने अपने ग्रन्थ 
“मिस्टीसिज़्म आफ साउन्ड' में इस प्रकार किया है 'परमतत्व एक अवस्था में सदेव स्थित 
है एवम यह सारी सुष्टि उत्त एक केन्द्र से स्वरलहरियों की भांति उदभत होती है और ये 
स्वरलहरियां अन्यान्य स्वरलहरियों को उदभत कर वातावरण को अशांत बना देती हैं?” 
इस सम्प्रदायवाले ईश्वर को सवव्यापक एंवम सवस्थित मानते हैं। प्रसरण के सिद्धान्त 
( [76079५ ० 577070607) या बजूदिया विचारधारा का स्पष्टीकरण कभी कभी 
पिरामिड के द्वारा भी किया जाता हैं जो कि उच्चतम केन्द्र से क्रमश: घरातल की ओर 
विस्तारित होता है। इसी प्रकार वह परमतत्व क्रमशः इस भौतिक जगत के रूप में अवस्थित 
होता है। यद्द भोतिक जगत उसी से उद्‌भूत होता है और उसी में लय हो जायगा | यह 
संसार उसका अवतरण होने के कारण सत्य है, किन्तु साथ ही उसी का रूप नहीं है। 
सृष्टि और परमेश्वर में कुछ अन्तर अवश्य है | 


शुदृदिया सम्प्रदायवाले इस सुष्टि को केबल प्रतिबिम्ब या आभास मात्र मानते हैं| यह 
सष्टि सत्य नहीं है । इस सष्टि और ब्रह्म मं अंश अंशी का सम्बन्ध न होकर केवल बिम्ब- 
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[ ३७ ] 


प्रतिबिम्ब का सम्बन्ध है, जिस प्रकार दर्पण में प्रतिबिम्ब दृष्टिगोचर होता है उसी प्रकार 
इस सष्टि में उस परमसत्ता का प्रतिबिम्ब पड़ रहा है। सूर्य एवं सूय की किरण का जो 
सम्बन्ध है वह वजदिया विचारवालों को, एवं सूय और सूर्य के प्रतिबिम्ब का जो सम्बन्ध 
है वह शुदृदिया सम्प्रदाय वालों को मान्य है | इश्वर एक है ओर वह इस नामरूपात्मक 
जगत, भ प्रतिबिम्बित हो रह्य है। अनेक प्रतिबिग्ब स उसकी एकता में कोई अन्तर नहीं 
पड़ता, वह अपने प्रत्येक बिम्ब में स्थित हैं। उसका बिम्ब उसके स्वरूप का साह्वी है जो 
साधक को उस तक पहुँचाने की ग्रेरणा देता है । अपनी कृति इस संष्टि 
से वह परमसत्य इतना निकट है जितना मृत्युपयन्त परलोक में (वा हुब्ब माकूम आयनम 

कुन्तुम) | अधिकांश सूफ़ी ईश्वर और स॒ष्टि के इसी बिम्ब :्रतिबिम्ब भाब का प्रदश्न 
अपने काव्य में करते हैं। 


अब तक जिन परमसत्ता सम्बन्धी मतवादों की चर्चा हो रही थी उनका सम्बन्ध 
सिद्धान्त पक्ष से अधिक है। वस्तुतः सूफ़ी आचार्यों में परमसत्ता के सम्बन्ध में क्या धारणायें 
थीं इसका विवेचन अभी तक होता रहा। पीछे कहा जा चुका है कि सूफ़ीमत 
के सिद्धान्तों का प्रणयन अधिकांश फारस के सम्पक में आजाने के पश्चात्‌ ही हुआ । अल्‌- 
गज्जाली ने सूफ़ीमत की प्रतिष्ठा इस्लाम में करा दी किन्तु उसके बाद सूफ़ी सिद्धान्तों के प्रण- 
यन की अपेक्षा काव्यरचना अधिक हुई | मसनवी, गजलों ओर खूवाइयों के द्वारा इन सूफ़ी 
साधकों ने अपने विचारों का प्रचार करना चाहा । जब भारतीय सूफी कवियों ने साहित्य 
सुजन किया उस समय इस्लाम ओर सूफ़ी मत का विरोध नष्ट हो चुका था । सूक़ियों ने 
अपनी सारी स्थापनाओं का आधार इस्लाम को मानकर अपने आदर्श ओर कह्पनाओं 
की सृष्टि की । सूफ़ी साधकों का राजसत्ता के साथ भी विरोध कम हो गया था अतः भार- 
तीय यूफ़ी-काव्य में प्रतिपदित परमसत्ता सम्बन्धी सूफ़ी दिचारधारा मे समन्वयवादिनी 
प्रवृति ही प्रधान है। 

भारतीय सूफ़ी कवियों ने सूफ़ीमत में प्रचलित जितने भी सिद्धान्त थे लगभग सभी 
को थोड़े बहुत रूप में अपनाने का प्रयास किया । कुरान में वर्शित अहलाह, जिसकी सत्ता 
इस सष्टिकर्ता, पालनकर्ता एवं संहर्ता के रूपम है तथा जो अपने एक शब्द 'कुन 
मात्र मे सष्टिरचना की सामर्थ्य रखता है, का वन करने में भी ये सूफ़ी कवि नहीं चूके 
हैं। शेख रहीम 'प्रम रस” में कहते हैं कि उसने केवल एक शब्द 'कुना के उच्चा 
रण मात्र द्वारा पथ्वी से लेकर आकाश तक को सारी संष्टि रचना कर डाली! । 
अल्लाह को रब ( कर्ता ) एवं सष्टि को अब्द (कृति) रूप में मानने वाले सूफ़ी कवि 
अआाधक हूँ ॥ लगभग सभी कवि उसकी महानता एव अ्रदृरुत शावतय्यां के वर[न-प्रसग मे 
उसकी सजन शक्ति का गुणगान करते हैं । कुरान में वर्शित अल्लाह के गुण कुछ उसकी 


६. एके शब्द कहा 'कुन केरा। सिरजा भमि अकाश घतेरा ॥ 
शेखरहीम : भाषा प्र मरस 
आदि अगोचर सुमिरिहों सिप्ट करन करता । 
एक शब्द ही में कर॒यो सब कछु सुरगपतार ॥ 
कविजान ; ग्रन्थ बधिसागर (हस्तलिखित) 


[ रे८ ] 


पत्ता से सम्बन्ध रखते हैं कुछ महत्ता से | जिली ने इनके चार विभाजन किये थे, जात, 
जमाल, जलाल और कमाल जिनस उसके स्वभाव, सौन्दर्य, शक्ति तथा अदभतशक्ति का 
परिचय मिलता है। कुरान में अल्लाह के सोन्दर्य तथा शविन का तो वन है किन्तु 
स्वभाव और अदभुतशक्ित का वर्णन अधिक नहीं है। सूफ़ियों ने इस अभाव की पृति 
भी उसकी रूष्टि में प्राप्त अनोखेपन के द्वारा कर दी । उस परमसत्ता को उन्होंने वणना- 
तीत एवं आश्चर्यमयी शक्तियों का समाहार बना दिया | परमसत्ता की केवल इच्छा मात्र 
ही सृष्टि रचना में महत्वपूर्ण है। 

'परमसत्ता अलख अरूप एंवं वर्णनातीत है। वह अद॒श्य होते हुये भी सम्पूर्ण 
दश्यमान जगत में व्याप्त है। न उसके पुत्र, न पिता, न माता है, उसे कोई सांसारिक 
सम्बन्ध बांध नहीं सकता । जहांतक दृष्टि जाती है, जितना भी यह दृश्यमान जगत है 
सब उसी की कृति है। वह जो कुछ चाहता है करता है उसकी इच्छा में कोई व्यवधान 
उपस्थित नहीं कर सकता" |” इन पंक्तियों म॑ तथा कुरान के अध्याय दों की आयतों 
में कितना अधिक साम्य है। जायसी तो अपनी कथा का आरम्भ ही कर्ता के स्मरण से 
करते हैं+ | इसी प्रकार अखरावट में भी जायसी अहलाह के इस स्वरूप को नहीं 
भूलते “ वह परमसत्ता मदन सुजनकर्ता पालन एवम्‌ संह्ारकर्ता है? ।! कवि डसमान भी 
अल्लाह की कतेत्व शक्ति का गुण॒गान करते हैं “वही कर्ता सारे रोम-रोम में रम रहा है। 
उसने इस सारी सृष्टि की रचना की किन्तु उसका अवगाहक कोई विरला ही है |? 

उसमान ने इसी भाव को नवीन रूपक से व्यक्त करने की चेष्टा की है| अन्य सूफ़ी 
कवियों ने अत्यन्त सरल ढंग से इस तथ्य का उद्घाटन किया है किन्तु कवि उप्तमान इस 
सष्टि और परमसत्ता के स्पष्ट निरूपण के हेतु चित्र एवं चित्रकार या चितेरे का रूपक 
बांधते हैं. 'सब प्रथम में उस चित्रकार का ऐश्वय-गान करता हूँ जिसने इस सष्टि रूपी चित्र 





१, अलख रूप अकबर सो कर्तां। वह सब्रसों. सब ओहि सो बता ॥। 
परगट गुपुत सो सरबबिश्ञापी। घधरमी चींन्ह, न चीन्हें पापी ॥ 
ना ओदि पूत पिता न माता। ना श्रोहि कुठुम्त्र न कोई संग नाता॥। 
जना न काहु न कोइ ओ्रोहि जना | जहां लगि सब ताकर सिरजना। 
जो चाहा सो कीन्देसि, करे जो चाहे कीन्ह। 
बरजनहार न कोई सब्र चाहि ज़िउ दौीन्द्र ॥ 
जायसी : पदमावत 
२. सुमिरो आदि णक करतारू। जेद्टि ज़िउ दीन्ह कीन्ह संसारू ॥ 


जायसाी : पदमावत 
ही रु] 
३. तुम करता बड़ सिरज्ञन हारा, हरता , धरता सब संसारा। 


ह हि जायसी .' अखराबट ५३०५ 
४. सोईं करता रमि रहा, रोस राम सब मांहि। 


तिन सब कीन्द्र सिरप्टी, यह गाहक कीन्‍्हों नाहि। 
उसमान : चित्राव्ञी ५०२ 


[ रे६ं ] 


की रचना की | इस चित्र रचना में चित्रकार के कमाल का भी समावेश है| इस्लाम में 
जल के ऊपर पशथ्वी की स्थिति के सम्बन्ध की धारणा का काव्यात्मक ढंग से उसमान ने 
वन किया है, “अन्य चित्र तो चित्रपट पर बनाये जाते हैं. किन्तु यह नारी और पुरुष 
से संयुक्त चित्र जल के ऊपर बनाया गया है। उसके चित्र में विषयगत महानता के साथ 
ही यह ,भी महत्वपूण है कि उसे केवल वही मिटा भी सकता है। अनेक प्रकार के रूप और 
बण की रचना करके भी वह स्वयं अरूप एवं अवर्ण है।' 


जायसी ने भी अल्लाह के कमाल ( अदभुतशक्ति ) का वर्णन किया है, “नक्षत्रों से 
जड़े हुये शामियाने की भांति आकाश का बिना खम्से के टिके रहना खुदा का कमाल 
है |! बिना खम्भे के आकाश की स्थिरता के सम्बन्ध से खुदा के कमाल का बन 
कई कवियों ने किया है। 

परमसत्ता के कर्ता स्वरूप का उल्लेख लगभग सभी कवियों ने किया है| जान कवि 
अपने ग्रंथ छीता' के आरम्म में कहते हैं कि “में सर्वप्रथम उस अगम्य, अदश्य एवं 
निराकार कर्ता का सम्मान करता हूँ।' जान कवि ने अहलाह के कमाल के साथ उसके जात 
( स्वभाव ) का भी स्मरण किया है, “वह अत्यन्त दयाशील है एवं संसार में सभी की रक्षा 
करता है3 ? | 

इस संसार की चित्र, एवं अल्लाह की चित्रकार रूप में कह्पना जान कवि ने भी की 
है, 'में सर्वप्रथम उस कर्ताका स्मरण करता हूँ जिसने इस सम्पूर्ण चित्ररूपी संसारकी रचना 
की है। उसने केसे अदभुत चित्रों की रचना की है जिन्हें देखकर चित्रकार की शक्तियों 





१. आदि बखानों सोईं चितेरा। यह जग चित्र कीन्ह जेहि केरा ॥ 
कीन्देसि चित्र पुरुष औ नारी | को जल पर अ्रस सके संभारी ॥ 
कीन्द्ेसि जोति सूर ससि तारा। को अ्रस ज्योति सके जग पारा ॥ 
कीन्देसि वचन 9द जेहि सीखा । को अस चित्र पवन पर लीखा ॥ 
अस विचित्र लिखि जाने सोईं । वहि बिलु मेंट सके नहिं कोई । 
कीन्हेसि रंग श्याम औ सेता । राता पीत और जगा जेता ॥ 
कीन्हेसि रूप बरन जहं ताईं | श्राप अबरन अरूप गोसाईं ॥ 

उसमान : चित्रावली पृष्ठ १ 
२. गगन अंतरिख राखा, बाज खम्भ बिनु टेक। 
जायसी : अ्खराघवरट । 
घनन्‍्य आप जग सिरजन हारा, जिन ब्रिन खम्भ अकाश सर्वांरा। 
नृसमुहम्सद : इन्द्रावती ॥ पष्ठ १ 
३. पर्यम सुमिरों सिस्जननहात, अगम अरूप अलख करतारा॥ 
दुखिया को सुखिया करि डारं, सुखिया को दुखिया करि जार ॥ 


दयासिंध है सिरजनहार, सब काहू की लेहि स्वांर॥ 
जान ; छीता (हस्तल्लिखित) 


[ $% 


का आभास हो जाता है!। परमात्मा के “्रुनों शब्द मात्र से सृष्टि रचना के 
आधार पर उसे कर्त्ता सिद्ध करने का प्रयास भी इस्लाम पद्धति के अनुसार जान ने किया 
है, में उस आदि, अद्दष्ट एवं सृष्टि रचयिता कर्तार का स्मरण करता हूँ जिसने एक 
शब्द ही में सारे स्वर्ग, पाताल की रचना की है? | 


कासिमशाह ने भी परमसत्ता का शुण॒गान सृष्टिकर्ता के रूप में किया है। साथ ही वे 
उसके कमाल का वर्णन करने में भी नहीं चूके हैं | उनका विचार है, कि जिस परमात्मा 
ने यह गगन और पवन बनाकर अपनी विजय का डंका बजाया है, जिसने तीन लोक 
की सृष्टि की है वह केवल एक परमसत्ता है3 | 


5. ऐसी श्चरयमयी शक्तियों ५ की लत 

“इस सृष्टि का रचयिता ऐसी आग. शक्तियों वाला है कि उसने जल पर पहले 
पृथ्वी को स्थिर किया ओर फिर उस एथ्वी के ऊपर सुमेरु ऐसे विशाल पव॑तों की स्थापना 
की ।! 

कासिमशाह ने परमसत्ता के केवल कर्ता स्वरूप का वर्णन ही नहीं किया वरन्‌ उन्होंने 
उस्तकी पालक एवं संहारक शरक्रितयों की ओर भी संकेत किया है, 'वह एक सांसारिक 
सम्बन्धों से बाधित नहीं हे । वह किसी का पुत्र भी नहीं है । वह तो इस सारी सृष्टि को 
रचने वाला है | वह एक ही, सृष्टि की रचना करता ६, पालन करता एवं नष्ट कर 


देता है? |! 


नूरमुम्मद ने कुरान के शब्दों में ही उसकी कर्तत्व शक्ति का उल्लेख किया है, “वह 
सष्टिकर्ता केवल एक है। सारी सृष्टि का ग्रगट एवं गुप्त सभी कुछ उसे ज्ञात है। उसने 





4. पर्थम सुमिरत हों करतारा। जिन चितरयों यह सब संसार ॥ 
केसे कसे चित्र बनाये। दें खत चित्र खितेरा पाये ॥ 
कछि जान : कथा कामलता । (ह० लिखित) 
२. आदि अगोचर सुमिरों। सिष्ट क(न करतार। 
एुंक सब्द ही में करियो । सब कछु सुरग पता ॥ 
कवि जान : अन्थ बुड्धिसागर ( ह०  लि० ) 
३, सिरजा गगन पवन जिन | औ विशेष जय टेक । 
तीन लोक जिन सरज्यों । अलख नाम वह एुक ॥ 
कासिसशाह : हंसजवाहिर ए० १। 
४. अंस करता बहु जाकर । उक्त कथा जिन्ह केर । 
जल पर भमि बिछायके | घरा सुगिरुघर मरंर॥ 
कासिमसाह : हँसजवाहि., प्रप्ठ ३। 
४, ना वह मात पिता नहिं भाई। ना वाके कोई कुटुम्ब सगाई। 
ना वह होय कि हो कर बारा | वह किन रचा रचा वह सारा॥ 
वह साज भंज वही, वही सो है उजियार । 
प्रतिपालें वि जन्म दें, वही मिलावे छार ॥ 


कासिमशाह; हंस जवाहिर, पृष्ठ ३। 


[ ४१ ] 


रात्रि विश्राम, एवं दिन कार्य करने के लिये वनाया है | सूखी पथ्वी को पुनर्जीवत करने 
के लिये वह पानी बरसाता है, यह सारी सुष्टि नष्ट हो जायगी केवल उसका सूय के समान 
प्रकाशित मुख ही शाश्वत है | आदि वाक्‍्यों में पीछे उह्लिखित कुरान के वाक्यों की 
पुनरावत्ति होती है। 

शेख निसार, कवि नसीर आदि सभी हिन्दी के सूफ़ो कवि परमसत्ता की सजन-शक्ति 


को दढ कर रहे हैं| शेख रहीम तो सर्वप्रथम ही 'सत्यहदय से विस्मिल्लाह! को 
पुकारने को कहते हैं क्योंकि वह अत्यन्त दयाल्ु एवं सजनकर्ता है? | 


कवि नसीर कर्ता स्वरूप पर विचार करते समय परमसत्ता के विरोधी तत्वों का भी 
वर्णन करते हैं। मैं सर्वप्रथम उस कर्ता का स्मरण करता हूँ जो इस सृष्टि का निर्माण 
करने वाला है । यद्यपि उसके श्रवण नहीं है फिर भी वह सुनता है। सब कुछ देखते हुए: 
भी वह साधारण आदमियों की भाँति नेत्रयुक्त नहीं है ।! इसी प्रकार कवि अपनी 
भावना को स्पष्ट करता चलता है कि “वह सगुण ओर साकार ब्रह्मकी भाँति कार्य 
करते हुये भी वास्तव में गुण, आकार एबं सम्बन्ध से रहित है। हाथ न होते हुये भी 
हद सर्वाधिक कायशक्ति का पुञ्न हं। अध्ृष्ठ होते हुये भी प्रत्यक घट में निवास करता 
है। उसके कहीं भी दर्शन न होने पर भी वह काशी, मक्का एथं गंगा सर्वत्र निवास 
करता है। रसना न होते हुये भी वह सबसे बड़ा वक्‍ता है | चरण न होते हुये भी वह 
सर्वत्र बिचरण करता है* । पुराणों के इतधार पर जायसी भी इसी प्रकार अहलाह के 
सगुण निर्गण रूप की एक स्थल पर चर्चा करते हैं कि उसके अस्तित्व को किसी तक॑ के 
हारे नहीं आस्था के आधार पर मानना श्रेष्ठ है। वह अल्लाह विरोधी तत्वों का 
समाहार है। निगंण, निराकार होते हुये भी वह सबसे अधिक शक्ति, शील और सौंदर्य 
का पुञ्ञ है अतः उसको रूप एवं आकार के संकुचित क्षेत्र से बहुत ऊपर की सत्ता 
मानना अभीष्ठ है । ज्ञानी उसे इसी प्रकार पहदचानते हैं । 





4. साॉँचे मन से प्रथम ही विर्मिल्लाह पुकार, जो २हीम रहमान है सबका सिरजनहार ॥ 
शेख रहीम भाथा प्रेमरस 
२. परथमे सुमिरों नावेँ करतारा। कीन्ह सिरप्टी जिन्ह संसारा॥ 
सरवन नहीं सुने पे बना। देखे समे नहीं प॑ नना॥ 
बिन कर काज सभे पे साजे । अलख है पे सब घन्ट बिराजे॥ 
रसन नहीं पे बोले बाता। पांव नहीं पे चले विधाता ॥ 
कतों नहीं पे है सब संगा। का मक्‍का का काशी गंगा ॥ 
कवि नसीर: प्रेम दर्बण । 
एहि विधि चीन्हहु करहु गियानू । जस कुरान महं लिखा बखानू। 
जीड नाहि पे जिये गुसाईं | कर नाहीं पे कर सबाईं। 
नयन नाहि पे सब किछ देखा। कोन भांति अस जाइ विसेखा। 
हं नाहीं कोह ताकर रूपा। ना ओहि सन कोइ आदि अनपा॥ 


जायसोा:; प्मावत, पष्ठ ३े। 


ध्छ 


६ ३ ४ | 


कुरान में कथित वाक़्य वास्तव में परमसत्ता के निगु णु और सगुण दोनों स्वरूपों से 
संबंध रखते हैँ कितु अधिकता उसके सगुणुत्व या साकारत्व की है। अपनी इसी मूल भावना 
के स्पष्टीकरण के लिये जायसी ने पुराणों का आधार लिया | आगे चलकर हम तुलसीदास 
जी को भी इसी प्रकार इस समस्या का समाधान करते हुये पाते हैं । 

हिन्दी सूफी कवियों के परमसत्ता सम्बन्धी इस स्वरूप का स्पष्टीकरण कुरान में है । 
कुरान में 'परमसत्ता” को महान शक्तिमान एव सोन्दर्शशाली इसी आधार पर कहा 
गया है कि वह इस विचित्र संसार का सजनकर्ता है। उसकी कतंव्यशक्ति ही प्रधान है। 
उसका कर्ता का स्वरूप सर्वाधिक प्रभावपूर्ण है; सूफ़ियों ने इसी कनव्यशक्ति का वर्णन 
विस्तार से किया है | परमसत्ता के सबष्टि-निर्माण सम्बन्धी कथन से किसी को क्या विरोध हो 
सकता है। प्रत्येक धर्म एवं विचार के व्यक्ति इस बात में एक मत हैं। उदारचेता सूफ़ी 
कवियों ने अपने ग्रन्थारम्भ में अधिकांश इसी 'इजादिया” मत का परिचय दिया यद्यपि 
आगे अपनी कथा के अन्तर्गत उन्होंने सर्वात्मवाद, अदुवेतवाद एवं विशिष्टादवेतवाद से 
मिलते हुये विचारों को ही व्यक्त किया है। अपनी चिन्तन धारा का आधार “कुरान को 
बनाने के कारण उन्हें 'इजादिया” मत अमान्य केसे हो सकता था, किन्तु उन्हें कर्ता ओर 
कृति के मध्य व्यवधान सह्य नहीं था । वे 'परमसत्ता' के परम, महान, शक्तिपूर्ण ऐश्वयशाली 
स्वरूप के सम्मुख नतमस्तक होने के साथ ही, उसे कुछ सांसारिक समता में लाकर प्रंम भी 
करना चाहते थे। भारतीय अद्वेतवाद एवं वेदान्त का प्रभाव हो या उनकी स्वतन्त्र 
चिन्तन धारा हो किन्तु सत्य यह है कि सूफ़ियों ने उन्हीं उपमानों एवं रूपकों का 
प्रयोग किया है जिन्हें भारतीय आचार्य प्रयुक्त करते रहे थे। बिम्ब ओर प्रतिबिम्ब, 
अंश अंशी, व्यापक व्याप्य एवं प्रकाशक प्रकाश्य ऐसी भावनाओं के स्पष्टीकरण के 
लिये ही उन्होंने अपने यहां शुदृदिया एवं वजूदिया सिद्धान्तों का प्रणयन किया । शुददिया 
के अनुसार यह सुष्टि परमेश्वर का प्रतिविम्ब है एवं वजूदिया के अनुसार यह जगत उसी 
एक का प्रसार है। इसी प्रकार व्यापक, व्याप्य एवं अंश अंशी की भावना वजूदिया एवं 
प्रकाशक प्रकाश्य, तथा बिम्ब प्रतिविम्ब की भ.वना शुदृदिया विचारधारा के अन्तर्गत 
आयेगी वास्तव में सिद्धान्त कथन के रूप में इन सूकफ़ियों ने परम्परागत परमसत्ता के 
स्वरूप की चर्चा कर दी है किन्तु उसके बाद वे अपने सम्पूर्ण काव्य में उस एक को इस 
जगत में प्रसारित एवं प्रतिविम्बित ही पाते रहे हैं| यही उनके 'इश्कहकीकी' का 
“दृश्कमजाजी' आधार है। 


हम पीछे कह आये ६ कि कुरान में अल्लाह के जात एवं कमाल का अधिक वर्णन 
नहीं है किन्तु इन हिन्दी के सूफी कवियों ने परमसत्ता की कतृ त्व शक्ति के साथ ही उसके 
स्वभाव और अदभतशकित का भी प्रचुर वर्णन किया हैं। परमसत्ता के कमाल का वरन 
ऊपर हो चुका हे कि किस प्रकार उसने जल के ऊपर भू, भू. पर भूधर एवं बिना खम्भ के 
तारकजटित आकाश रूपी शामियाने की रचना की | उसके जात या स्वभाव के स्म्वन्ध में 
हिन्दी के सूफी कवियों ने सदेव उसके कोमल एवं दयापूर्ण स्वभाव की चर्चा की है। उसने 
सानव मात्र पर कृपा करके बहुबिधि सुष्टि रचना की और उसे सभी प्रकार के स॒पास 


[| ३ ॥ 


दिये हैं। अत्यन्त सामथ्यवान होते हये भी उसकी दया ही है कि वह बड़े से बढ़े अपराध 
को भी पलभर मे क्षमा कर देता है। कुरान का यह वाक्य “कि उसकी दया सभी जड़ 
(व चेतन पर है? सूफ़ियों का आधार है। 


53उस परमेश्वर की दया धन्य है जो सूखी प्रथ्वी को हरी भरी करने के लिए यथासमय 
वृष्टि करता दे । उसने कृपाकरके विश्राम के लिए रात्रि एवं काय करने के लिए दिवस 
बनाया है?” परमेश्वर तेरी दया अपार है। तुम्हीं ने यह्द सारी रचना मानव मात्र के सुख 
के लिए बनाई है। प्रत्येक अंग प्रत्यंग विशेष कार्यों से सम्बन्धित हैं | माता के वक्ष में पय 
देकर तूही झृपावश इस सारे संसार का पालन करता है? ।? 

ध्यह भवसागर अपार है | मेरी करनी भी अच्छी नहीं है | मुर्के तो केवल तुम्हारी दया 
का भरोसा है | तुम्हारी दया से ही मेरी मुक्ति संभव है 3 । 


सूफी साधक इसी आशा म प्रिय की रट लगाये रहता है कि अन्त मे कभी न कभी 
तो उसका कृपामय स्वरूप प्रकट होगा ही । जब तक उस परम सौन्‍्दर्यशाली के रूप माधुये 
का पान न किया जाय, सांसारिक त्रास साथ नहीं छोड़ते और वह विमुग्धकारी रूप-दर्शन 
तभी होता दे जब उसकी छृपा होती है ४ । 

जहाँ कहीं भी कवियों ने परमसत्ता की कृपा का वर्णन किया है वहाँ अपनी करनी 
को सदेव महत्वहीन बताया है। “कृपा करने के यूव परमेश्वर अपने विरद का स्मरण करो, 
मेरी करनी को न देखो | अपने दयालु नाम को साथंक करने के लिए ही मुझ पर दयादृष्टि 
करो ३ ।' ब्रह्म की कर्तत्व शक्ति, अदर्भुतशक्ति (कमाल) एवं जात (स्वभाव) का वर्णन 
करने के अतिरिक्त जिस भावना का इन कवियों ने सर्वाधिक वर्शन किया है वह है ब्रह्म की 
एकत्व भावना । बह ब्रह्म केवल एक है| वह एक ही, अनेक रूप एवं भावों में व्यक्त 
हो रहा है | तीनों लोकों का जहाँ तक प्रसार है वहाँ सर्वत्र वही एक आकार गोसाई व्याप्त 





१... घन सो महि पर भेजत नौरा। पलहत सूखी भमसि सरीरा ॥ 
कीन्हा राति मिले सुख तासों । कीन्हा दिन कारज है जालों ॥ 
इन्द्रावती : नरमुदृम्मद पृष्ठ 
२.. दिया दान दाता तुही, तोरी दया अपार । 
मात छात दिय दूध के, पोखत सब संसार ॥ 
शेखरहीम : प्रमरस एव्ट ४ 


३. द्द अपार सागर भो केरा । मोहि करनी को नाव न खेरा ॥ 
है हम कहं आलम्भ तुम्हारी । तोहि दया सो मुकुत हमारी ॥ 


नृरमुहम्मद : इन्द्रावती, एप्ठ २ 
४.. टेख न सको होइ अन्देसा, अन्तो प्रकट किरपा सेसा ॥ 
बिना कदम्बरि के पिए त्रास न मन सो जात । 
दयावती होइ दीजिए, होलिक लागी प्रात ॥ 
इन्द्वावती : नृरमुहम्मद एप्ठ ३३-३४ 
* देरु गोसाईं आप कहूँ, मोरे का जनि हेरु। आपन नाऊँ दयाल गुनि, हो दयाल एहि बेरु॥ 
डसमान : चित्रावज्ञी: पए० ११९ 
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हो रहा है ! !” (वह एक अलस् निरंजन ही अनेक भेषों को धारण कर प्रकट हो रहा 
है, कहीं उसका वाल भिखारी एवं कही नरेश का स्वरूप है। वही इस जगत मे कहीं गुप्त 
तथा कहीं प्रकट हो रहा है | दूसरा कोई इस संसार में न तो उत्पन्न हुआ है, न है और 
न होगा * ।! “वह केवल एक अदिवतीय है सारी सृष्टि उसके सुन्दर मुख का प्रतिबिम्ब 
होना चाहती है 3 । 


“परमेश्वर इन्छानुसार कार्य करने को स्वतन्त्र है। वह केवल एक अकेला है| यह 
बड़े आश्चय की बात है कि लोग गंगा मे प्राणत्याग कर मुक्ति प्राप्त कर लेते हैं ओर उस 
एक का अपने जीवनकाल म स्मरण नहीं करते ४ | 


सृष्टि की रचना करने वाला वह केवल एक अकेला है जो हमारी प्रत्येक गतिविधि 
से परिचित है उसस कुछ भी छिपा नहीं है *।, एक ही ज्योति से यह जग प्रकाशवान 
है | उस एक के (जमाल) परमसोन्दय पर यह जगत मोहित है। वह अत्यन्त ज्योतिपूर्ण 
परमसौन्दयशाली केवल एक ही हे* ।! 


धसारे संसार से एथक प्रथ्वी पर वह केवल एक अकेला सम्राट है। महा ऐश्व्यशाली 
वह परमेश्वर ही सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है » | 


चर 


“जिस परमसत्ता की पहिचान चोददों खर्ड में हे, जो ज्योतिप'ज की भाँति प्रकाशवान 





१, एक अनेक साव परमेसा। एक रूप काछुन यह भेसा ॥ 
तीन लोक जहबां लहि ताई । भोग के अनुप रूप गोसाई ॥ 
करता करे जगत जब चाही । जगथा जग रहे जम आा ही ॥ 
बाज ठांव सब ज़ेहि ठाईं। निरगुन एक ओोंकार गोसाई ॥ 
२, अलख निरंजन करता, एक रूप यह भेस। 
कतहूँ बाल भिखारी, कतहू आदि नरेस | 
गुप्त प्रगाट जग परसइ, सरब व्यापक सोइ । 
कोई न आहे, औ न भवा न होईं । 
३. एक अहैे दूसर कोइ नाही। तेहि सब सृच्टि रूप मुख चाही ॥ 
मधघुमालत : मंरून (ह० लिखित) 
४. जो चाहे सो विधि करे, अहे आयु अक्रेल। 
गंगा मर बहु तर रहे, अहे सो अचरज़ खेल ॥ 
कासिम शाह : हंसजवाहिर एप्ड २ 
९. अहइ अकेल सो सिरजनहारा। जानत परगट गुयुत हमारा ॥ 
न्रम॒हम्मद : इन्द्रवती, प्र॒प्ठ १ 
६. एके जोत जगत उजियारा, एक्के रूप मोह संसारा। 
शेख रहीम : प्रमरस ॥ 
७. हैं ठाकुर वह पुक धनी, जस रहीम कोउनाथ । 
सबसे अलग अलान है, पूर रहा सब्र हाथ ॥ 
शेखरदीम : प्रेमरस ॥ 
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है। बह अद्वितीय, क्षमाशील, एवं केवल एक है, उसके कोई जाति पांति नहीं । वह 
हिन्दू तुक सबसे प्थक केवल एक है १ |! 

लगभग सभी हिन्दी के सूफी कवियों ने परमेश्वर के केवलत्व की चर्चा इसी प्रकार 
की है। नूरमुहम्मद, कासिमशाह, शेखरहीम, मंकन एवं यारी साहब ने इसी प्रकार अपनी 
भावनाओं को व्यक्त किया है| हिन्दी के सूफी कवियों में जायसी की बहुज्ञता सर्वाधिक 
प्रसिद्ध है। अन्य कवियों में से केवल जान कवि ने ही अखरावट' ऐसी सिद्धान्तपरक 
रचना करने का प्रयास किया किन्तु उसमें भी नीति के दोहे ही अधिक हैं । जायसी ने 
'तौदीद' या केवलत्व की भावना का सेद्धान्तिक निरुषण किया हैं। वह केवल एक 
अकेला है, किसी अन्य वस्तु की स्थिति नहीं हैं, इन सहसअठारह प्रकार की योनियों में बही 
केवल एक प्रकट होरहा है * |! 

वह अलख, पहले जिस रूप में था उसमें न तो उसका कोई नाम था, न स्थान 
था, वह पूर्णपुराण पुरुष था, उसका स्वरूप गुप्त से भी गुप्त और शून्य से भी शून्य था । 
अत्यन्त सूक्ष्म तत्व के रूप में उसकी स्थिति थी | उसकी कोई रूप-रेख। या चित्र नहीं था | 

वह प्रकट न होकर स्वयं अपने में समाविष्ट था, बास्तव में इस सारे सृष्टि रूपी पाखंड 

का मूल वही केवल एक है3 |! 

नूरमुहम्मद के अनुसार 'जगत मन्दिर की भांति है, जिसमें केवल एक ही मूर्ति स्थित 
हैं, उस एक की आराधना न करके अनेक की उपासना निरथथक है ४।? 

परमसत्ता को सृष्टिकर्ता, केवल एक मात्र, आश्चर्यमयी शक्तियों से युक्त, अत्यन्त ऋपापूर्ण 

वर्शित करने के अतिरिक्त उसकी इस सृष्टि में व्याप्ति का वर्णन भी इन हिन्दी के सूफी 
कवियों ने किया है । वह एक ही इस सारी सर्गाष्ट में व्याप्त है वही विभिन्न रूप में इस 
जगत में प्रकट हो रहा है। 

परमसत्ता का ही रूप मूर्ति में स्थित हे, वह इस सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त है। वह 
असीमित होकर भी सीमित है | इस सारे नामरूपात्मक जगत में उसका प्रसार है। वही 





4. चौदह तबक जाकी रुसनाईं, रिलमिल जोति सितारा है। 
बेनमून बेचून अकेला, हिन्दू तुरक से न्यारा है। 
यारी साहब : भजन संग्रह । 
२. एक अकेल न दूसर जाती, उपजे सहसअठारह भांती ॥ 
जायसी : अखरावट पृष्ठ ३०३ 
३. आपएु अलख पहिले हुत जहां, नांव न ठांव न मूरति तहाँ॥ 
पूर पुरान पाप नहि पुन्नू, गुपुत ते गुषुत, सुन्‍्न ते सुन्‍्नू ॥ 
बिना उरेह अरंभ बखाना, हुता आपु महं आपु समाना ॥ 
आस न बास न मानुष अन्डा, भए चौखंड जो ऐस पखंडा ॥ 
जायसी अखरावट' पृ० ३०४ 
४. जगतदेवहरा जानो, मूरति एक, हिय ताहू पर चिन्ता करे अनेक ॥ 
नरमुहम्मद : अनुरागबांसुरी एष्ट १६७ 
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एक अनेक वेपों में प्रकट हो रहा है। इस संसार के रंक और नरेश सब उसी के रूप हैं । 
एक परमसत्ता का ही रूप पृथ्वी, पाताल एवं गगन में व्याप्त हो रहा है। एक उसी रूप 
के कारण सबके नेत्रों मं ज्योति है। इसी तत्व की व्याप्ति सागर म॑ मोती के रूप मे है। पुष्षों 
सुगन्धि रूप में व्याप्त है। इसों रूप के कारण भ्रमर पुष्प पर गुज्जन करता इसी 
रूप के कारण शस्त्र और शूर की महानता है । शस्त्र ओर श्रवीर का बल उसी परमसत्ता 
का अस्तित्व है | वास्तव में वह एक ही पूर्ण रूप से इस जगत में व्याप्त है| वही एक रूप 
सम्पूर्ण जल,थल में अनेक भावों से व्याप्त हैं। जो भी अपने आप को समभने का प्रयास 
करता है वही उसे समझ पाता है क्योंकि आत्मा में भी परमात्मा की व्याप्ति है) ।! 
बह गुप्त एवं प्रकट रूप में सर्वत्र व्याप्त है? । 
वह परमसत्य इस सारे संसार के जीवों, वस्तुओं एवं काय कलार्पा में अन्तानहित है 
वह एक ही अनेकत्व के रूप में व्यक्त होरहा है। उस एक के अतिरिकत और कोई 
सत्ता नहीं है | स्वयं अमत होते हुये भी वह मृत स्वरूपोी का खुजन करता है ओर उनमें 
चेतना के रूपमें निवास करता है, किन्तु उपनिषद के “नेति नंति” की भांति उसके किसी रूप 
गण एवं निवासस्थान का निर्धारण नहीं जिया जा सवता। सवत्र व्याप्त उस परमसत्य 
को मुनिगण भी अलख कहकर ही जान पाते हैँ । इस सृष्टि के कशकण में वही एक रम 
रहा है। उसे पूर्णरूप से समभने की सामथ्य किसी भ॑ नहीं है * | कवि उसमान न एक 
स्थल पर और इसी भाव की व्यज्जना अत्यन्त हृदयग्राही काव्यात्मक ढंग से की है। 











१, एही रूप ब॒त पद्यो छिपाना। एहा रूप अरब र्ष्टि समाना ॥ 
एुही रूप सकती औ सेवऊ। एंही रूप त्रिभुवन नर होवड ॥ 
एही रूप प्रगट बहु भेसा। एही रूप जग रंक नरेसा ॥ 
एड़ी रूप त्रिभुवन बर, असी म'हे पाताल अकास ॥ 
सोई रूप प्रगट तहं मानहीं देख्यों कहां हवास ॥ 
एही रूप प्रगट बहु रूपा। एही रूप जे हैं भाव अनूपा॥ 
एही रूप सब नेननह जोति। एड़ी रूप सब सागर मोती ॥ 

एही रूप सब फलन्ह बासा। एुही रूप रस भँवर बरासा ॥ 
एही रूप शस्त्र और सूर। एुही रूप जग पूरा पूरा ॥ 
एही रूप जल धल महि भाव अनेक दंखाव ॥ 
झाप क' आप जो देखे सो कछु देखे पाव ॥ 
मं मन : मधुमालत 
३, गप्त प्रगर्ट जग परसइ, सरब व्यापक सोइ । 
म॑कन : मधमालत ॥ 
, सब वहे भीतर वह सब माहीं, सबे आपु दूसर कोड नाहीं॥ 
आयु अमृर्राति, मुरति उपा म्रर्ति माँती तहां समाई 
है सब ठांउ नाहि, कोउ ठाई, मुनिगन लखहिं कि अलख गुसाई । 
सोईं करता रसि रहा रोस रोस सत्र सांहि। 
तिन सब कीन्ह सिरिप्ट यह गाहक कीन्हों नाहि। 


उसमान : चित्राचली प्रद्ठ २ 


श््ण 


[ ४७ ] 


जिस प्रकार गीता में इस सृष्टि की सभी वस्तुओ्रों का उच्चतम विकास उसी परमात्मा का 
स्वरूप माना गया है। उसी प्रकार कवि उसमान के विचार से वह परमसत्ता ही इस 
सृष्टि का सौन्दर्य है । उसके बिना सारा संसार सूता और चित्र फीके है | उसी का सन्दर 
रूप इस सारे जगत में व्याप्त है | वही इस सृष्टि की अनन्‍्तरात्मा हैं! । वास्तव में 
परमसत्ता इस वाहय जगत में चेतन रूप में व्याप्त है, उसके बिना यह संसार कुछ नहीं, 
निश्चतन है | इस संसार की शोभा, सौन्दर्य एवं शक्तित वही एक परमसत्ता है । यह नाम- 
रूपात्मक जगत उसी एक की वाहय अभिव्यक्ति है । 


जिस एक के गणों को परखा नहीं जा सकता एवं जिसने इन तीनों लोकों की रचना 
की है वही इस सार संसार म॑ पूरं रूप से व्याप्त हैं | यद्यपि प्रत्येक के लिये उसका पह- 
चानना असंभव है | वद अलख, अदष्ट जो केवल एक ह इस सारी सृष्टि मे प्रकट या 
गप्त रूप से वर्तमान है, ऐसा कोई स्थान नहीं हे जहाँ वह न हो। वह चौदहों भुबनों में 
व्याप्त है | 

कासिमशाह ने इस व्यापक व्याप्य भाव का स्पष्टीकरण एक ओर स्थल पर बड़ी 
मार्मिकता से किया है । हंस जब जवाहिर के विरह में अत्यन्त व्याकुल हो जाता है, उसी 
प्रकार जैसे आत्मा को परमात्मा के विरद में होना चाहिये, तब उसे सर्वत्र सृष्टि में उसी 
एक के दर्शन होने लगते हैं और उस परमतत्व के व्यापक स्वरूप का आमास होता है३। 
जगतके मल प्राण के रूप में उस परमसत्ता की स्थिति का वर्णन इन हिन्दी के सूफ़ी कवियों 
ने बहुत किया है | 

नरमहम्मद ने भी एक स्थल पर इत भाव का व्यक्तीकरण इस प्रकार किया है, कि 
वही परमखत्ता सर्वत्र व्याप्त हें, उसी एक के रवि, ससि, नीरज और कम॒दिनी 
विभिन्‍न नाम है ४ | 





4. तुम्ह वसंत लड सोवहु बारी । तुम्ह बिनु खांखरि सब फुलबारी ॥ 
तुमहीं डारि और तुम्हीं सुआ । तुमहीं ते सर फूल अछवा ॥ 
तुम बिनु सूनी चित्सरी, चित्र सब बिनु रंग। 


जल थल सोभा उठि चलहु, सखी सहेली संग ॥ | 
उसमान : चित्रावलली पुष्ट ४६ 
२. परखि न जाई जासु गुन, तीन लोक जिन कीन । 


अहे संपुरन जग्त मुख, पर न कतहूँ चीन ॥ 


ऐसे अलख जो अह्दे अकेला, परघट गप्त सभी रंग खेला । 
नहीं अस ठांव जहां वो नाहीं, पूर रहा चोदा गढ माहीं॥ 
क्रासिमशाह : दंसजवाहिर, पृष्ठ ३ 
३, वही सो पूर जगत के माहां, पड़े सो रृष्टि लखों में ताहां 
वही सो वक्ष पात कर फला, वहीं सों प्रान जगत कर मूलां ॥ 
करासिमशाह : हंसजवाहिर ४० १९१ 
४. तुमहीं देह धरे सब ठांऊ । रवि ससि नीरज कुर्मादनी नाऊं ॥ 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावर्ता प० ७६ 


[ थे | 


नूरम॒टम्मद ने ब्रह्म की सत्ता , सवव्यापकता तथा सॉन्दय की सराहना की है। “वह स्वय॑ 
ही पुष्प एवं पुप्परक्षक दोनों हे और स्वयं दी फूल पर आकर्षित होने वाला श्रमर भी है । 
वहीं सॉंदयशाली है और वही उस पर मोहित होनेवाला प्रेमी भी । वह गुप्त और प्रगट 
दोनों रूप में वतेमान है, कहीं शिष्य और कहीं गुरु है। स्वयं दान देता है, ओर कार्य 
भी सम्पादित करता है। दशक, श्रोता एवं वक्‍ता भी स्वयं ही है । वास्तव में सब रूपों 
ओर अवस्थाओं में वह एक ही स्थित है उसकी व्याप्ति सब स्थलों पर है? । 

शेर्च निसार इसी तत्व को इस प्रकार प्रकट करते हैं. “वह परमात्मा चौदहों भुवनों 
में व्याप्त है उसके बिना कोई जन्तु जीवित नहीं रह सकता। जिस प्रकार नट स्वरूप 
धारण करके अनेक लीलाय करता है उसी प्रकार वह परमात्मा भी विभिन्न रूप धारण 
करके अनेक क्रियायथें कर रहा हैे। वह अमर एवं अजन्मा है । उसके मर्म को सम- 
भने में कोई बिरला ही समर्थ होता है ।! 

जायसी ने भी इसी भाव को अत्यन्त काव्यात्मक ढंग से कहा हैं; वह परमसत्य सबके 

न्तर्गत हें किन्तु उसे प्राप्त करमा कठिन हैं। जिस प्रकार सरोवर भें पड़ी हुई परछाहीं 

पास होते हुये भी स्पशे नहीं की जा सकती है उसी प्रकार स्वर्ग जो घरती पर छाया 
हुआ है या परमात्मा जो सर्वव्याप्त है उसको पा सकना कठिन हें$ । 


कवि उसमान कहते हैं “कि अरिन, वायु, पृथ्वी और पानी के समाहार इस सृष्टि 
के विविध व्यवहारों म॑ वह इस प्रकार छल मिल गया है कि उसको प्रथक करना 


५८ 


अ्रसम्भव है“ | 





१, आपुहिं माली आपुहि फल । आपुहि भंवर फल पर भला ॥ 
आपुहिं रूपवन्त सो होई। प्रेमी होइ रिरत है सोई ॥ 
अपुहि परणट गुपुत अकेल।। गुरु होईं करहँ होइ चेला ॥ 
आपुद्धि दाता करता होई। दिष्टा स्त्रोता वक्‍ता सोई ॥ 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती ए० २४ 
२. वह पूरत चौदह खण्ड माही । वह बिन जिया जन्तु कोऊ नाहीं ॥ 
सब महं आप सु खेले खेला। नट नाटक चाटक जस मेला 
न वह मरे न मिटे न होई। अपरस मस्म न जाने कोई ॥ 
शेख निसार : यूसुफजुलेखा 
३. देखि एक कोतुक हाँ रहा। रहा अ्रन्तरपट पे नहिं अहा॥ 
सखर देख एक में सोईं। रहा पानि ओ पान नहोंई ॥ 
सरग आई घरता महं छावा। रहा घरति पं घरत न आवबा ॥ 
जायसा : पद्मावत पृ० २९७-२श्८ 
४. अगिनि पवन रज् पानि के, भांति भांति व्योहार। 


पा 


आपु रदा सब मांहि मिलि, को निवरावें पार॥ 


उसमान : चिह्राबब्री पु० ६ 
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केवल एक बहम ही सवमय हे | अन्य ओर जो कुछ भी है, मिथ्या है | केवल एक 
वह सत्य है!) | 
ऊपर कही गई विचारधाराओं के अतिरिक्त सूफी कवि परमसत्ता ओर सर्ष्टि के 
सम्बन्ध में बिम्ब प्रतिबिम्ब, अंश अंशी, एवं प्रकाशक प्रकाश्य रिद्धान्तों का भी 
उल्लेख करते हैं | 
प्रकाशक के रूप में जहाँ कहीं भी उन्होंने परमसत्ता को प्रदर्शित किया हैं वहाँ उन्होंने 
उसे ज्योतिस्वरूप माना हे | उसी एक ज्योति से यह सारा ब्रह्मारड प्रकाशित हें। वह 
ज्योति के रूप में सर्वन्न व्याप्त है । कासिमशाह का कथन हैं कि वह ज्योति जो जगत 
के ऊपर हैं अद्वितीय है उसके सहश और कोई ज्योति नहीं है । वह ज्योति 
इतनी महान होते हुए भी गुप्त हे। उसे कोई देख नहीं सकता उसी से सब लोक 
प्रकाशित हैं* | 
नूरमुहम्मद का कथन काव्यात्मक अधिक है, उसमें कुछ रहस्य की भी भावना है। वे 
ते हैं कि 'यदि वह ज्योतिमय अपना मुख अनावत कर देता है तो प्रातःकाल हो 
जाता है| यदि वह अपने केश मुक्त कर देता है तो सन्थ्या हो जाती है। उसी ज्योति 
पुल्ज अनन्त सौन्दयशाली को देखकर संसार के नेत्र सूथ और चन्द्र प्रकाशवान हैं। 
आकाश अपने अनन्त तारा रूपी नेत्रों स एक उसी के सौन्दय एवं प्रकाश का अवलोकन 
करता है ?३। 
शेख रहीम भी 'प्रेमरस' में परमसत्ता के प्रकाशक स्वरूप का वर्शन करते हुये कहते 
हैं उस एक ही ज्योति से सारा जगत प्रकाशित है। उसी प्रकाश पुज्ज पर सारा संसार 
विमोहित है। जब मनोवृत्तियां एक ओर उन्मुख हो जाती हैं तो उन्हें फिर ओर कुछ 
अच्छा नहीं लगता | सत्र उसी के दशन होते हैँ। उससे ही मिलने की उत्कन्ठा रहती है!*। 
इसी ज्योति स्वरूप परमतत्व के अन्तगत मुहम्मद के नूर का भी प्रसंग आता है। 
परमज्योति ने स्वयं से एक और ज्योति या नूर मुहम्मदसाहब को उत्पन्न किया जिसके 





+. पीपर कहै सुनाई के पापर सब हैं जान। सर्व मईं एके वही श्रम सुजग परमान ॥ 
इुसेनश्रली : पुहुंपावती (हस्तलिखित) 
२. वह जो ज्योति जगत उपराहीं, दूसर ज्योति और अस नहीं ॥ 
अहे गुप्त कोऊ लख न पारा, प॑ सब ल्ञोक अहे उजियारा॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहिर ए० ९०, 
खोले मुख परभात देखावें, खोले केश सांक होइ आये ॥ 
है तेहि चन्द्रबदन लखि, जगत नयन उंजियार। 
गगन सहस लोचन सो, निर्सखे तेटिक सिंगार ॥ 
न्रमुहम्मद : इन्द्रवर्ती पृ० २९ 
४. एक जोत जगत उंजियारा, एक रूप मोह संसारा। 
जो सन लागा एक ते, दूसर सुघर न भाव । 
दीठ पडे सत्र मां वही, वही वही गुहराय ॥ 
शेख रहीमः प्रमरस 


डे 


[ ४० |] 


सुख के लिये इस सम्पूर्ण सष्टि की रचना हुई अतः यारी साहब कहते हे कि सार जगत 
में उसी मुहम्मद का नूर प्रसारित है! । 


मंकन भी कहते हैं. कि “वही ज्योति सबत्र प्रकाशित है। उसी ज्योति स जिस दीपक 
की सुष्टि हुई उसका नाम मुहम्मद है” | 


उस परोज्ष ज्योति और सौन्दर्य-सत्ता की ओर जायसी अनोखी लौकिक दीप्ति और 
सौन्दय के दुबारा संकेत करते हैं, “उस ज्योतिमय की ज्योति से ही सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र 
देदीप्यमान हैं, रतन पदार्थ, माणिक्य और मोती में भी उसी का प्रकाश है। प्रकृति के 
मध्य दृष्टिगोचर होने वाली सारी दीप्ति उसी से है? | 


प्रतिबिम्बवाद का तात्यय है कि नामरूपात्मक दुश्य जगत ब्रह्म का प्रतिबिम्ब है । 
बिम्ब त्रह्म हैं, यह जगत उसका प्रतिबिम्ब है। इस प्रतिबिम्ब को देखकर साधक के हृदय 
मे बिम्ब की ओर अग्रसर होने की लालसा द्ोती हे । हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने इस भावना 
का व्यक्त किया है। जब ब्रह्म ने स्वयं अपने को देखना चाहा, अपनी लीला का विस्तार 
करना चाहा तब अपनी माया के सहारे ही उसने अपने को व्यक्त किया । यह सारा जगत 
दर्पण को भांति हो उठा | ब्रह्म स्वयं ही दश्य और दृष्टा है, ज्ेय और ज्ञाता है। यह 
तारा जड़ चंतन जगत उस ब्रह्म का ही स्वरूप है, किन्तु माया के कारण प्रथक ज्ञात होता 
है| बालक यदि हाथ में दर्पण लेले और उसमें अपनी परछाहीं देखकर उसे दूसरा समझे 
तो यह उसका अज्ञान है, वस्तुतः वे दोनों ऐक ही हैं। इसी प्रकार “यदि पचास सहस्त्र 
गभरो भरकर रखदी जायें तो सूर्य के एक ही होने पर भी उन सबमें उसके अनेक प्रतिबिम्ब 





4. हमारे एक शअ्लह पिय प्यारा है। 
घट घट नर मुहम्मद साहब जाका सकल पसारा हैं । 
हु यारी साहब: भजनसं ग्रह । 
ही ज्थोति प्रगट सब ठांच | दीपक सुष्टि मुद्देम्मद नाँच ॥ 
मं कन: सधुमालत 


3 
4५ 


३. जेंहि दिन देसन जोति निरमईं। बहुते जोति जोति ओहि भई ॥ 
रवि ससि नखत दिपहि ओहि जोती । रतन पदारथ मामिक मोती ॥ 
जहँ जहं बिहंसि सुभावहि हंसी । तहं तहं छिटकि जोति परगर्सी ॥ 
नयन जो देखा केवल भा, निरमल नौर सरीर ! 
हसत जो देखा हंस भा, दसन जो ते नगहीर ॥ 
पदुमावतः जायसी अन्थावली पृ० ४४, २५ 
रामचन्द्र शुकूल 


[ ४१ |] 
पेड़ते है!* । इसी प्रकार परमसत्ता एक है किन्तु उसका प्रतिबिम्ब सर्वत्र पड़ता है। 
मधुमालत में कवि मंभन ने भी इस प्रतिबिम्बवाद की ओर संकेत किया है। “उस 
परमसत्ता के समान दूसरा और कोई कहीं नहीं है । यह सप्टि उसके मुख के सौन्दर्य का 
दर्पए! है। वह इस जगत में सर्वत्र प्रतिबिम्बित हो रहा है?* । 


इस प्रतिबिम्ब का निरूपण कासिमशाह पिशण्ड ओर ब्रह्मारड के रूपक से करते हैं। 
सूफ़ीसाधना में “'ऋल्‍लब' या हृदय की स्वच्छुता का महत्व हैं । वास्तव में हृदय के दर्पण 
में ही उसका प्रतिबिम्ब स्पष्ट पड़ता है । अतः श्रट में ही उसे खोजने का प्रयास करना 
चाहिये । इस शरीर के अन्दर सात द्वीप, नौ खण्ड एवं सातों स्वर्ग हैं | घट में ही उस 
परमज्योति के दशन सहज हैं३। 

नूरमुहम्मर का कथन है कि “स्वच्छ दर्पण मे निर्मल परछाहीं पड़ती है। जिस 
प्रकार एक व्यक्ति के चतुर्दिक रक्खे हुये दर्षणों म॑ं उसकी परछाहीं अनिवार्थ रूप से 
पड़ती है उसी प्रकार एक ब्रह्म की छाहीं सारी सृष्टि में पड़ रही है! | 

इसी प्रकार अनुराग बांसुरी में वे कहते हैं कि “आज मेंने जिसका वर्णन किया 
हू यह संसार उसीका भरोखा है, अर्थात्‌ इस संसार में वह म्लांकता है? * | 








१ आपुष्ठि आपु जो देखें चहा | आपुनि प्रभुत आपु से कहा ॥ 
सब जगत द्रपन के लेखा। शआ्रापुहि दरपन आपुष्ि देखा ॥ 
आधवउुहि बन और श्राप प्ेरू। आपुदि सोजा आपु अद्वेरू ॥ 
आपएुहि पुहुंप फूल बन फूले । आपुदि भंवर वास रस भूले ॥ 
आधुहि घट घट महं मुख चाहे । आपु हि आपन रूप सराहे ॥ 
दर्पन बालक हाथ मुख, देखे दूसर गन, 
तस भा दुइ एक साथ, मुहमद एके जानिये ॥ 
गगरी सहस पचास, जो कोऊ पानी भरि धरे ॥ 
सूरुज दिपे अकाश, मुहमद सब महँ देखिए ॥ 
अखरावट : जायसी-म्रन्थाव्ल। प॒ष्ट ३१६, ३३१, ३३३ 
पं० रामचनद्र शुक्ल 
२. एक अह दूसर कोऊ नाहीं। तेहि सब स॒ष्टि रूप मुख चाही ॥ 
मं कन : मधुमालत 
रे हेय मांझ दरपन के लेखों, घट ही दरश जव्हिंर दुख्तो। 
धट ही सात द्वीप नौ खन्‍्डा, घट ही सात स्वर्ग बहान्डा। 
घट ही समद सीप ञ्रो. मोती, घट ही निरख परे वह जोती॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहर पृष्ठ १९१ 
४. जस दर्पन निर्मल रहे, तस देखा अधिकार । 
दरखन एके नारि को, सब आदरस मझ्ार ॥ 
नरमुहस्मद : इन्द्रावती पु० १० 
४ आज बदन देखा में जाको, है यह जगत मररोखा ताको 
नरमुहम्मद : इन्द्वावती पु० ८१ 


हि 


- बज छ, हैं 


[ ४र ] 


बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव का वर्शन नूरमुहम्मद ने अधिक किया है । राजकुंवर इन्द्रा- 
बती का दर्शन करने के पश्चात कहता है, (कि जबसे मैंने उस प्रिय का दर्शन 
किया है यह संसार मेरे लिये दर्पण के सदश हो गया है । इस संसार में जो कुछ भी दृष्टि- 
गोचर है उस सभी में उसका मुख प्रतिबिम्बित दिखाई देता है।” अनुराग बांसुरी में भी 
वह स्पष्ट कहते हैं "जो कुछ भी इस जगत में वर्तमान है वह सृष्टिकर्ता के गुणों का 
दर्पण है!” । 
चित्रावली में कवि उसमान इसी भाव का प्रदर्शन चित्रसारी के रूपक के द्वारा करते 
हैं। चित्रशाला भें अनेक चित्र दृष्टिगोचर होते हूं | वास्तव में उनमें एक चित्रावली का 
चित्र ही सत्य है, अन्य सब परछाहीं हैं * | 
शेख रहीम मानव मात्र को उसी ज्योति की परछाहीं मानते हैं? | इसी प्रकार 
कासिमशाह भी मैं या अहंभाव का कोई अस्तित्व स्वीकार नहीं करते ओर स्वयं की उस 
एक की परछाहीं स्वरूप मानते हैं*। 
एक ही परम- त्य सारी सृष्टि में समाया हुआ है। ज्ञान के क्षेत्र से अनुभूति के 
क्षेत्र में आकर सारी सृष्टि में वह रमा हुआ आभासित होता है | नूरमुदम्मद भी सारी सृष्टि 
को उसी का प्रतिबिम्ब मानते हैं। जहाँ बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव के प्रदर्शन में इन कवियों ने 
प्रतिबिम्ब से साधक को बिम्ब प्राप्ति के लिये प्रेरणा पाने दिखाया है वहीं अंश अंशी भाव 
का स्पष्टीकरण “अहं ब्रह्मास्मि या “अनल्हक!' के द्वारा हुआ है जिसमें साधक 
को प्रतिबिम्ब की आवश्यकता नहीं रहती, उसको आत्मा उसी एक का स्वरूप 
हो जाती है, आभास मात्र नहीं; अतः आत्मचिन्तन श्रेय है, जगत में विस्तृत प्रतिबिम्ब 
को खोजने की अपेक्षा हृदयस्थित परमसत्य की आराधना करना श्रेष्ठ है। कवि उसमान 
अपनी “चित्रावली' में कहते हें कि “जिस परमसत्य की समता दोनों लोकों में किसी से 
नहीं हो सकती वह मन में निवास करता है, जिस प्रकार मूंग तृण तृण में कस्तूरी की 
सुगन्धि खोजता फिरता है किन्तु कस्तूरी उसकी नाभि में रहती है। जब बहेलिया मूंग 
की नाभि काट लेता है तब वह प्राणविसर्जन कर देता है | परमात्मा के अत्यन्त निकट 





३. रूप प्यारी का में देखा, जगत भयउऊ दर्पन ते लेखा 
यह संब दृष्टि परत है मोहीं; तामों देखत हों मुख ओहीं॥ 
नुरमुहमद : इन्द्रावती प्ृ० ७१ 
ज्ञगत बीच जो किछु है बना, है करता गुन की दरपना। 
नरमुहम्मद : अनुराग बांसुरो पु० १३० 
२. और जो छित्र अहृहि तेहि माहीं, सो चित्रावलि की परदाहीं। 
“उसमान : चित्रावली पु० ६३ 
३. जोन जोत चन्द्रावलि माहीं, सो हम रूप है परछाहीं। 
शेख रहीम : प्रमरस 
9. देस्थो निरस्व परख मोहि काया, में कत अहो अहो वह छाया। 
क्रासिमशाह : हंसंजवाहर प० १५९१ 


[ *३ ] 


रहते हुये भी मानव उसे पहचान नहीं पाता है। जब काल उसका जीवन नष्ट कर देता 
है तो वह पछता कर रह जाता है। जिस प्रकार कस्तूरी में सुगन्धि का निवास है उसी 
प्रकार घट में निरक्ञषन का वास है। कस्तूरी के गुण उस सुगंधि में रहते हैं परमात्मा के 
गुण आत्मा में होते हैं । अतः अत्यन्त सूह्म विवेचना या साधना के पश्चात्‌ उसे प्राप्त 
करने का ग्रयास आवश्यक हैं! । 
कासिमशाह अंश अंशी भाव को सूर्य और किरण की उपमा देकर स्पष्ट करते 
हैं। जिस प्रकार सूर्य की किरण सूर्य का अंश है, उसमें सूर्य के सभी तत्व एवं गुण 
वर्तमान हैं उसी प्रकार आत्मा भी परमात्मा का अंश है” | 
शेख रहीम हर घट में ईश्वर प्राप्ति का सन्देश देते हैं परमात्मा का निवास प्रत्येक 
प्रट में है। जब उसका निवास इतने निकट है तो उसे दूर खोजने जाने की क्या 
आवश्यकता है, तात्पर्य यह कि मनुष्य की आत्मा परमात्मा का अंश है उसमें वही तत्व 
वर्नमान हैं जो परमेश्वर में हैं। केवल मात्रा का अन्तर दे। परमसत्ता को हृदय 
में ही खोजने का प्रयास श्रेष्ठ है 3 ।! इसके साथ वे कबीर की भांति परमसत्ता के 
निर्गुश स्वरूप का प्रतिपादन करने हैं 'राम दशरथ के पुत्र नहीं हैं। उन्होंने 
दशरथ को भी उत्पन्न किया है। कृष्ण अनेक हो सकते हैं किन्तु परमसत्ता एक 
है उसमें द्वित्व की भावना नहीं है| परमात्मा को बहेलिया या अन्य कोई प्राणी हानि 
नहीं पहुँचा सकता । तात्यय यह कि परमसत्ता अजन्मा एवं अमर है उसके न कोई माता 
पिता है और न निर्दिष्ट निवासस्थान । वह सर्वव्यापक है। ब्रह्मा, विध्णु और महेश 
सभी को उसने उत्पन्न किया है! । 


अब्दुल समद ने बंद और समुद्र के साम्य से ईश्वर और जीव का अंश अंशी भाव 





१. जग हूँ जाक़ी उपमा नाहीं। रे मन सोईं बसे तोहिं माहीं ॥ 
का ढ़, ढहिं जहं तहां उदासा । मुग ज्यों तून तृन ढ़, ढत बासा॥ 
जब किरात नाभि कटि लेईं। समृग पछुताइ तहां जिड देंईं ॥ 
मुग-मद माह बास ज्यों रहईं। त्यों घट मांह निरञ्चन अहई ॥ 
उसमान : चित्रावद्यी पृ० ४४ 
२. जग महं छाई किरन सब, ज्योत्ति मांस कैलास | 


०३ 


तपसी थकित जगत के, बैठ सो तेहि की आस ॥ 
करासिमशाह : हंसजवाहिर< प्रू० ९० 

हर का तो हर घट में पइये | नेरे हरे दूर क्‍यों जइये ॥ 
४. राम नहीं दशरथ के जश्ये। दशरथ हू का राम बनाये ॥ 

क़प्ण अनक एक करतारा । तेहि का नहिं बदेलिया मारा॥ 

आरन का वह मार जियाये, तेहि का भला मा को पाये । 

नाहिं वाके हैं मात पित, ना वाका कोई देख । 

थाके कीन्हें सब भय्रे. बरम्हा, विखु, महेश ॥ 


व 


शेख रहीम : प्रमस्स 


[ ५४४ ॥) 


स्पष्ट किया है। उनका कहना हैं कि यद्द अलन्त आश्चर्य की बात अवश्य है कि 
ब'द में समुद्र समाया हुआ दे। वास्तव में सत्य यही ह | जो इस सत्य को समर लेता है 
वही हमारा गुरु है । समुद्र ओर बंद में कोई तात्विक अन्तर नहीं है केबल आकार 
एवं मात्रा का अन्तर है | इसी प्रकार यह स॒ष्टि भी उसी एक परमसत्ता का स्वरूप है। 
बजूदिया सम्प्रदाय के अन्तगत इसी भावना का समावेश है। अब्दुलसमद जहां बंद 
ओर समुद्र की समानता से अंश अंशी भाव को स्पष्ट करने हैं वहीं बिम्ब प्रतिविम्ब 
भाव का परिचय भी कुछ भजनों में देते हैं | जेस, 'साधु को अपने घट में पड़ी परछाहीं 
को देखना चाहिये, परमसना एक है। केवल एक इस तथ्य का गान तो हमने बहुत 
किया किन्तु आँख न खुली । जब ज्ञान हुआ तो हमने देखा कि वही वह है अन्य 
कुछ नहीं" । 
नूरमुहम्मद परमसत्ता के मूर्तस्वरूप की अपेक्षा अमूर्त की आराधना श्रेष्ठ समभते 
हैं। निराकार निर्गण परमेश्वर की उपासना से स्वर्ग-लाभ संभव है। इस्लामी अनुया- 
यियों को बहिश्त एबं वहाँ प्राप्त होने वाले हूर आदि भोंगों का बड़ा आकष ण था किन्तु 
भारतीय साकारोपासना इस आकांक्षा का त्याग करती है। जो हो, नूरमुहम्मद का 
कहना है कि 'साकार को त्याग कर निराकार की ध्यान-घारणा उच्चित है यदि विवेक- 
दृष्टि हो तो उस परमसता का दशेन, शरीर रूपी दर्ष्णु भ॑ भी संभव है। वही परमेश्वर 
जो सर्वत्र इस सृष्टि में व्याप्त है, शरीर में भी निवास करता है!3 | 
ऊपर हिन्दी के सूफी काव्य भें पाये जाने वाले परमसत्ता सम्बन्धी विचारों का विव- 
रण दिया गया है | इसके अध्ययन के उपरान्त यह स्पष्ट हो जाता है कि इन हिन्दी के 
सूफ़ी कवियों ने सूफ़ी मत में प्रचलित जितने भी सिद्धान्त थे लगभग सभी का परिचय अपने 
काव्य में दिया हैं । इसके अतिरिक्त भारतीय विचारधारा का भी उन पर यथेष्ठ प्रभाव 
पड़ा है । सूक़ियों में एक प्रधान वर्ग नित्य परमाथिक सत्ता को केवल एक ही मानता दे 
जिसका भिन्‍न भिन्‍न रूपों में आभास है । परमात्मा का ज्ञान इन्हीं व्यक्त नामों भौर 





१, क्या है अ्रचरज देखो साधो, बू द में समुद्र समाया है। 
जो उसको पहचाने “मस्ता” थो ही गुरु हमारा है। 
अब्दुल : समद भजन सग्रह 
गीण० प्रें० गोरखपुर, भाग (४७) 
सलावो टेखो अपने माहीं। घट सें पड़ी काकी परदछाहों॥ 
गुट लदिया से ध्यान न आया। एक है एक बहुत हम गाया॥ 
ओस्व लली जब देखा मस्ता। वह है वह हैं खांइ॥ 
बदुल समद : भतत संग्रह 
३. यह मुरत को तजिके, चित्त अमूरत देहु। 
जाहि अमृरत ध्यान सो, स्वर्ग लोक फल लेहु ॥ 
दीठ होडई तो देखहु, तन अदरस मझरार। 
बदन बिशाजत हू तेहिक, जेहिक सकल संसार ॥ 


नरझुहस्मदः इन्द्रावती पृ० २६ 


स्पा 
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गुणों के द्वारा हो सकता है । सूफ़ियों की यह भावना 'शुदूदिया' सम्प्रदाय के अन्तर्गत आती 
है जिसका उल्लेख हम पीछे कर चुके हैं। इस बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव का वर्णन भी जिम 
रूप में हुआ है उसकी यथेष्ठ चर्चा हो गई है। 


इस अद्वेतवाद से यह ज्ञात होता है कि परमसत्ता चित्स्वरूप है तथा यह जगत 
केवल प्रतिबिम्ब का आभास मात्र है| सूफ़ी कवियों को इससे संतोष न हुआ और उन्होंने 
परमसत्ता को इस जगत में प्रसारित माना | सृष्टि और परमसत्ता का सम्बन्ध भी अंश 
और अंशी रूप में माना । शद्ध सत्ता नाम एवं गुण रहित है किन्तु जब वही अभिव्यक्ति के 
फेत्र में आती है तब नामशुण की उपाधियों से विमषित हो जाती है। बाहय सृष्टि केवल 
अध्यास या श्रम नहीं, उसी परमसत्ता की आत्माभिव्यक्ति है। वजदिया” सम्प्रदाय इसी 
सिद्धान्त का पक्षपाती है। यह मत भारतीय वेदान्त के अधिक निकट है| इस अंश अंशी 
भाव का निर्देश भी पहले हो चुका है । 


सूफ़ी अद्वेतवाद के अन्तर्गत आत्मा और परमात्मा के द्वेतत्याग को अधिक लेते 
हैं| अहं, में या खुदी की भावना का नाश करके आत्मा और परमात्मा एकत्व को प्राप्त 
होते हैं | भारतीय सूफ़ी कवियों ने जड़ जगत और परमसत्ता की एकता भी प्रदर्शित की 
है, वे जगत की प्रथक सत्ता केवल श्रममात्र मानते हैं और गीता के सववाद की भाँति सारे 
जगत में उस परमसत्ता के ही तौन्दर्य, शक्ति एवं गुण का दर्शन करते हैं| इसी भावना 
का स्पष्टीकरण सूफ़ियों ने व्यापक व्याप्य सम्बन्ध के द्वारा किया है। 


इसके अतिरिक्त जिस भावना का अत्यधिक वर्णन इन सूफ़ी कवियों ने किया है वह 
है उसका 'केवल' एवं सृष्टिकर्ता का स्वरूप। वह परमसत्ता केवल एक है वही इस सृष्टि 
का सृष्टा, पालक एवं विनाशक है | उसकी शक्तियां अनन्त एवं अद्भुत हैं | परम वैभव 
एवं शक्तिसम्पन्न होते हुये भी वह अत्यन्त दयालु है। वह एक चित्रकार है जिसके गुणों 
का साक्षी यह नामरूपात्मकविविधदृश्यसंयुक्त जगत है। 


संक्षेप में अद्वेतवाद के दोनों ही पक्षों, आत्मा और परमात्मा की एकता तथा 
परमात्मा और जगत की एकता का निदशन सूफ़ी काव्य में हुआ है। साधनान-क्षेत्र मे 
जहाँ उनकी दृष्टि केवल आत्मा और परमात्मा के एकत्व पर रही है वहीं भावत्षेत्र या 
काव्य में वे प्रकृति की नाना विभतियों में भी उसे व्याप्त पाते हैं | परमसत्ता के सम्बन्ध 
में हिन्दी के सूफ़ी काव्य में, उसके निर्माणकर्त्ता या सप्यिकर्ता स्वरूप की, इस जगत में उसके 
कनिष्ठ स्वरूप में स्थित भाव की, जगत में आभासित या ग्रतिबिम्बित सत्य को सत्र जड़ 
एवं चेतन जगत में व्याप्ति की एवं सारे संसार में उसी की दीप्ति के प्रकाश आदिक 
बिचारों की अभिव्यक्ति है। परमसत्ता के एकल्व या केवलल पर तो उन्हें कोई संदेह ही 

था; इस्लाम का यही मल मन्त्र है। 


परममत्ता के स्वरूप का निर्धारण कर चुकने के पश्चात्‌ जिशासु सप्टितत्व, सृष्टि-केम 
एवं सृष्टा के सम्बन्ध में जानना चाहता है अनेकान्त विश्व के मूलबूत तत्व और सुष्टि 
क्रम पर विचार करना दर्शन का उद्देश्य है। सृष्टि सम्बन्धी तत्ववाद पर विचार करने 


| ५६ ) 


समय उसके कई पक्ष सम्मुख आते हैं:--(१) स॒ष्टि का मूलतत्व एवं सृष्टा (२) रुृष्टि की 
उत्पत्ति, स्थिति एवं लय (३) सष्टि-रचना का क्रम | 


तक सष्टि का सम्बन्ध हैं सभी इस्लामी क्ितक एक मत है।इस अनेकान्त 
सृष्टि का वह केवल एक सष्टा है। हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने परमसत्ता की सजनशकित 
का सर्वाधिक गुणगान किया है। स॒प्टि का मूलतत्व क्या हे इस सम्बन्ध की चर्चा कुरान 
में अधिक नहीं मिलती । सृष्टि अल्लाह की कृति है, अल्लाह की शक्ति विशाल है उसे 
सष्टि रचना में एंक छषण भी नहीं लगा | उसके केवल एक शब्द 'कुन! (हो जा) में सष्टि- 
प्रसार की सामथ्य है। उस परमसत्ता ने यह सारा स्वर्ग और भतल केवल छ: दिन में 
निर्मित किया? | स॒प्टि की रचना किस तत्व से हुई इसकी कोई चर्चा नहीं है, मनुष्य की 
रचना “पृथ्वी' तत्व से हुई इसका उहलेख है। उस परमसत्ता ने मिट्टी से मनुष्य रचना 
करके उसमे अपनी रूह फंक दी) | मनुष्य अन्य स्वर्गीय दूतों स भी अ्रेष्ठ हैं तभी तो 
अल्लाह ने फरिश्तों को उसके सम्मुख नत होने को कहा । इसके अतिरिक्त सुष्टि के 
सम्बन्ध में विशेष कुछ सूचना कुरान में उपलब्ध नहीं होती | कुन से सृष्टि की उत्पत्ति, 
आदम को अहलाह का प्रतिरूप, एवं इन्सान को सृष्टिशिरोमणि मानने मे इस्लाम को 
आपत्ति नथी किन्तु सफ़ियों को केवल इतने से संतोप न हुआ | उन्होंने अपनी 
शंकाओं का समाधान बुद्धि के सहयोग से कुरान के कुछ संकेतों के आधार पर 
करना चाहा। 


जेसा कि हम पीछे फह चुके हैं। लगभग सभी सफ़ियों ने इस जगत के विविध 
उपकरणों, प्रकृति के स्वरूपों ग्राद का ब०न करते हये उस परमसत्ता के सृषप्टारूप का 
वर्णन किया है किन्तु ऐसे कवि अल्प हैं जिन्होंने 'कुन' शब्द स सृष्टि उत्पत्ति का उल्लेख 
स्पष्टरूप से किया हो? | प्रसिद्ध स॒फ़ो चिन्तक अरबी “बुन' का अर्थ क्रिया नहीं मानता, 
उसके विचार से 'कुन के दवारा परमसत्ता का सृष्टि निर्माण सम्बन्धी संकहप ही माना 
जा सकता है| सृष्टिनिर्माण के इस संकल्प की प्रेरणा उस स्वयं अपने सौन्दर्य से प्राप्त 
हुई । जामी अल्लाह को परम सौन्दर्य रूप मानता है, वह अल्लाह प्रेम चाहता था और 
प्रेम से ही प्रभावित होकर उसने अपने मुख का आदर्श लिया ओर उसमें अपना रूप 
स्वयं व्यक्त करने लगा!” | 


थृ, प५र्ताए ए०प गत्ते 45 500, 0 ट९३६९१ (४९ सर३वशा५ बात छत 
पक ७5 0995. छतठागा : एप 3]] 

२... विबा5 0णांडा छ७ वि0त0 तंपछ७, [0च्रीए, ?ि७६ रांड 7978 एछ9६8 797 860 
ग्ऐेएर९ पीना ्ि ठपीरा ताश्वाणा९३४, 50व 7ार्बाप९१ 70 हं। प्रांड 5िफाएा 

े ६027 : १ पर्पा & | 
३... एके शब्द कहा कुन केरा । सिरजा भमि अकाश घनेरा ॥ 
शेख रहीम : प्रेमरस 
४. पर शैफका०5 ०0 (जगा ए, 80, फ़ २., &. ८०॥०ण३्ठत, 
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सष्टि रचना की प्रेरणा इसी आत्मशापन की भावना में पाई जाती है। परम्परानुसार 
कहा जाता है कि एक बार हज़रत दाऊद ने ईश्वर से प्रश्न किया था, “कि हे ईश्वर 
आपने मानव जाति की सुष्टि क्यों की' जिसका उत्तर उन्हें मिला था; "मैंने अपने गूढ़ 
हस्य को व्यक्त करने की इच्छा से ऐसा किया |! हल्लाज का भी यही कहना है कि 
परमसत्ता या ईश्वर स्वयं अपने स्वरूप का निरीक्षण कर रीक गया और उसके इस-आत्म 
प्रेम का ही सृष्टि रूप में आर्विभाव हुआ । हिन्दी के सूफ़ी कवि भी हृदौस के इन बचनों 
का परिचय अपने काव्य में देते हैं। अन्तर केवल इतना है कि इसका उल्लेख संष्टि 
रचना की प्रेरणा के रूप में नहीं होता । ये कवि केवल परमात्म-सौन्दर्य की महानता एवं 
सुष्टि का उसके प्रतिबिम्ब स्वरूप होने के सम्बन्ध में ही इसका उल्लेख करते हैं! । 
. यह सृष्टि नित्य है या अनित्य | इस सम्बन्ध में भी सूफ़ियों में कई विचार प्रचलित 
। कुरान में सुष्टि के नित्यत्व या अनित्यत्व की अधिक चर्चा नहीं है। इन कबियों के 
काव्य में इस सम्बन्ध मे स्पष्टरूप से दो विचारधाराय उपलबध होती हैं। एक तो यह 
कि इस संष्टि का प्रसार उस परमसत्ता से होने के कारण यह नित्य है। दूसरा पक्ष है 
कि इस जगत का जीवन क्णिक है ओर एक न एक दिन सभी का अ्रन्त होना है। 
आत्मा अपने बाह्य परिधान का त्याग करके अवश्य एक दिन उस परमात्मा से मिल 
जायगी। 
सृष्टि के नितल्यत्व के सम्बन्ध में सूफ़ी चिन्तकों ने सदेव परमसत्ता को मूलरूप में 
अन्त॑स्थित माना है। जामी के विचार से सृष्टि सत्य का प्रत्यक्ष रूप है; वह परमसत्ता 
प्रत्यक्ष का मूल तत्व है। स॒श्टि के मूल तत्व के रूप में इन्होंने परमसत्ता को ही माना है। 
इस ख॒ष्टि का प्रसार उसी से हुआ है ओर अन्त में यह उसी में समा जायगी। गुल्शने- 
राज़ के लेखक का कहना है कि हमारे प्रियतम का सौन्दर्य अशु परमाणु तक के अवब- 
गुर्ठन में लक्षित होता है* ।! अपने 'हिकमतउल ओऔलिया” गन्थ में भी उसका कहना है 
कि वाह्म सृष्टि ( आइन ) कोई भी चेष्टा करने में असमर्थ है, इसके सारे कार्य व्यापार 
उसी परमसत्ता के हैं. जो इसमें चेतन रूप से अवस्थित है। अतः “अब॒द' को कर्ता की 
उपाधि प्राप्त नहीं हो सकती | उसमें स्व॒तन्त्र रूप से कोई भी गुण तथा शक्ति नहीं है ।? 
अरबी भी सृष्टि को ईश्वर की भांति नित्य मानता है। जिली भी जगत को ईश्वर फा ही 
रूप मानता है। रूमी परमसत्ता को केवल अनुभूनिपरक मानता है अतः: वह उसके बाह्य 


54. कोऊ नाहीं बाच मां अपने रूप लभान 
अपना चित्र चितेरा दोख श्राप अरुरान । 
न्रमुहम्मद : इन्द्रावचती छू० ७१। 
ता सम दूसर दिस्टि न आएड। 
आप समां दरपन मां पाएुठ ॥ 
न्रमुहम्भद : अनुराग बांखुरी ए० ११३ । 
२. "[[ उठप्र 2९३४६ ६॥९ ९27९ ण 00९ 37०9 ए छथादटा ऐीरसार का ॥६5प९ 7070 
]0 8 मैपाउत 7९वें फ़पा& ०2९875.".. (0प्त80] रि&82- 
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स्वरूप सृष्टि या अन्तरात्मा स्वरूप चेतना के सम्बन्ध में 'बाहरों भीतर ऐसे शब्दों 
का प्रयोग नहीं करना चाहता । इन सभी यूफ़ियों का ईश्वर कर्ता है तथा जगत उसकी 
कृति, वह इस खसष्टि में अन्तस्थित हैं। इसी कारण यह जगत नित्य है यह मत अधिकांश 
आचार्यों को मान्य है। आचार्य हुज्विरी को यह मत अमान्य है। वह ईश्वर ओर जगत 
को बिल्कुल भिन्न मानता है | 

हिन्दी के सूफ़ी कवि भी सृष्टि के मूलतत्व स्वरूप उसी परमसत्ता की स्थिति मानते 
हैं। सारी सृष्टि उसी एक का प्रसार है, वही इन सब वस्तुओं में चतन रूप से वर्तमान है । 
सष्टि के कश-करण में उसी एक के अपरिमित सौन्दर्य, शक्तित तथा गुणों के दर्शन होते हैं" । 
यह सृष्टि दो तत्वों का समाहार है जात और सिफन सत एवं उत्क़ा व्यक्तीकरण | जात 
ही वास्तविक सत्‌ है एवं सिफत उसका बांद्य नाम, रूप एवं गुणात्मक स्वरूप | जात, सिफत 
में वर्तमान आन्तरिक शक्ति है। परमसत्ता के स्वरूप-निदर्शन में हम कह आये हैं कि ये 
कवि यथा तो उसे इस सृष्टि में स्थित उसी प्रकार मानते हैं जैसे समुद्र के सभी तत्व एक 
बंद में वर्तमान रहते हैं या इस सृष्टि की स्थिति दर्पण में प्रतिबिम्ब की भांति, केवल 
उसका आभास मात्र मानते हैं। चाहे जिस रूप में हो ये सूफ़ी कवि परमात्मा के संसग के 
कारण सृष्टि में भी नित्यत्व का आभास पात हें । 


नूरमुहम्मद का विचार है कि “ब्रह्म को देखने के पश्चात यह सारा संसार दर्षण की 
भांति हो गया | संसार में जो कुछ भी दृष्टिगोचर होता है उसमें परमात्मा की प्रतिछवि 
है | सृष्टि का अस्तित्व उस सुश के गुणों का दर्पण है? |? 


३, जगत बीच जा किछु हैं बना, हे करता गुृन को दरपना। 
नुरम॒हस्मद : अनुराग बांखुरी, 2० १३०। 


न 


देखो निरख परख मोहि काया , में कत अहो अ्रहों व छाया। 
कासिमशाह : हंसजवाहर ० १५१ । 


कहें मानुथ पंखी कहाँ, का बनखण्ड का म्ार। 
० हे 
सब महँ व परगट अ्रह , अलख रूप कतार ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहिर ए० २१६। 


जोन रूप चन्द्रावलि साँही, सो हम रूप है परद्धाहीं । 
शेख रहीम: प्र मरस । 


यह मरत मानुख सत्र श्रहईं , नरनारी जिनका सब कहई । 
शेख रहीम: प्र मरस । 


२. रूप प्यारी का में देस्खा, जगत भयऊ दर्ण्न ते लेखा। 
यह सब दृष्टि परत है मोही, तामों देखत हों मुख आही ॥ 
नृरमुदम्मद : इन्द्रावती ४० ७१ | 


हर. 


उतमान इस सत्य को इस प्रकार व्यक्त करते हैं, “प्रत्येक चित्र चित्रकार को साक्षी 
देता है। चित्र भें चित्रकार को देख सकने की क्षमता केवल निर्मल दृष्टि सम्पन्न व्यक्तियों 
को ही हो सकती है। वह परमात्मा इस सृष्टि में उसी प्रकार अन्तर्निहित है जिस प्रकार 
एक बूंद जल में भी समुद्र के तत्वों का अस्तित्व । इस तत्व को समभने की शक्ति केवल 
गुरु कृपा से ही प्राप्त हो सकती है | 

कासिमशाह भी इस मूलतत्व का स्पष्टीकरण करते हैं, “वही एक इस सारी सृष्टि 
में व्याप्त है। इस संसार के प्राण सद्दश केवल उसी की स्थिति है। विवेकी को सम्पूर्श 
सृष्टि में उसी स्वरूप के दर्शन होते हैं। वास्तव में यही सृष्टि का अस्तित्व है ?*॥ 

भधुमालत' में मंकन भी इसी प्रकार हृदीस के शब्दों को प्रमाणित करते हैं, यह 
सृष्टि उसका दर्पण है। इसमे उसके मुख की परछाहीं दृष्टिगोचर होती है। ब्रह्म ओर 
जमन का सम्बन्ध उसी प्रकार का है जैसा समुद्र एवं लहर, सूर्य एवं किरण का? 3| 

इस प्रकार हिन्दी के इन सूफ़ी कवियों ने स्ंत्र सृष्टि के मूलतत्व रूप में परमसत्ता 
का अस्तित्व माना है। किन्तु साथ ही इस सृष्टि की प्रत्येक वस्तु का निश्चित अवसान 
है, उसका नाश अवश्यम्भावी है। कुरान में भी सृष्टि के अन्त का वर्णन है। एक दिन 
सभी को उस परमसत्ता के पास वापस पहुँचना है ४ 'सूष्टि में परमसत्ता की उदारता एवं 
दया के दर्शन होते हैं किन्तु इस सृष्टि में सबका अन्त अवश्यम्माबी है ?*। 


थह सारी बाह्य सृष्टि नाशवान है। हर वस्तु का अन्त नष्ट होना है, केवल ईश्वर 


, चखित्रहि महं सो आहि खितेरा। निर्मल दृष्टि पाउ सो हेरा ॥ 
जैसे बूंद मांह दधि होई। गुरु लेखाव तो जाने कोई ॥ 
उसमान : घखित्रावली ए० ६५ | 


नि 


२, वहीं सो पूर जगत के माहाँ। पड़े सो सृष्टि लखों में ताहां ॥ 
वहीं सो दुक्ष पात कर फूला। वही सो प्रान जगत कर मूला ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहर एृ० १५१। 
३. एक श्रह्दै दूसर कोई नाहीं। तेहि सब सृष्टि रूप मुख चाही ॥ 
तजो समु द लहर में तीरी । ते रवि मैं जग किरन अजोरी ॥ 
मंझमन : मचुमालत । 
४. ७ लाए एव] 9९ एएफा हशापा।: एण ३ ए ए४0प. 
छहुणाका : पैंतड्णजा 8- 


*, [,00४& 8६ (500'5 ८7९४० 


[8 ए०६ पर रण १९5 ्७ा 800 छशा९रणैशाटर ० 
एपःए05९, 0०809 एच5५८ ०८ए7९ ६0 वा. 
हक्ाव0 : ४ एरर्णपा 68, 
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का मुख ही शाश्वत है। उसकी आज्ञा सवमान्य है। संसार की प्रत्येक वस्तु को नाश हो 
जाने के पश्चात्‌ वहीं जाना है।' 

इस प्रकार कुरान में संसार की नश्वरता का वर्णन तो अवश्य है किन्तु कब 
और कैसे इसका अन्त होगा इसका वर्णन नहीं है। कयामत के दिन ही सबका फ़ेसला 
होगा, थ्रागे पीछे संसार छोड़ने वाले व्यक्तियों को उस दिन की प्रतीक्षा करनी होगी, 
बहां फेसला दो जाने के बाद वे क्रमशः स्वर्ग या नरक में भेजे जायेंगे। उसके बाद उनका 
क्या होगा इसका भी कोई उल्लेख नहीं हैं । 

हिन्दी के इन सूफ़ी कवियों ने भी संसार की परिवर्तनशीलता एवं नश्वरता का वर्णन 
किया हैं। सृष्टि का लय किस क्रम से होगा इसका वर्णन नहीं है। केवल मानव-आत्मा 
का परमात्मा में 'फना' एवं 'वका' रूप में लीन हो जाने का वणन है। कुरान में मनुष्य- 
रूप में खुदा का अपनी रूह फुँकने का वर्शन है; अतः पुनः उस रूह का लौटकर उसी 
में समा जाना इन कवियों को अधिक संगत ज्ञात हुआ होगा । 

सृष्टि की नश्वरता एवं क्षणभंगुरता का वर्णन नूरमुदम्मद स्व॑श्न ओर पथिक के रूपक 
द्वारा करते हैं । 'सष्टि नाशवान है इसका वास्तविक अस्तित्व कुछ भी नहीं । स्वप्न के 
समान यह जीवन चछ्ुणिक एवं महत्वहीन है। यह जीवन दीपक की लौ के समान है 
जिसे कालरूपी वायु प्रतिक्षण नष्ट कर देने को उत्सुक है। इस संसार में पथिक की भांति 
जीवन-यापन करना ही बुद्धिमानी है। यदि मानव जीवन पाकर परमतत्व की उपलब्धि 
हो सके तो यही इस जीवन का उपयोग है, लाभ है। यह जगत बृक्ष की भांति है जिसका 
उपयोग पथिक के लिए केवल छायामात्र है, इसी प्रकार मानव मात्र को इस मानवजीवन 
का उपयोग ब्रह्मप्राप्ति मानकर, इस संसार से कोई सम्बन्ध न जोड़कर, पथिक की भांति 
निलिप्र होकर निर्दिष्ट स्थान पर पहुँचने का प्रयास करना चाहिये! । 

सप्तरि की छषणभंगुरता का स्पष्टीकरण सदा से स्वप्न के द्वारा होता रहा ह३। यह 
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२, सपन ससां यह जीवन मोरा, अहे दिया सब बहे रूकोरा। 
यह जग जीवन थोरों आही, काज अधिक करना मोहि चाही । 
ह भल जग महं पंथिक रहना. लेहु हियां सों आगम लहना। 
जग और आपुद्धिै कस पहिचानों, तरिवर अर बटोही जानों। 
चला जात जस होहि बटोंही, श्राहि छुहांइ बिरिछु तर ओही ॥ 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती प्ृ० ८५, ए० २३। 
३, जो किछु भणड होत और होई। है सब सपन न जानत कोई ॥ 
नरमृहम्मद : अनुराग बांसुरी पृ० ११३। 
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संसार असत्य है| इसकी किसी भी बस्तु से प्रीति अच्छी नहीं, यह मिथ्या संसार त्याज्य 
है | प्रेम का मार्ग ही इस संसार में श्रेय है। 

इस संसार में जीव अकेला ही जन्म लेता है एवं निधन उपरान्त उसे अकेले ही 
प्रस्थान करना पड़ेगा । संसार की भांति यहां के सारे सम्बन्ध भी मिथ्या हैं। कोई भी 
सांसारिक वस्तु जीव का साथ नहीं देती। जब अपनी काया ही साथ नहीं देती तो फिर 
ओर किसी को क्या कहें । इस कारण इस संसार से प्रीति अच्छी नहीं" ।! 

शेग्न रहीम सृष्टि की नश्वरता का वर्शन इस प्रकार करते हैं, “काल रूपी बाज दिन 
रात जीवब्ख्पी मेना के पिंजड़े के ऊपर मंडराता रहता है। थोड़ा सा भी अवकाश पाते 
ही वह उसे नष्ट कर डालने को तत्पर रहता है* |! इस संसार की प्रत्येक वस्तु एक 
निश्चित काल तक ही स्थित है। यहाँ की कोई वस्तु स्थिर या अमर नहीं है। काल 
का प्रभुत्व इस संसार रूपी साम्राज्य पर है । 

हम पहिले ही कह चुके हैं कि सृष्टि-रचना के सम्बन्ध में तत्वों की उत्पति के क्रम 
की चर्चा कुरान में नहीं है । मनुष्य की रचना के सम्बन्ध में अवश्य मिद्टी का वर्णन है। 
सृष्टि क्रम का जो वर्णन सूफ़ियों में पाया जाता है उसके अनुसार परमज्योति से सर्वप्रथम 
मुहम्मदीय आलोक का जन्म हुआ और फिर उसी उपादान कारण से इतर जगत की, 
सृष्टि की रचना हकीकतुल मुहम्मदिया की प्रसन्नता के लिये हुई। तात्यय यह कि इसी 
मुहम्मद के नूर से अन्य तत्वों की उत्पत्ति हुईं। यूनानी दर्शन की भांति इस्लाम में भी 
आकाश ऐसे सूक्ष्म तत्व की विवेचना नहीं हुई है। हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने भी क्षिति, 
जल, पावक ओर समीर इन्हीं चार तत्वों की चर्चा की है। जहाँ कहीं भी आकाश की 
चर्चा हुई है वहां केवल उस परमसत्ता की अद्भुत शक्ति के प्रदर्शन के हेतु ही हुई है । 

कवि उसमान ने चित्रावली में इन चारों तत्वों का वर्णन किया है | यदि जिस क्रम 
से उनके नाम आये हैं इस पर विचार किया जाय तो अगिन का स्थान प्रथम आता है। 
उस परमसत्य ने अग्नि, वायु, पृथ्वी और जल के मिश्रण से बहुविधि स॒ष्टि की रचना की 
वह इस प्रकार संयुक्त है कि उसे प्रथक नहीं किया जा सकता3 ।? 


4. जब आयो तब हतो अकेला। अबहूँ जाउ तस दख अकेला ॥ 
जग मा को केहिकर पुनि सोई । जाय न संग रहे पुनि रोई ॥ 
मीत न होय सो आपन देहा। तो केदि काज जगत कर नेहा ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहिर ए० १४२ । 
२. काल सीस पर रेन दिन, जेस बाज मंडराय। 
जिड॒ की सैना पींजडे, समें पाय ले जाय ॥ 
शेखरहीम : प्र मरस। 
अगिनि पवन रज पानि के, भांति भांति व्योहार । 
आपु रहा सत्र माँंहि मिलि, को निवराबे पार ॥ 
उसमान : चित्रावली ए० १। 


ल्‍प्ण 
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कासिमशाह ने जहाँ गगन का वर्णन किया हैं, वहाँ केवल यूथ, चन्द्र के सहित 
गगन की सृष्टि का संकेत मात्रा हैं! । 

शेख रहीम ने जहाँ 'कुन' शब्द से सष्टि उत्तत्ति की चर्चा की हैं; वहां भूमि और 
धग्राकाश' का वर्णन केवल प्रकृति या जगत के प्रधान वर्णन के रूप में कर दिया है । 

आकाश तत्व का वर्णन परमसत्ता की अद्भुतशक्ति के प्रदर्शन में अधिक हुआ है । 
तत्वों की उत्पति के क्रम का वर्णन केवल कवि निसार और नूरमुहम्मद ने किया हैं और 
उन दोनों के क्रम में साम्य भी है। तेत्रीयोपनिषद में वर्णित सृष्टि क्रम में ओर इस्लामी 
पद्धति से वर्णित इस क्रम में अन्तर हैे। उपनिषद के अनुसार परमात्मतत्व सेन्य्राकाश, 
आकाश से वायु, वायु से अग्नि, अग्नि से जल और जल से पृथ्वी संभूत हुई ४ । 

यूसुफ़-जुलेंखा में कवि निसार इन तत्वों की क्रमिक उत्पत्ति के बारे में इस प्रकार 
लिखते हैं कि सबसे पहले अग्नि, अग्नि से पवन, पवन से पानी, पानी से फिर प्रथ्वी की 
उत्पत्ति हुईं। इन्हीं चार तत्वों से धरती, स्वर्ग, सूर्य, शशि और तारागण सभी की 
उत्पत्ति हुई” । 

नूरमहम्मद ने भी इस क्रम का वर्णन इन्द्रावती में किया है। “सर्वप्रथम केवल ज्योति- 
रूप में वह स्थित था उसके बाद वह आत्मा रूप में प्रकट हुआ, आत्मा से मन और 
फिर इन तीनों के आवरण के- लिये काया का निर्माण हुआ | उस परमज्योति से पहले 
आग उत्पन्न हुईं, आग से पवन, पवन से जल और जल से फिर प्रथ्वी संभूत हुई | इन 
चारों के समाद्दार से ही देह का निर्माण हुआ | पूर्वनिर्मित जीव और इस देह में बहुत 
स्नेह या माया उत्पन्न हो गई* | 





4 सिरजा गगन अनप सोहाई, सिरजा सहित सूर खगराईं ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहर पु० १ । 
२. एके शब्द कहा कुन केरा, सिरजा भमि अकाश घनेरा। 
शेख रहीम : प्र मरस । 
३. धन्य आप जग सिरजन हारा, जिन बिन खम्भ श्रकाश संवारा। 
पदुमावत: जायसी 
४. तंत्तरीयोपनिषद २। १ 
&. श्रगिन ते पॉन, पोन ते पानी. पुन पानी ते खेह उद्दानी ॥ 
इन चारों से सब संसारा, घरतों सरग सखूर ससि तारा ॥ 
निसार : यूसुफ-जुलखा। 
६. पहले जोत उतर जिड भयऊ। श्राप आतमा होइ छिप गयऊ ॥ 
पुनि मन भय्रे आत्मा सेती। सनसों कराया चाह समेती॥ 
एके जोत तीन पहिरावा। पहिरि नाम इन्द्रावति पावा॥ 
जोसनि सो आग आरा से बाऊ। भयउ पवन सो नोर बनाऊ ॥ 
भयठ नीर सा माटी , चातों से भये दह। 
देंह औ९ यह जीव सा , बाढ़ी बहुत सनेह ॥ 
न्रमुहस्मद : इन्द्रावती प्रू० ७० । 
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स॒ष्टितत्व के विभिन्‍न स्वरूपों की मीमांसा के पश्चात हम इस तथ्य पर पहेंचते हू 
कि सूष्टि के मूलतत्व स्वरूप इन सूफ़ी कवियों को परमसत्ता का सृष्टा रूप मान्य था | 
उसी एक का विभिन्‍न रूपों में प्रकटस्वरूप ही यह स्टि है, अतः आंशिक रूप से यह नित्य 
है। इस सृष्टि का अन्त अवश्यम्मावी है, एक निश्चित अवधि के बाद जीवन पर काल 
का आधिपत्य हो जाता है। भारतीय दर्शन की भांति इस्लामी दर्शन या सूफ़ीमत में आकाश 
ऐसे सूक्म तत्व की चर्चा नहीं है | ये सूफ़ी परमज्योति से मुहम्मद के नूर की उत्पत्ति मानते 
हैं, इसी नूर की प्रसन्‍नता के लिये फिर सारी र॒ष्टि की रचना हुई", सर्वप्रथम अग्नि, उसके 
बाद वायु, तत्पश्चात पवन और अन्त में प्रथ्वी की उत्पत्ति हुई* | लय के समय इनका 
क्या क्रम होगा; सारी सष्टि का क्‍या रूप होगा, आदिक विषयों की चर्चा नहीं हें | इन 
साथकों ने सृष्टि की नश्वरता का वर्णन इस हेतु किया हैं कि इसके प्रति विरक्ति उत्पन्न 
होकर परमार्थ चिन्तन में ध्यान लग जाय | 


रुल-मुहम्मदिया ( मुहम्भदीय आलोक ) 

सभी सूफ़ियों का विश्वास है कि उस परमज्योति से सर्वप्रथम नूरुलमुहम्मदिया 
या मुहभ्मदीय श्रालोक की उत्पत्ति हुई और फिर उसी उपादान कारण से इतर 
जगत की रचना उसी “हकीकतुल मुहम्मदिया' की प्रसन्नता के लिये हुईं। अरबों के 
तितर बितर अशिक्षित एवं अंधविश्वास्ग्रस्त समाज के मध्य मुहम्मद साहब. ने जो चतना 
जाग्रत कर दी थी उसके कारण उनका प्रभाव उनके जीवनकाल में ही बहुत था| उम्मत 
को पार लगाने का श्रेय उन्हीं को है। कयामत के दिन वे लोगों के अपराध अहलाह से 
कहकर क्षमा करा सकते हैं। सारी सृष्टि मुहम्मद साहब के पीछे पीछे स्व्ग की ओर 
जायगी३ । उम्मत या सृष्टि का सारा दुख वे अपने सिर लेने को तत्पर होकर अहलाह से 
उनके अपराध क्षमा करा देंगे४ | मुहम्मद साहब अहलाह के प्रिय हैं तथा अपनी उम्मत 
के रक्षक भी । उनके समान कोई अन्य नहीं हुआ | यद्यपि उनका आविभाव सबसे पहले 
नूर के रूप में हो चुका था किन्तु इस जगत में वे आखिरी पेगग्बर होकर आये और 
अपने साथ पविन्न कलाम या कुरान लाये* | 





१. कीन्देसि प्रथम ज्योति परकासू। कीन्द्रेसि ठेहि पिशत केलासू ॥ हे 
जायसी 
२, कीन्द्रेसि अगिनि पवन जल खेहा। कीन्‍्द्ेसि बहुते <ग उरेहा ॥ 
जायसी : पद्मावत पृ० १ 
३. पुनि रसूल जेहें होइ आगे। उम्मत चलि सब पाछे लागे॥ 
४. जो दुख चहसि उम्रत कहं दीन्हा। सो सब में अपने सिर लौन्हा ॥ 
जायसी : आखिरी कलाम 
- नबी मुहम्मद रब के प्यारे। अपनी उम्मत के रखवारे ॥ 
ना श्रस भयो न दूसर होई । जिनकी आस रखत सब कोई ॥ 
प्रगट प्रथम अन्त का आये । पाक कलाम संग निज लाये ॥ 
शेखरहीम : प्रेमरस 
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मुहम्मद साहब का महत्व उनके जीवन काल में ही बहुत हो गया था । वे अल्लाह 
के रसूल थे, उनका नाम अहलाह के साथ सलात या नित्यप्राथना में जुड़ा था। वे प्रजा 
के रक्षक एवं तारक थे | सूफ़ियों ने अपनी चिन्तनपद्धति द्वारा उन्हें ओर भी महान बना 
दिया । तक, बुद्धि एवं दार्शनिकचिन्तन के द्वारा अल्लाह का स्वरूप जितना ही सूक्ष्म 
होता गया उतना ही मुहम्मद साहब का स्वरूप निखरता गया । सग्रुण ईश्वरत्व की भावना 
को मुहम्मद के उत्करष-प्राप्त रूप में आश्रय मिलता गया । मुहम्मद साहब सूकफ़ियों के प्रिय, 
रक्षक, तारक एवं आदशश हुये। उनकी दृष्टि में मुहम्मद कुत्ब ( श्रव ) एवं अटल हैं जो 
साधकों के आदर्श, एवं चारहज़ार “ीरेगेंब' नामक सन्तों से भी श्रेष्ठ हैं । 

जिली का कहना है कि समयानुकूल मुहम्मद साहब विभिन्‍न वेष धारण करते हैं । 
जिली को अपने शेख के रूप में मुहम्मद साहब के ही दशन हुये थे । 

हिन्दी के सभी सूफ़ी कवियों को मुहम्मद साहब की सत्ता नूर! रूप में मान्य है । 
परमज्योति से सर्बग्रथम उन्हीं की उत्पत्ति हुई ओर फिर उन्हीं की प्रसन्नता के हेतु सुष्टि 
रचना हुई | 

“उस परमसत्य ने एक ज्योति-पुरुष जिसका प्रकाश पूर्णिमा के चन्द्र की भांति था, 
का निर्माण क्रिया और फिर उसी ज्योति की प्रीति के हेतु स॒ष्टि रचना की) | 


ध्यदि मुहम्मद के नूर का आर्विभाव न होता तो यह संष्टि ही न होती” ऐसी भावना 
भी इन कवियों में उपलब्ध होती है * । 





. बहा जोति पुनि किरिन पसारो । किरिन किरिन सब सृश्टिसंवारी ॥ 
जोति क नांव मुहम्मद राखा । सुनत सरोष कहा अभलाखा॥ 
उसमान : चित्रावर्ली 7० <। 
क्रीन्हेसि पुरुष एक निरमरा। नाम मुहम्मद पूनोौ करा॥ 
प्रथम जोति विधि ताकर साजी। आओ तेहि प्रीति सिहिटि उपराजी ॥ 
जायसी : पद्मावत गृ० ४। 
जो अस रतन रचा उजियारा। तेहिकर प्रीति रचा संसारा ॥ 
कासिमशाह : हँसजवाहिर 
घट घट नर मुहम्मद साहब; जाक़ा सकल पसारा है। 
यारी साहब 
तू निज जोत से कर कछु न्यारा, ताह मुंहम्मद नांव पुकारा । 
तह कारन यह भई सिरष्टी, जो कछ अआवत नन दिरष्टी । 
निसार : प्र मदर्पण 
२. जो न करतु वह ओकेर चाऊ, होत न जग महँ एक उपाऊ ॥ 
उसमान : चित्रावर्ला गृ० ९। 
होत न जो उन्‍्हंकर अबतारा | होत न सरग ओमतों पतारा ॥ 
ना बकुन्ल नरक कछ होने। न ससि भान रूलक कछ देते ॥ 
नपीर : प्र मद्पण 
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नदि इस मुहम्मदीय-छणालोक का या मुहम्मद के नूर का मुहम्मद रूप में अवतार 
पृथ्वी पर न होता तो इस संसार में अज्ञान के मध्य किसी को सद्मार्ग न दिखाई देता। 
जगत के कारण ही उस ज्योति का नाम मुहम्मद पड़ा " ! . _ 

“धरमसत्ता की अव्यक्त अहद' से एक नूर का जन्म हुआ । वास्तव में नाम दो थे 
किन्तु ज्योति एक ही थी किन्तु इस अहमद नामक नूर का नाम भी आगे चलकर 
मुहम्मद हुआ । इसका जन्म भूतल पर हुआ, जगत के कारण ही मुहम्मर का अवतार 
हुआ +। 

हम्मद के नूर के सम्बन्ध में यही धारणाये सूफ़ियों को मान्य हैं कि सर्वप्रथम 
मुहम्मद के नूर का आविर्भाव हुआ फिर वही इस सुष्टि का निमित्त एवं उपादान काश्ण 
हुआ । मुहम्मद नूर हैं, कुत्व ( ध्रव ) हैं, उम्मत के रक्षक एवं तारक हैं। यह सिद्धान्त 


हे 
| 


इन सभी कवियों को मान्य है एवं इन्होंने इसका परिचय अपने काव्य में भी दिया है 
इन्सानुल कामिल : 

कुरान में मनुष्य की उत्पति के बारे में लिखा है कि आदम या मनुष्य को अल्लाह 
ने मिद्ली से बनाया और उसमें अपनी रूह फंक दी और सब फरिश्तों को उसकी उपासना 
करने को कहा क्योंकि बह उन फरिश्तों से श्रेष्ठ था १ | 

अतः यह सबसान्य है कि मानव या इन्सान सर्वश्रेष्ठ हे क्योंकि परमसत्ता ने उसे ही 
रसूलत्व के उपयुक्त समझा और उसे बुद्धि, ज्ञान एवं इच्छाशकित प्रदान की ४ । 





१. जौ न होत अस पुरुष उज़ारा। सूमि न परत पंथ अंधियारा ॥ 
जायसी : पद्मावत प० ४। 
२. अहद॒हु ते अहमद भयऊ, एक जोत दुट्टू ठांव। 
भयड जगत के कारने, परेड मुहम्मद नांच॥ 
नुरमुहम्मदः इन्द्रावती ए० २१। 
- वा 5 0व8॥ जछ३57णा] पैप#&, 0एॉ४, 
30६ ]085 ॥90४ 858 456त ह70ए6 (#6६४ 0 ठतह्ा ततब्थापार३ 
#7€८8पघ४९ (500 9९8४7९0 ॥700 | नि5 $59॥76- 
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पूणमानव सुष्टि का चरमोत्कप है, उसी में वर के स्वरूप की पूण अभिव्यक्ति €। 
अरबी का मत है कि आदम अल्लाह का ग्रतिरूप है । इन्सान अल्लाह की दृष्टि हे । 
इन्सान के द्वारा ही अल्लाह सष्टि का अवलोकन एवं जीवों पर दया करता है। 


मानव शरीर में पृथ्वी, जल, वायु ओर अग्नि के अतिरिक्त नफस' या अरहं का भी 
समाहार है| यहाँ भी आकाश तत्व का अभाव हैं। य तत्व उसका जड़ अंश या आलम 
खल्क बनाते हैं, उसका आध्यात्मिक स्वरूप आलम अम्न , कुल्ब (हृदय), रूह, (आत्मा) 
सिर (ज्ञानशक्ति) ख़फी (उपलब्धि शक्तिड, तथा आरूफा (अनुभूत शक्ति) का समाहार ह। 
इन तत्वों को यूफ़ी लतीफ कहते हैं | उक्त पांच जड़ एवं पांच आध्यात्मिक उपादानों द्वारा 
निमित मानव को पार्थिव तत्वों पर अधिकार प्राप्त कर आध्यात्मिक स्वरूप की उत्तरोत्तर 
वृद्धि मं सलमन रहना चाहिये। नफस या अहंभाव उसके मार्ग भ॑ बाधा उत्पन्न करके 
उसे पाप की ओर ले जाने की चेष्टा करता है | प्रश्न होता है, यदि मानव ईश्वर की 
पूण अभिव्यक्ति ह तो उसमे पाप पुण्य का प्रश्न न होना चाहिये । इस इन्द्र प्रधान संसार में 
सुख दुख, राग द्वंघ, पाप पुरय का युग्म सवत्र दृष्टिगोचर होता है। इस्लाम में इसका सहज 
समाधान था । शेतान सब को मार्गश्रष्ट करके पाप की ओर ले जाता है, किन्तु अद्वोत के 
पक्षपाती सूफ़ी शेतान को असत कैसे मानें; कुरान में लिखा है कि श्रहलाह जिसको 
चाहता है सतप्थ पर अग्रसर करता है, किन्तु वह उन्हीं को असत मार्ग पर ले जाता है 
जो उसकी सत्ता स्वीकार नहीं करते" | कुरान के इस मत के आधार पर ही सूफ़ी इबलीस 
को शतान या पथमभ्रष्ट करने वाला नहीं मानते। इबलीस का अत्लाह की आज्ञा का 
उल्लंघन भी उसी की इच्छानुसार है | इबलीस ने आज्ञा का उल्लंघन करके उसी की इन्छा 
का पालन किया | 


“यदि वह अपन वश की बात होती, तो में उसी क्षण आदम की पूजा करता, जब मुझे 
उसकी आज्ञा मिली थी। अहलाह मुझे आदम की उपासना की आज्ञा देता हैं, पर वह 
स्वतः नहीं चाहता कि भ॑ उसके आदेश का पालन करू । यदि वह ऐसा चाहता तो में 
अवश्य ही आदम की आराधना करता?! | हल्लाज़ इबलीस की प्रसंशा करता है। यफ़ी 
मतानुयायी इबलीस को न तो शतान मानते हैं, न पाप या दुष्कम को नित्य | पाप अभाव 
का द्योतोक हे और इसका अस्तित्व तभी सार्थक है जब ईश्वर अपने जलाल को प्रकट 
करना चाहता है। इन्सान भी इश्वर के समान नतत्वतः हक हे, और वह निरन्तर उसी 
की पूर्ण प्राप्ति की चेष्ट किया करत है, जिसका साक्षात्कार वह कहव या हृदय में करता 
है । कल्व अल्लाह का निवासस्थान तथा सत्य का दर्पण है । साक्षात्कार के हेतु हृदय का 
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परिमाजन आवश्यक दे) | सूफी कल्व को भीतिक मानने के पक्ष में नहीं हैं। वे उस 
आध्यात्म का आधार और अहलाह का निवासस्थान मानते हैं।यह एक माध्यम 
है जिससे सत्य का ग्रहण ओर प्रसरण सम्भव है | यूफ़ी इसी करव में प्रियतम का स्चात्कार 
करके अपने को धन्य मानते हैं। 

कर्व के अन्तंगत सूद््मतम रूप में (सिर! का निवास हैं। अबूसईद का मत हे कि 
अभाव, उत्कन्ठा और उद्वेग से व्याकुल हृदय में ही अहलाह के जमाल (ऐड्वर्य) से 
उद्भूत तत्व (सिर! है * | सिर नित्य है जो इन्सान को निष्काम बना देता हैं। इसका 
प्रभाव इख़लास या सन्यास है । अभ्यास एवं वराग्य के द्वारा सत्य शुद्ध हो जाता हे और 
साधक को प्रियतम का दीदार होता है । सिर ओर कहव का सूफी साधना में महत्वपूर्ण 
स्थान है । सिर्र की प्राप्ति और कह्व की स्वच्छुता सभी को प्राप्त नहीं होती। नफस या 
अहंभाव उसे सदव पथमश्रष्ट करने का प्रयास किया करता हे | सूफ़ी इसी वासना या 
चित्त-बृत्ति के निरोध के हेतु साधना करते हैं। “नफस' के उपायों को पराभत करने म॑ रूह 
का बड़ा हाथ है। यह रूह या आत्मा तब तक सनन्‍्तुष्ट नहीं होती जबतक इसे परम्‌-रूह 
या परमात्मा का साक्षात्कार नहीं हो जाता । अहलाह और रूह का सम्पक नित्य हैं, उसी 
प्रकार, जिस प्रकार सूर्य ओर किरण का । 


नफस और रूह के अतिरिक्त अक्‍ल का भी निवास मनुष्य में हे । इन्हीं तत्वों के 
अनुसार मनुष्य की श्र णियां होती सूफी अक्‍ल या तक का प्रसार नहीं चाहते | 
नफूस, इल्म या खुदी के चक्कर में न पड़कर सूफी कह्व की सुनते हैं| उनके लिये यह 
सारा संसार उसी (अल्लाह) का प्रतिबिम्ब है । जब तक वह सृष्टि के दर्पण में अपना 
प्रतिबिम्ब देखना चाहता हैं, तब तक इन्सान का अस्तित्व प्रथक रहता है| उसकी इस 
इच्छा का लोव होते ही इन्सान और अल्लाह का प्रथकत्व समाप्त होकर अनलल्‍्हक' 
की प्रांप्त हो जातौ है । 

उपयुक्त तत्वों से मानव शरीर के आध्यात्मिक एवं जड़ अंश का निर्माण हुआ । 
सूफ़ियों ने प्रथक या सिद्धान्त रूप में कहीं भी क्रम से इनकी चर्चा नहीं की है, किन्तु प्रेम 
साधना के अन्तर्गत हृदय की शुद्धि, पूर्ण आस्था और विश्वास, नफूस या अहं का विरोध 
आदि तत्वों की चर्चा यथास्थान की हे 

इन्‍्दी के सूफ़ी कवियों की 'इन्सानुल-कामिल' या पूर्ण मानव की कल्पना भी अत्यन्त 
उच्च है। जिस प्रकार सृष्टि का चरमोत्कर्प मानव हैं, उसी भ्रकार पूर्ण मानव बह है जो 
सान्सारक सुख, सम्पत्ति, बभव और ऐड्बय का परित्याग कर “हक़! से मिलने का प्रयास 





१. माजस जो भन दर्पन, रात दिवस चित लाय। 
स्थाम रंग अंतर पर (2) उठि आगे सो जाय । 
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करता है। लगभग सभी यूकी प्रेमकथाओं का नायक पृष॑मानवत्व को प्राप्त करने का प्रयास 
करता है । प्रत्येक मानव के भीतर परिपूर्णता बीजरूप में स्वभावतः निहित है। पृर्णमानव 
के रूप में वह अन्य मानवों और ईश्वर के बीच मिलन-सेतु है। जिली के अनुसार मुहम्मद 
सर्वश्रेष्ठ पूर्णमानव थे । पूर्णमानवत्व की उपलब्धि प्रेममूलक है 


परमसत्ता ओर इन्सान ; 


सुफ़ी इन्सान के वास्तविक स्वरूप और परमात्म-तत्व में कोई अन्तर नहीं मानते हैं । 
सूफ़ी साधक के अनुसार ब्रह्मान्ड और पिन्ड में परमसत्ता की चेनना वर्तमान है। आत्मा 
ओर परमात्मा में मूल विभेद नहीं है। दोनों की भिन्‍नता वास्तविक न होकर व्यावहारिक 
है। विश्व में फेले परमात्मतत्व, तथा घट में स्थित आत्मा में पारमाथिक अन्तर नहीं 
है | सूक़ियों के अनुसार मानव के शरीर में ईश्वर का पूर्ण प्रतिरूप है। जगत उसकी केवल 


आंशिक छुवि है। उमर खेय्याम भी, सष्टि चक्र के इस प्रतिवर्तन में, जीव को ही सष्टि का 
उत्कर्ष मानता है १ | 


साया ; 


परमसत्ता और सुष्टि के स्वरूप पर विचार करते हुये, माया सम्बन्ध के कारण 
उसकी चार स्थितियों की कल्पना होती रही हैः 

१, विशुद्ध सत्व चतन स्वरूप ( ब्रह्म ) 

२. मायोपाधि संयुक्त ब्रह्म ( सगुण ईश्वर ) 

३. मायोपाधि संयुक्त आत्मा ( जीव ) 

४. अविद्या-माया ग्रसित संसारी जीव | 

नानाविध नामरूमात्मक जगत सत्य है अथवा मिथ्या १ ऐसे प्रश्न दाशंनिकों तथा 
चिन्तकों के सम्मुख सेव रहे हैं | बौद्ध-दशन ने प्रत्यक वस्तु को अनित्य माना है जिसकी 
युक्तिसंगत परिणति शज्यवाद में हुई है। इसाइयों के अनुसार शपज्य द्वारा ही सप्टि की 
रचना हुईं अद्वेतवाद के अनुसार इस क्षण क्षण परिवर्तित होने वाले जगत के मूल में 
एक चिरन्तन, शाश्वत आत्मतत्व निहित दे। मायावाद की धारणानुसार यह अनेकाम्त 
संसार भी एकान्त है, केवल इसकी नामख्यपात्मक प्रतिभासित सत्ता ही मिथ्या है। इसकी 
विवेचना कई प्रकार से हुई है । नामरूपात्मक जगत के नाशवान होने की कल्पना से 


#मिथ्यातत्व! और “मायातत्व' का प्रादु भाव होता है इस माया को भी ( १ ) विशुद्ध सत्व 
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प्रधान और ( २) अविशुद्ध सत्व प्रधान होने के कारण, विद्या तथा अविद्यामाया की 
संज्ञा मिलती रही है । है 

इन तृफ़ी कवियों ने माया की कल्पना विद्या-माया के रूप में नहीं की, माया का 
कोई सत्स्वरूप इन्हें मान्य नहीं है । मानव शरीर के अन्तगत ही “आलम खल्‍्क' वतमान 
है। यह नफ्स या अरहं की भावना ही रूह को आगे बढ़ने से रोकती हैं, और रूह की 
लालसा सदेव परमसत्ता तक पहुँचने को होती है अतः, माया के इस स्वरूप की जहां कहीं 
भी चर्चा इन सूफ़ी कवियों ने की हैं वहां इन्द्रियगत विषय भोगों के आकर्षण, एवं उनके 
दष्प्रभाव का ही वर्णन अधिक है । साधक जब अपनी साधना में अग्रसर होकर ईश्वर प्राप्ति 
का प्रयास करता हैं, तो उसे जो सर्वाधिक कठिन पड़ाव पार करना पड़ता है वह है 
इन्द्रियपुर । इन्द्रियपुर की प्रत्यक वस्तु अत्यन्त सुहावनी एवं मनोहारिणी प्रतीत होती 
है | शब्द, रूप, रस एबं संयोग उसके प्रमुख आकर्षण हैं। संयोगरूपिणी माया के आकर्षण 
में पड़कर भोग की कामना में मनुष्य योग का त्याग कर देते हैं १ । 

पंचेन्द्रिय जनित भोग ही मनुष्य की बुद्धि को सब तरफ से घेरे रहते हैं। इनका 
क्रोध सदेव मानव बुद्धि पर रहता है। ये कमी सीधी दृष्टि से नहीं देखते, अपनी घात 
लगाये रहते हैं | यदि मनुष्य इनके वश में आ जाता है तो पथश्रण्ट हो जाता है, और 
ये पांचों भूत अपनी अपनी बार उसे नचाते रहते है। उसमभान ने माया के द्वारा मानव 
के नचाये जाने की कल्पना भी की है* | 

गोस्वामी तुलसीदास ने उत्तरकान्ड के अन्तर्गत ज्ञान दीपक का रूपक बांधते समय 
माया या काम रूपी भकोरों की चर्चा की है। उसमान ने भी विषय वासना रूपी भकोरों 
की चर्चा की है। इस काया के अन्तर्गत पांच कमन्द्रियों की विषय वासनात्मक वायु 
सदेव प्रवाहित होती रहती है जिससे बुद्धि रूपी दीपक के अध्त हो जाने की संभावना 
है, यदि ईश्वर की दया हो तो दीपक अस्त होने से बच सकता है | 

कहीं कहीं माया के इन विषय वासनात्मक आकषक रूपों को, ठग या बटमार की 





१, लहत बसेरा ठावें ठाऊं , जाइ परे इन्द्रियपुर गाऊ। 
बहुत सुहावन, सुन्दर लोग, सबद रूप रस परम सजाग॥ 


तासों माया के वस बहुत लोग। 
जोग न चाह कीन्‍्हो. चाह भोरग॥ 
न्स्मुहम्मद : अनुराग बांसुरी 7० १३१ 
२. पाचों भुत रहें नित घेरे, कोह भरे चस्त सोंह न हेरे। 
जोगी परा पांच बस ताते भा बिकरार। 
पांचों नाच नचावहीं आपनि आपने बार ॥ 
चित्रावली : उसमान ए० १३१ । 
३, कया भवन महं बहद नित, पांच रूकोरा बाउ। 
एुहि विधि क्रिरपा ओंट के, दीपक बुद्धि बचाउ ॥ 
चित्रावली: उसमान ० २१६॥। 


[ ४० |) 


उपभा भी दी गई है? । बस तो ये सूफ़ी कब साधक के मार्ग भें जिन बिस्‍न बाधाओं की 
कल्पना करते हैं लगभग उन सभी को माया का स्वरूप कहा जा सकता है। जहां कहीं 
भी यह मिथ्या संसार अपने आकर्षण से साधक को मोहित या अग्रसर होने से विरत 
करना चाहता है वद सब माया ही है | 

इस्लाम में इस प्रकार संद्‌ से असद्‌ की ओर प्रेरित करने वाले तत्व को शैतान 
कहा गया है, किन्तु सू़ियों की कृपा दृष्टि इबलीस पर भी द। इसका वर्णन पीछे हो 
चुका है | 

माया के स्वरूप की कल्पना हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने दो रूपों में की हैं। एक 
तो शरीर या काया के अन्तर्गत ही वर्तमान 'नफ्स' अहं या विधय वासना की भावना 
और दूसरा मिथ्या बाह्य-जगत का आकर्षण | बाह्य जगत का ऐश्वर्य, सौन्दर्य और 
दिखावा व्यर्थ है। कामिनी, कांचन के द्वारा ही माया अपना प्रभाव डालती है। अतः 
इनके प्रति आकर्पित न होना ही बुद्धिमानी हैं| 

इस संसार का सुख तथा शारीरिक विन्यास सभी झूठे लोभ हैं। इनकी ओर आकर्षित 
होना मिद्ठधी की ओर ध्यान देने के बराबर है, साधक को धन, गहिणी एवं राज्य का 
परित्याग करना चाहिये क्योंकि यह मिथ्या मोह हैं, माया के स्वरूप है, साधक को 
पृथग्रष्ट करने में सहायक हैं? । 

इस संसार का ऐश्वयं, मुख सम्पत्ति सब मिथ्या है। अन्त समय इनमें स एक भी 
शरीर का साथ नहीं देतीं। यह सब संसार असार है। मृत्यु निकट आने पर संसार की 
नश्वरता ज्ञात होती हैं। जिस राजपाट में जन्म भर ध्यान लगा रहा वही अन्‍न्तकाल में 
काम न आया । नगर, कट, घरबार, देश, कटक, णहिणी, सुत, वित्त कोई साथ नहीं देता 


फिर भी यह सारा संसार पागल होकर इसी में लग्न हें और यह नहीं समझता किये 
सब भिथ्या माया के स्वरूप हूं? | 





१, हम बटमार न छांडे काहू, दव सब जो चह बनाऊ। 
कासिमशाह:ः हंसजवाहिर पू० २१ । 
२. मोहिं यह लोभ सुनाव न माया , काकर सुख, काकर यह काया॥ 
जो निञ्रान तन होइहि छारथा, माटिहि पोखि सरे को मारा। 
जोगिहि काह भोग सो काजू , चहे न धन घरनी आ राजू। 
जायसी : पदमावत पृ० *७ 
३, वेदन भई प्राण अकुलाना , तब मन पूछ काह पछिताना। 
जनम न राजपाट चित लावा , अन्त काल सो क्राज न आंवा। 
तब ल्ग काल जो आय तुलाना , निकसा प्राश छोड अस्थाना। 
रहिगा रगर कोट घर बारा, रहिगा देश और कटक कु भारा । 
रहिंगा राज़ पाट रनिवासा , रहिगा बालक जेहि सन आसा। 
द्रब्य भंडार चला सब द्वार , जलाम हारजात जो ग्रारे। 
जग बावर अरमरा तेहि पहियां , अन्तनिदान होय सत्र कहियां। 
क्रासिसशाह : हंसजवाहिर प्र० १४ । 


[ ७१ ] 


इस संसार में, रूप पर सभी आकर्षित होते हैं किन्तु यह रूपाकर्षण भी मिथ्या हैं 
क्योंकि अवस्था के साथ इसमे परिवर्तन होता रहता है। रूप या नारी का आकर्षण भी 
माया का एक स्वरूप है जो नश्वर द। यूसुफ जुलेखा एवं प्रेमरस के रचयितातओं ने 
रूप-सौन्दर्य की क्षणमंगुरता का वर्णन किया हैं। जुलेखा अनिन्ध सुन्दरी थी किन्तु 
वृद्धावस्था में उसका सौन्दर्य नष्ट ही नहीं, वीभत्स भी हो गया था" । 

इस जगन में सत और असत की हाट लगी हुई है जो कोई सत या माया से रहित 
वस्तुयें ग्रहण करता हैं वह सुख प्राप्त करता है, जो असत की ओर आकर्षित हो जता है 
वह केवल पछता कर रह जाता है? । 


जीवन का लक्ष ; 


सूफ़ी साधक इस दृश्यमान जगत से परे परमसत्य की खोज में रहता है | इस जगत 
से ऊपर एक चिरन्तन, चैतन्य सत्ता है जो भत मात्र में परिव्याप्त एवं अन्तभूत शाश्वत 
आत्मा है । अज्ञान के कारण जीव परमसत्य के वास्तविक स्वरूप को समक नहीं पाता | 
परमतत्व को पहचानने के पूव स्वयं को ए्हचानना या आत्मज्ञान आवश्यक है | जो 
अपने आपको पहचानता है वही परमात्मा को भी पहचानता है | अहं ही समस्त श्रामक 
धारणाओं का मल हे । अहं वृत्ति ही, अनेकत्व की सुष्टि करती है | परमसत्ता अन्तदृष्टि 
से ही दृश्यमान होती है । 

कुरान में इस जीवन का उद्देश्य कुरान के नियमों का पालन करना, मुहम्मद साहब 
को रसूल मानना एवं ईश्वर के एकत्व में विश्वास रखना है | इसके अतिरिक्त मुक्ति या 
मुक्ति के स्वरूपों की कल्पना कुरान में नहीं है | मुक्ति की भावना को संसार की अनित्यता, 
जीवन की दुखमयता सर्देव से प्रोत्साहित करती रही है । बैदिक काल में इन्द्रादि देवताओं 
से जीवन के दुःख, विघ्न तथा आशंकाओं से निदृत्त होने की प्रार्थना प्रमाणित करती है 
है कि यही जीवन का उद्देश्य था । संसार को दुःखपूर्ण मानने वाला बौद्ध दर्शन भी दुःख 
निवृत्ति को साथ्य मानता है | चार्वाक दर्शन इस जीवन के सुख को ही श्रेय समभता है । 
सिद्ध करहपा के अनुसार “जरामरण' से मुक्ति प्राप्त करना ही सिद्धि है । तात्पर्य यह 
कि परमतत्व की प्राप्ति तथा सांसारिक क्लेश संताप एवं दुःग्वों के उन्छेंद द्वारा आनन्द 
की उपलब्धि जीवन का उद्देश्य रहा हे । 





कर 


. पूछेसि क्रित गईं तोर जवाना , कहा सोग तोरे भई हानी। 
पुछेसि क्रित गा रूप निरारा, कहा सोग तोरे मिल हारा। 
पूछेसि अधघर केस सुरमाते , कहा विरद्र तरक्रन कुम्हलाने। 
पुछेसि दन्‍त तोर रतनारे , कित गये जगत मोह जिन मारे ॥ 

शेख २हीस : प्रमरस, । 


२. जगत की लगी बजार हे, सत असत बिकाय। 
सत विसाह सुम्ब लहे , लिय असत पछिताय। 
शेख रहीस : प्रमरस । 
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सूक्तिपों ने मानव जीवन के उद्देश्य को दो प्रकार स समझा हें, एक अभाव बोधक 
ओर द्वितीप भाववोबक । अभावात्मक सत्ता का नाम 'क़रना' बिलय या ब्य॑ंस था भाव 
बोधक अवस्था को “बक़ा नाम से अभिहित किया जाता है | “'फना वहा! की पूर्ण 
अवस्था है । फना या वक़ा इन दोनों की चर्चा सूफी साहित्य में होते हुये भी इनके अर्थों 
के सम्बन्ध में ससी आचाय एकमन नहीं हैं। सेयद खराज के विचार से फ़ना का अर्थ 
अबूदियात या परमतत्व के ध्यान में निमग्न होना है ।* 

अलीउल हुज्विरी के विचार से सेवद खराज ही इस विचार के प्रवतक थे | हुज्विरी 
के विचार से अपने प्रथक अस्तित्व एवं कार्यों का ध्यान रहना साधक के हीनत्व का द्योतक 
है । वह वास्तविक बन्दगी तभी प्राप्त करता है जब साधक अपने प्रथक अस्तित्व एवं 

हत्व को विस्मत करके केवल ईश्वर के सॉन्दर्य, गुण, शक्ति तथा महानता का ही 
चिन्तन एवं स्मरग करता है। उसके अहंत्य के नाश की स्थिति फ़ना और ईश्वर 

चिन्तन की स्थिति ही वज़ा है। जब इन्सान अपने अस्थिर एवं अनित्य सम्बन्धों से 
रहित हो जाता है तो स्वभावत: वह इश्वर के अनुराग एवं अधीनत्व में अवस्थित हो 
जाता हैे* | 

कुछ सूफ़ी आचाय॑ फ़ना का अर्थ साधक का मानवीय गुगों का विस्मरण मानते हैं । 
कुछ आचार्या का मत हैँ कि फ़ना का तात्यय अनियात! या अहं भावना का लुप्त 
होकर ईश्वर की सत्ता में अवस्थित होना ६।* ख्वाज़ा खां का कहना है कि फ़ना में 
साधक के गुण, काय एवं चतना; इश्वर के शुण, काय॑ एवं चतना का स्वरूप धारण कर 
लेते हैं 3| 

फना के सिद्धास्तानुवायियों ने इसके तीन स्वरूपों का वर्णन किया हैं (१) कब 
फराइदा ( #5>"ाग्राए ० ०|5द4ा075 ) ( २ ) कब नवाफिल (?705॥7॥7 
० 5प००7०७००५०॥००४ ) (३ ) कर्ब जमावयानुल ([%७ पए07 ०0 ए० 
एा0जएणा।68 ) । 

प्रथमावस्था में सूफ़ी साधक कोई भी कार्य अपना समक कर नहीं करता, वह ईश्वर 
के हाथ का खिलौना मात्र रह जाता ह। वास्तव में ईश्वर ही उसके द्वारा काय करता है । 
वूसरी अवस्था म॑ सूफ़ो साथक प्रतिनिधि की भांति काय करते हैँ । तीसरी अवस्था में वह 
न तो माध्यम रहता है ओर न वह परमसत्ता में पूर्ण रूप से बिलीन हो पाता हैं। ग्रो० 
निकोह्सन इसी विचार से सहमत ज्ञात होते हैं। उनके अनुसार आनन्दमग्न सूफ़ी जो 
संसार के प्रत्यक काये, व्यापार वस्तुओं आदि के अम्तित्व से ऊपर उठकर, उस एक 


(जा 
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परमतत्थ तक पहुँच जाता है, बह या तो अपने अस्तित्व पर विश्वास करता € या स्वर्य 
को ही परमात्मा मानने लगता ६ 


जिली ऐस सवात्मबादी सूप्यिं का विश्वास ह कि ईश्वर एवं जगत का सम्बन्ध क्रमशः 
जल एयथ बर्फ की भांति एक ही वस्तु के दो रूप होने के समान है, दोनों ही मूलतः: भिन्न 
६ । इस कारण ना का गर्थ मानव का ईश्वर में वस्तुतः विलीन होना ही समभा जा 
सकता है। “बक़ा! का अभिप्राय ईश्वरतत्व में अवस्थित होना माना जा सकता है। 
शबिस्तारी भी फना के स्वरूप के सम्बन्ध में जिली से सहमत ज्ञात होता है किन्तु दोनों के 
जगत सम्बन्धी दृष्टिकोण भिन्न होने के कारण अन्तर आ गया है । शविस्तारी के अनुसार 
ईश्यर एवं जगत दोनों वस्तुत: अभिन्न नहीं हूं | वस्तुतः इश्वर ही एकमात्र सत्ता है, जगत 
मिथ्या एवं मरीचिका मात्र है। श्रतएव 'फना' शब्द का श्रर्थ मानवोचित गुणों का विलय 
होना और “वक़ा! का अर्थ ईश्वर के स्वरूप एवं गुणावली के अन्तर्गत स्थिति पा लेना 
है पहले के अनुसार जहाँ एक मृण्मय घट नष्ट हो जाने पर पुनः म्रतिका का रूप 
ग्रहण कर लेता है वहां दूसरे के अनुसार जल के ऊपर पड़ने वाला सूर्य का प्रतिबिम्ब 

हल ७ € ०७ ७० #४> ्ेे ८ 6 कर कप & क्र ० 
कल के न रहने पर सूत्र ही में मल जाता हैं। दूसरा मत हिन्दी के अधिकांश सूक़ियों 
को गान्य है। 


रूमी का मत इन मतों से भिन्न है उसके अनुसार ईश्वर एवं जीव स्वरूपत: भिन्न 
किन्तु गुशतः अभिन्न हैं। अतः फना का अर्थ गुणावली का नाश एवं “वा! का अर्थ 
इश्वरीव गुणों का लाभ मानना चाहिये। 


मिद्धान्त रूप में फना या वक़ा के सम्बन्ध में सूफ़ियों में यही मत प्रचलित है। हिन्दी 
के सूफ़ी कवि इन शब्दों का प्रयोग अपने काव्य में नहीं करते हैं किन्तु एकत्व की भावना 
लगभग उन सभी को मान्य है| इसी एकत्व के प्रदर्शन के हेतु व नायक, नायिका का 
पाशिप्रहण करवाते हैं, अन्त में कभी कभी कथा को दुखानत करके, सती की भावना के 
द्वारा आत्मा की परमात्मा में अवस्थिति की भी चर्चा करते हैं । 


इनका विश्वास हद कि वास्तव में अहंत्व' का विलयन ही फ़ना एवं परमसत्ता के 
चिन्तन एवं ध्यान धारण म॑ मन लगाना ही बहा है। 


नूरमुहम्मद ने विलय होने की, प्रथक अस्तित्व न रहने की, भावना का बड़ा 
मुन्दर वर्णन किया है। “अहंत्व के नाश हो जाने के बाद में अपने को खोजन का 
प्रयास करती हूँ, किन्तु मुझे कही अपनापन दृष्टिगोंचर नहीं होता केबल वहीं ह९ 


4. बटर छशावफञापाएतवं 5वी जाी०0 95 ए929१छ७छ९तव 5>९४०प्र0) धार गापल्लंणा 0 
5्पां९८६ १०१ 59०८६ थ्ावे 5छ7ण्शा पाएएपटीा [0 धार गाशार5६ स्था रंगारा 
त॑साए (8६ #6 45 धार पंत? फा ४2गीए पा 6 5 थे ए॥8." 
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आता है। मेरा अपनापन' या प्रथकत्व, उसी प्रकार विलीन हो गया जैसे जल के मच्य 
बताशा ) ।” 

प्रेमरस' म॑ शेखरहीम भी इसी प्रकार लिखते हू कि प्रेमा और चन्द्रकला के मिलन 
से दोनों के बीच कोई अन्तर न रहा ज्योति और उसकी परछाहीं दोनों मिलकर एक 
दो गई? । 

संक्षेप म॑ सूफ़ी कवियों के काव्य में व्यक्त विचारों के अनुसार नित्य पारमार्थिक सत्ता 
केवल एक ही है। संसार के अनेकत्व भें उस एक का ही आभास मिलता है। परमात्मा 
का ज्ञान इन्हीं व्यक्त नामों ओर गुणों के द्वारा हो सकता है । “झुददिया” सम्प्रदाय में 
मान्य इस विम्ब प्रतिविम्ब भाव का स्वष्टीकरण भी इन सूफ़ियों के काव्य में ययेष्ठ हुआ 
है| “वजुदिया सम्प्रदाय में मान्य इंश्वर ओर सृष्टि के मध्य अंशी-अंश भाव का निर्देश 
भी इन कवियों ने किया है । 

सूफ़ी अद्वेतवाद के अन्तर्गत आत्मा और परमात्मा के द्वैत-त्याग को अधिक लेते 
हैं | इस सारे जगत में उस परमसत्ता के ही सौन्दर्य, शील एवं गुण का दर्शन वे करते हैं । 
परमेश्वर और सृष्टि के इस व्यापक व्याप्य सम्बन्ध पर इन सूफ़ियों ने बहुत कुछ 
लिखा है। 

सुष्टा की अद्भुत शक्तियों का उल्लेख ये कवि प्रचुरता से करने हैं। अद्वेतवाद के 
दोनों पक्चों आत्मा ओर परमात्मा की एकता तथा परमात्मा ओर जगत की एकता का 
निदशन सूफी काव्य में हुआ है । साधना के न्षेत्र में जहां उनकी दृष्टि केवल आत्मा और 
परमात्मा के एकत्व पर रही है, वहीं भावक्तेत्र या काव्यक्षेत्र मं वे प्रकृति की नाना 
विभूतियों में उसे व्याप्त पाते हैं| यही कारण हे कि सूफी कवियों ने लॉ+क सम्बन्धों एवं 
भौतिक सौन्दर्य का निरादर नहीं किया । संसार त्याग की भावना का वर्णन भी सूफ़ी 
काव्य में अधिक नहीं हे। ये सूफी भौतिकता को ही आध्यात्मिकता का आधार मानते 
हैं, इसीलिये केवल संसार के मिथ्या स्वरूप के अति ममत्व की ही इन्हों 
अवहेलना की ह। इनकी संसार त्याग की भावना पर भारतीय प्रभाव स्पष्ट लक्षित 
होता है। 


१. आधुहि हरत हाँ घट माही , तहि पावत ह आपुहि नाहीं। 
आपु हेराइ गई में क्से , जल के बीच बतासा जेसे। 
न्रमुहभ्मद : अनुराग बांसुरी श्र० १८२। 
२, रहा न कछे अन्तर तेहि माँही। 
एत्र,... भई जोत परछाहीगा। 
प्रमरस : शेखरदहीम । 


ढै 


सुफी-साधना 

साध्य-सिद्धि के हेतु जिन साधनों का उपयोग साधक को करना पड़ता है उन 
पर देशकाल का स्पष्ट प्रभाव होता है। तसब्ब॒ुफ़ या सूफ़ीमत को मुस्लिम संस्कारों से 
ओतग्रोत परिस्थितियों का सामना करना पड़ा; अतः सूर्फ़ियों ने इस्लाम के परिधान में 
दी अपनी साधना का विकास किया | आरम्भ में परिस्थिति सूफी मन के विरोध में थी 
किन्तु धीरे-चीरे जेस परिस्थिति इनके मनोनुकूल होती गई, सूफ़ी अपनी साधना में 
अग्रमर हुये | 

सूक्री साधक इस सुष्टि में परमसत्ता को प्रतिबिम्बित या प्रकट देखता है। उसकी 
साधना उसी परमसत्ता में लीन ( फ़ना ) होकर अवस्थित ( वक़ा ) हो जाने के लिये 
होती है। अपने इस प्रयासकाल को सूफ़ी “मार्गों या ( साधना पथ ) कहता है। इस 
मांग पर चलने वाला साधक (सालिक ) यात्री होता माफ़त या 'परमजान 
प्राप्त करने के लिये सालिक, तरीकृत के मार्ग पर अग्रसर होकर, कुछ सोपानों (मुकामातों) 
ओर अवस्थाओं ( हाल ) को पार करके अपना अभीष्सित ( फनाफ़िल हकीकत ) प्राप्त 
करता है, या परमसत्ता में अपने अस्तित्व को लीन कर देता हैं। 

सूफ़ी साधक की क्रमशः चार अवस्थाये मानते हैं;-- 

(अ) शरीअत श्र्थात्‌ धर्मग्रन्थों के विधिनिषेध का सम्यक पालन, या कर्मकाएड | 

(ब) तरीक़त अर्थात्‌ बाह्य क्रिया कलापों स एरे होकर केवल हृदय की शुद्धता 
द्वारा परमसत्ता का ध्यान | इसे उपासना काणड कह सकते हैं। 

(स) हक्रीकृत भक्ति या उपासना के प्रभाव से साधक को परमसत्य का सम्यक 
जान एवं उसके फलस्वरूप साथक का तत्वहृष्टि सम्पन्न होना । इस अवस्था को ज्ञान 
कागड कह सकते हैं । 

(द) माफत्‌ या सिद्धावस्था जिसमें कठिन उपवास या मोन साथना द्वारा साथक 
की आत्मा परमास्मा में विल्लीन होने की क्षमता प्राप्त करती है । 

शरीघ्रत या कंकाण्ड के मार्ग पर चलने वाले सूफ़ी, ओर इस्लाम के अनुयायी 
साधारण मुमलमान में कोई अन्तर नहीं ह। किन्तु साधारण इस्लामानुयायी की माँति 
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शरीअत, सूफ़ियों के लिये जीवन का साध्य नहीं ८ | उससे केवल जीवन के साध्य परमसत्ता 
को प्राप्ति की उत्सुकता प्रादु मूत होती ह पश्चात्‌ सालिक या साथक को साधना मांग मं 
अग्रमर होने के लिये मुरशिद या गुरु की आवश्यकता होती है। इस्लाम के विधि विधानों 
में सलात (प्रार्थना) ज़कात ( दान ) सौंम (उपवास ) एवं हज्ज ( तीर्थयात्रा ) मुख्य हैं 
पहले ही बताया जा चुका हे कि यसृफ़ियों ने अपनी साथना को संदव इस्लाम धर्म के 
सिद्धान्तों से परिपुष्ट करना चाहा ह। मुहम्मर साहब के पग्रादुभाव के समय अरबा म 
संगठन की आवश्यकता थी । मुहम्मद साहब का विधान अधिकांश इसी संगठन पर दृष्टि 
रखता है हिन्दी के सूफियों ने कहीं भी विधिविधान का विरोध नहीं किया यद्यपि 

! विस्तृत चर्चा भी इन्होंने नहीं की, क्योंकि कर्मकान्ड की अपेक्षा स्वच्छुन 
प्रेमी सूफियों को हृदय की शुद्धि ओर प्रिय का ध्यान, स्मरण एवं चिन्तन आधिक ग्राकापत 
करता था । 

जायसी ने साधक की इन चारों अवस्थाओं का उल्लेख अखरावट में किया है |" 
प्रेमरम! के लेखक शेख रहीम को भी इन चारों अवस्थाओं का शान था | वे लिखते हैं 
कि पहले शरीयत के मार्ग पर चलकर साधक तरीक़त की अवस्था प्राप्त करता हे । 
तरीकृन में सफल हो जाने के पश्चात्‌ उसे हकीकत का ज्ञान होता है ओर यदि वह 
मारफ़न प्राप्त करलेता है तो परमसत्ता से मिलन संभव हो जाता है । 

शरीयत के अन्तर्गत सलात, जकात, सौंम एवं दज्ज़ का समावेश है। इसका वर्णन 
भी शेख रहीम ने किया है |" पांच बार कलमा पढ़कर दिन में नमाज़ करना प्रधान 
कर्तव्य है| सूफ़ियों को यद्यपि हृदय-शुद्धि से विशेष अर्थ रहता है, फिर भी उन्होंने इन 
बाह्य विधि विधानों की कभी उपेक्षा नहीं की । उन्होंने तहारत एवं नमाज दोनों की ही 
भावात्मक व्याख्या की है| हुज्विरी का कहना है कि “अदावे जौहिर' या वाह्य आचार 
विचार का पालन अत्यन्त आवश्यक है । तहारत के सम्बन्ध में उसका कहना दे कि बाह्य 
ओर आन्तरिक शुद्धि साथ-साथ होनी चाहिये। प्रार्थना के साथ नफ्स का संदहार, 


१. कही तरीकत चिश्ती पीरू , उधरित असरफ ओ जंहगीरू। 
राह हकीकत परें न चूकी , पंठि भारफत मार बुडकी। 
अखरावट : जायसी ग्रन्थावली ए० ३२१ । 
राम चन्द्र शुक्ल 
२. यही शरीयत पन्‍्थ कहावे, मिला चाह सो पहल घाव । 
पहिले पक्रद सरीयट राहां, पहेंचो ठांव तरीकत जाहों ॥ 
फेरि तरीकृत नाधथि के टेग्व हकीकत आप। 
होथ मारफत ज्ञों तुके घासों होय मिलाप ॥ 
टहल अक्रारय जार सत्र. मिथ्या होयथ बढ़न्त। 
रोज तीस सहित सत रहा, बिना अन्न जल क्ुरबे दहा। 
चआलिस अंस मंह एक श्रल"ना । रब के नाव देव तुम दाना। 
पंत्नन हज़्ज का कीजे, जो होयथ सके तो यह फल लीजे। 
शेख रहोम : प्रेम रस । 


[ ४७ ] 


भोतिक इच्छाओं का दमन, हृदय की शुद्धि, ओर एकानत चिन्तन आवश्यक है। इसा 
भावना का समर्थन शेख रहीम ने भी किया है जब वे कहने हैँ कि केबल 'हाजिर' या 
परमसत्ता की प्रार्थना में उपस्थित हो जाने से ही फल प्राप्त नहीं होता यदि मन या मानसिक 
वृत्तियां कही ओर हैं | शरीर ओर मन का एक साथ रहना आवश्यक हे । केवल हाजिर 
होना व्यथं और ढोंग हैं ।) इमाम गज्जाली ने अपने ग्रन्थ 'इहयाउल उलम' में एक 
अध्याय तहारत और नमाज पर भी लिखा है| मक् की ओर मुंह करके नमाज़ पढ़ना 
परमसत्ता या अल्लाह के निवासस्थान की ओर मंह करना है| सूफी अपनी श्रद्धा के 
अनुसार नमाज पढ़ते समय उठने बेठने की शारीरिक क्रियाओं में अन्तर भी कर लेता 
है, वह अपने हृदय की विनम्रता एवं पूर्ण समर्पण की भावना को अपने सिर से टो'गी 
उतार कर मक्‍के की दिशा में रखकर करता है| एक और प्रकार का परिवतेन भी इन्हें 
नमाज़ 'सलातुल माकूस' में मान्य ह। इस प्रकार की प्राथना पर हठबोग का प्रभाव ज्ञात 
होता है, वयोंकि इस अवस्था में सूफी साधक किसी एकान्त स्थान, कुर्य ऐसी जगहों में 
सिर के बल लटककर कलसा पढ़ता है। शरीयत के इस प्रथम अंग, नमाज का स्पष्ट 
उल्लेख जायसी एवं शेख रहीम को छोड़कर अन्य कवियों ने नहीं किया;* किन्तु अन्य 
कवियों ने इस्लाम की इसी भावना के आधार पर स्थित नवीन उदभावनायें की, जिनके 
अन्तर्गत तिलबत ( कुरान पाठ ), अवराद ( नित्य प्रार्थनायें ), जिक्र ( स्मरण ), फिक्र 
( चिन्तन ), समा ( कीतन ), आ सकते हैं | इन सभी अ्वस्थाओं से लक्ष्य वही सिद्ध 
होता हूं जो नमाज़ स किन्तु नमाज़ के साथ उठने बंठने एवं उन्मुख होने के कुछ दृढ़ 
नियम लगे हुये हैं जबकि स्वच्छुन्द सूफी अहलाह को सवंब्यापक मानते हैं।ये अपनी 
मौज में हर समय उसी की लो लगाये रहते हैं । साधक की सीमित शक्तित असीम की 
प्राप्ति के लिय कुछ साधनों की अपेक्षा रखती ह | साधना की 'शरीयत” अबस्था म॑ उसे 
इन्हीं तिलवन, ( कुरान पाठ / जिक्र , स्मरण ) फिक्र ( चिन्तन ) समा ( कीतन ) अवराद 
( नित्य प्राथना ) आदि को सहायता आवश्यक होनी ह। वास्तव में इन्हीं तत्वों का 
वन हिन्दी के सूफी कवियों न नमाज को अपेक्षा अधिक किया है, जिसकी चर्चा हम 
यथास्थान आगे करेंगे। 





, पन्‍थ सौंह से निर्मल्ल घाटा , कहो विचार मिलन की बाटा। 
कलमे पांच सांच मन लाई , भजले रित जो चह भलाई । 
पांच जून हाजिर दरबारा , ठाढे झुके बेंठ हर बारा। 
फजञ्िर जुहुर और असर बखाना , मशरिब इशाजून पहचाना। 
सांचा मन और दृष्टि पुनीता , यही रहीम मिलन की रीता । 
हाजिर भये न फल मिले जो रहीम मन अन्‍्त। 
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शेख रहीस : प्रेम रस । 


२. ना नमाज है दीन क थूनी । पढे नमाज़ सोइ बड, गूनी । 
जायसी : अखरावट एु० ३२१ । 


[ ७द ] 


शरीयत प्रथमावस्था है, इसका संकेत भी जायसी ने किया है।' शरीयन की प्रथम 
सीढ़ी पर पैर रक्ख बिना कोई साधक अग्रसर नहीं होसकता | शरीबत के नियम पालन से 
परिपक्व साधक या मुरीद को मुरशिद या गुरु अहण करता है, यदि साधक ने विधि विधानों 
के सम्यक् पालन के द्वारा स्वय॑ को तरीका ग्रहण करने के योग्य बना लिया है, तो वह 
गुरु-दीकज्षा का अधिकारी हो जाता है। मुरशिद उसे एक निश्चित मार्ग बताकर उसम॑ 
परमात्मा के प्रेम की चिनगी सुलगा देता है। वह परमसत्ता की प्राप्ति के लिये बचेन होकर 
अग्रसर होता है | वह शरीयत की अवस्था पार करके तरीकत के क्षेत्र में पदापंण करता 
है। 'नफस' या अहंभावना के साथ जिहाद करते हुए, इन्द्रियों के दूवारा उस परमात्मा तक 
पहुँचने के मार्ग को ही “तरीका” कहते हैं। इस मार्ग का अनुसरण करने वाले को भर 
प्यास सहना, एकान्त ८वें मौन रहना चाहिये, इस प्रकार वह अपनी चित्तवत्तियों के विरोध 
में सफल हो पाता है। नफस को परास्त करके ही उसके ह दय मे 'म्वारिफ' या परम ज्ञान 
का उदय होता है ओर मुरीद ( साधक ) आरिफ़ ( ग्रज्ञा-सम्पन्न ) कहलाने योग्य हो जाता 
है; किन्तु मुरीद को म्वारिफ प्राप्त होने के पूव कुछ मुकाम ( पड़ाव या सोपान ) पार करने 
पड़ते हैं| इन सोपानों का नाम क्रमशः तोबा ( अनुताप 3, ज़हद ( स्वेच्छा दारिद्रय ), सद्र 
( संतोष ) शुक्र ( धय्यं एवं कृतश्ञता ) रिजाञअ ( दमन ), तब्वकल (कृपापर पूण विश्वास) 
रजा ( वराग्य या तटस्थता ), मुहबृबत या इश्क है। इन सोपानों के दवारा साधक की 
आत्मशुद्धि होती है। तोबा या अनुताप से पीड़ित मानव ही संसार के भोगों से “विरत 
हो सकता हैं। अनुताप यदि भय ने होकर प्रेम हो तो अधिक अच्छा होता हैं। सूफी 
प्रेमकथाओं का नायक, परमात्म स्वरूपा .नाथिका के प्रेम में व्याकुल होकर सुख एऐश्वयों की 
ओर स विरकक्‍्त होता हे। इसमें तोबा की भावना वर्नमान है। तौबा या अनुताप के पह- 
चातू साधक आत्मसंयम की पृण चष्टा करता है। वह नफस या जड़ आत्मा के ऊपर 
बिजयी होना चाहता पवास, मौन आदि शारीरिक कष्ट एवं मानसिक संयम के 
दूवारा साधक इसमें सफल होता है। आत्मसंयम के पश्चात्‌ साधक में वराग्य उत्पन्न हो 
जाता है। इस प्रकार वैराग्य, कृतज्ञता एवं इश्वरानुकम्पा पर पूर्ण विश्वास, इन 
सोपानों के ग्रतिफल हे | साथक इन सप्त सोपानों के दवारा आत्मशुद्ध, सांसारिक विपय- 
वासनाओं से विमुक्त तथा यथालाभ संतोष; एवं परमात्मा की कृपा पर पृण विश्वास करके, 
प्रेम में निमग्न हो जाता है? | इस अवस्था के बाद साधक म्वारिफ या परम ज्ञान ग्रहण 
करने का अधिकारी हो जाता ह। इन सप्त सोपानों को अतिक्रान्त करके साधक अन्य 
चतुर्विध अवस्थाओं को भी प्राप्त करते का अधिकारी हो जाता ह। ये क्रमशः म्वारिफ, 
इश्क, वज्द॒ एवं वस्ल हैं। 'मारिफत' या गरमशान की अवस्था बिचारबुद्धि-प्रसूत 'इल्म! 





4. सांची राह 'सरीअ्त' जेंध्ि बिसवास न होइ, 

पांच रखे तेहि सीर्दी , निभरम पहुँचे सोइ। 

२. छारि बसेरे सो चने , सत सो उत्तर पार॥ 
अखरावट ; ज्ञायसी प्रु० ३२२। 


[ ६ |] 


हाकर हदय-पसूत अनुभति होती है। जिस प्रकार सूर्य के प्रतिबिम्ब को स्वच्छ दर्पण 
पृर्णरूप से ग्रहण कर उसे अपने में घारण कर लेता है, उसी प्रकार मानव हृदय भी परमे- 
श्वर की प्रत्यक्ष उपलब्धि कर लेता हैं। मारिफ़त के भावावेगमय रूप का नाम ही “इश्कौ 
है। इस इश्क की तीजता से स्वभावतः वज्द ( उन्माद या समाधि ) की अवस्था प्राप्त 
होती ह। यह साधना मार्ग का उच्चतम सोपान कहा गया है। निरन्तर परमात्म चिन्तन 
एवं विरद् मे उन्‍्मत्त साधक को “वस्ल' या मिलन की प्राप्ति होती है । 
हकीकत साधन नहीं साधक की परम अनुभूति है, जिसकी उपलब्धि शरीयत एवं तरीकत 
के सम्यक पालन से प्राप्त मारिफत के द्वारा होती है; किन्तु कुछ ऐसे सूफी भी है जिन्हों- 
ने शरीयत एवं तरीकुत को अनावश्यक समझा ओर उन्हें “म्वारिफ' की प्राप्ति अनायास, 
केवल इश्वरानुकम्पा से हो गई | ऐसे ही शरीयत के कर्मकास्ड एवं इस्लाम के नियमों 
की उपेज्ञा करने वाले सूफ़ियों को बेशरा या ज़िन्दीक की उपाधि मिली । हहलाज और 
इमाम गज्ज़ाली ने इस मीमांसा के अन्तर्गत लोकों की कहपना भी की है । यूफ़ियों ने 
नासूत ( नरलोक ', मलकूत ( देवलोक ) जबरूत ( ऐश्वर्य लोक ), एवं लाहूत 
( माधुय लोक ) चारों का स्वागत किया ओर साधक को इन्ही लोकों में विराम करता 
हुआ परमसत्ता में लीन होता दिखाया हैं। शरीअ्रत का पालन करके मोमिन ( साधक ) 
नासूत में, मुरीद तरीकत का पालन करके मलकृत में, सालिक मारिफत में मग्न होकर 
जबरूत में, और आरिफ हकीकत का चिन्तन करके लादुत में लीन हो जाता है| यही 
सूफी साधना की पराकाध्ठा है। कुछ लोग इससे आगे हाट्टूत लोक ( सत्यलोक ', की 
कल्पना भी करते हूं किन्तु सूफ़ियों का उस ओर विशेष ध्यान नहीं था | इन चार लोकों 
की चर्चा हम परमसत्ता का वर्णन करते हुये भी कर आये हैं । वास्तव में चार लोक 
क्रमश: परमसप्ता का नरत्व की ओर, ओर मनुप्य का परमसत्ता की ओर अग्रसर होना 
ही सूचित करत हें | जब परमसत्ता आत्मामिव्यवित की भावना स नर लोक की ओर 
अग्रसर होती है, तब उसकी इस यात्रा को 'सफरूल हक कहते हैं अर जब आत्मा 
परमात्मा की ओर अग्रसर होती है तब उसकी इस यात्रा को 'सफरूल अब्द' कहते हैं। ऊपर 
जिन चार लोकों की चर्चा हुई है वे ऐसी ही यात्रा की स्थितियों के सूचक हैं । इन लोकों 
की गणना 'हाल' के अन्तगत भी होती है। भगवत्कृपा एर निर्भर साधक की अवस्थाओं 
को हाल कहते हैं। साधक को 'मुकामातों' की प्राप्ति स्वय॑ अपने प्रयत्न से होती है जबकि 
“दाल की उपलब्धि परमेश्वर की क्रपा का फल ह। वास्तव में 'हाल' भावविशेष का 
धातक है। हाल की अवस्था म॑ साधक अपनी ओर से मतवत्‌ होकर भगवसत्मसाद का 
अधिकारी हो जाता है। जायसी ने साधक की इसी विस्मतावस्था की ओर संकेत किया 
है! | आचाय पं० रामचन्द्रशुक्ल के अनुसार इस हाल या प्रलयावस्था के दो पक्ष हैं 





हे |. 
3. कया जो परम तत्त सन लावा, धूम सात्ति, सुनिऔर न भावा। 
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जस मद पिए घृम कोइ, नाद सुने पे धूम। 
तेहे तो बसने नीक दे, चदे रहसि क्र दूम॥ जायसी 


| ८० | 


त्यागपत्न और याप्तिपत्ष । त्याभपक्ष के अन्तर्गत (१) फना अपनी अलग रुत्ता की प्रतीत 
के परे हो जाना (२), फकद ( अहंभाव का नाश ), और सुक्र ( प्रेममद ) ह। प्राप्ति पक्त 
के अन्तर्गत (१ ) बड़ा ( परमात्मा में स्थिति ) ( २ ) वज्द ( परमात्मा की प्राष्ति ) 
और ( ३ ) शह्न ( पूर्ण शान्ति ) है। * 


पिछले पुष्ठों में शरीयत के क्तेत्र में जिन सात सोपानों का वर्णन किया गया है उनकी 
पराकाप्ठा इश्क ह। ये सोपान प्रत्थक मुस्लिम के लिये हैं जो शरीअत के आधार पर 
मोहब्बत चाहते हैं | सूफियों का साध्य फ़ना है मुहब्बत नहीं | मुहब्बत तो साधना मात्र 
है, अतः सूफियों के अनुसार इन सोपानों का क्रम दूसरा; इन्हें अबूदिया ( एकनिष्ठा ) 
इश्क (प्रेम )) जहद ( स्वेच्छा त्याग ), म्वारिफ़ ( साधन चतुष्टय सम्पन्न), वज्द 
( आत्म विस्मृति ), हकीक ( परम ज्ञान ) ओर वस्ल कहते हैं। अबूदिया की स्थिति 
में साधक की आत्मा पश्चाताप से पूर्ण होती है। डस अपने कृत्यों पर रलानि होती हे 
ओर बह परममत्ता की प्राप्ति एवं नियमों के श्रद्धापूर्वक पालन के लिये तत्पर हो जाता 
है| जब मुरीद इस प्रकार पश्चाताप की अग्नि में जलकर शुद्ध हो जाता है तो मुरशिद 
किर उसमें इश्क ( प्रेम ) का प्रादुर्भाव करता हैं। परमसत्ता का प्रेम ही उसका ध्येय 
होता है | साधक निरन्तर परमात्मा के जिक्र या संकीतन में लग्न रहता है। उस एक 
के अतिरिक्त न तो उस किसी की चाह रहती है ओर न वह कुछ ओर प्राप्त करना 
चाहता है | वह दारिद्रय एवं संन्‍्यास-भाव धारण कर लेता है| साधक का दारिद्रय 
केवल घनाभाव ही सूचित नहीं करता प्रत्युत धन की लालसा का अभाव भी इंगित करता 
है | अल सराज का कहना है कि “निर्धन ही संसार में सबसे अधिक धनी है क्योंकि वे 
दान की अपेक्षा दाता के प्रेम को श्रेय समझते दें ।!* ज़हद की अवस्था में परमसत्ता के 
प्रेम में तहलीन साधक सांसारिक इच्छाओं ओर वासनाओं का दमन करता है। यह 
ग्रवस्था शुद्धि की अवस्था हे जिसमें वह अपने मन, वचन और काया की शुद्धि में तत्पर 
है | इस स्थिति में बद जिस प्रकार घुये स पूरा! शुद्ध और प्रकाशवान लौं का जन्म 
होता * उसी प्रकार पूर्ण शुद्ध एवं निलिप्त हो जाता है, तभी बह आगे के रहस्यात्मक 
मार्ग पर अग्रसर हो णता है | चित्ततृत्तियों के निरोध से प्रज्ञा या म्वारिफ का आविर्भाव 
होता है | यह चतुर्थ स्थिति हैं। परमज्ञान भी दो प्रकार का होता ह एक तो इल्मी 
( ज्ञानजनित ) दूसरा हाली ( ममाथिजनित । परमात्मा ने मनुष्य की रचना इसी विचार 
स की थी कि वह उसे जान सके, उसेकी आराधना कर सके ओर इसी उद्देश्य की पूर्ति 
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इस अवस्था में होती है ? | मारिफत के बाद वज्द की स्थिति आती है जिसमें साधक 
को उल्लास का अनुमव होता है। वह निरन्तर जिक्र में इसीलिये तल्‍लीन रहता 
हू कि शीघ्र ही उस परमात्म-मिलन सुख का अनुभव हो । आरिफ अपने श्रहं 
का विस्मरण आरम्भ कर देता है। उसे परमसत्य का आभास होने लगता है। 
उसे हकीक की ग्राप्ति हो जाती है | इसी स्थिति को हकीकत कहते हैं) बह 
पूर्ण विश्वास या तब्बकुल की भावना से पूर्ण हो जाता है। हकीक का आभास मात्र 
मिलने से साधक और अधिक व्याकुल हो जाता है और तीज व्याकुलता के बाद ही उसे 
“वस्ल' मिलन की स्थिनि प्राप्त होती है। इस स्थिति में साधक फ्रमसत्ता का प्रत्यक्ष 
मुक्षात्कार करता है और उसे फना एवं वक़ा की प्राप्ति हो जाती है। साधक को अपने 
पृथक अस्तित्व का ध्यान नहीं रहता, परमसत्ता ओर साधक का ऐसा सम्बन्ध हो जाता है 
कि दोनों एक दूसरे से सन्तुष्ट रहते हैं । परमात्मा के कार्यों में पूर्ण विश्वास मानव का 
होता हे, एवं साधक के कृत्यों पर कृपादहृष्टि परमात्मा की होती हे? 


निकोह्सन ने कुछ सूफ़ी आचार्यों के द्वारा सूफ़ी साधना के अन्तर्गत तीन यात्राओं की 
समाविष्टि का भी उल्लेख किया है । इनमें से प्रथम (१) सैरे इला इल्हा 
है। इस अवस्था में सूफ़ी साधक संसार की ओर मे विमुख होकर सृष्टिकर्ता की 
श्रोर अग्रसर होता है ओर वह इस प्रयास में परमात्मतत्व के संसार रूप में प्रकटित होने 
की अंतिम कड़ियां 'वहदियात! ओर 'वाहदत” को पार कर के 'हकीकती मुहम्मदी' पर 
रुक जाता है। (२) 'सेरे फिल्लाह' वह अवस्था है जब साधक अपने और परमात्मा में 
कोई भेद नहीं देखता । यह अहृदियात की अवस्था है | इसी अवस्था में पहुंचकर हल्लाज 
के द्वारा अनलदृक ऐसे वाक्य उच्चरित हुये थे। (३) 'सेरानी इल्लाह' का तात्पयय परमात्मा 
के गुणों को अंशरूप में वर्णित करके आत्मा का पुन: संसार की ओर प्रत्यावर्तन करना 

| इस फ़ना के बाद की वक़ा स्थिति भी कहते हैं । 


आत्मप्रतीत के सहायक ; 


साधक की शक्ति सीमित एवं क्वीण बताई गई है। वस्तुत: साधक को अपनी शक्ति 
_र विश्वास न होकर परमेश्वर की क्ृपा-कोर पर अधिक विश्वास होता है, और वह 
उस के सहारे जीवन-लक्ष्य प्राप्त करना चाहता है। परमेश्वर की कृपाप्राप्ति की स्थिति 
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ही सूफी साधना में 'हालों नाम से विख्यात है | किन्तु इस “हाल! या अनुग्रह प्राप्ति के 
लिये भी साधक को मुकामात पार करने होते हैं। इन स्थितियों के सफल निर्वाद के लिये 
उसे कुछ नियमित कृत्य करने होते हैं, जिनका सम्बन्ध क्रियापद्धति, कर्मकान्ड या उपासना- 
पद्धति से होता है । नमाज़, ज़िक्र, फ़िक्र, समा, जियारत, हज्ज यात्रा, जकात या दान, 
सौम, रोजा या उपवास, मुराकबा, अवराद, तिलवत एवं मुजाहदा आदिक का सम्बन्ध 
क्रियापद्धति से है; ओर गुरु-सम्मान, वली, पीर एवं साथु सम्मान, करामातों पर आस्था, 
रिवाज या इलयास, परमात्मा की कृपा आदि का सम्बन्ध उपासना पद्धति से है। 


ज़िक्र एवं फ़िक्र : 


परमेश्वर के गुणों का निरन्तर चिन्तन ही जिक्र है। उसके सत्स्वरूप का ध्यान, 
उसकी भावना में अपने आप को लीन कर अहंकार का विनाश एवं उससे तादात्म्य 
अनुभव करने के लिये जिक्र और फिक्र की योजना है। इस्लाम में सलात्‌ की योजना 
| नित्य पांच बार मकके की ओर मुह करके कलमा पढ़कर नमाज़ करना प्रत्येक 
इस्लामानुयायी का कनंव्य है। सूफी इसका विरोध नहीं करते प्रद्धुत उसके साथ 
ही जिक्र एवं फिक्र, तिलवत एव अवराद का संयोग करते हैं.। एकान्‍्त में हृठगोग ण्स़ी 
क्रियाओं को करते हुये वे मन से कलमा का उच्चारण करते हैं। अत्यन्त विनय के भाव 
का प्रदर्शन करने के लिये अपनी टोपी उतार कर अल्लाह के चरणों पर मक की ओर 
रखते हैं । इस्लाम की सलात्‌ केवल मुसलमानों की वस्तु है लेकिन सूक्रियों के जिक्र में 
वह शक्ति हैं कि वह देश, काल तथा परिस्थिति के ऊपर उठकर आत्मा और परमात्मा 
के मिलन में सहायक होती है| उस एक परमात्मा के गुणों जात, जमाल, जलाल एव॑ 
कमाल, का निरन्तर चिन्तन तथा स्मरण साधक को साधारण मनुप्य की श्रेणी से 
उठाकर उच्चस्तर पर पहुँचाने की क्षमता रखता है। 
सूप साथनास्थल मे “जिक्रां का स्वरूप अब भी द्ृहस्पतिवार की रात्रि को दर्शनीय 
होता हद | यों तो ये सूक्ती सदेव ही परमात्मा का अलख जगाया करने किन्तु बृहस्पति- 
वार की रात्रि को इसकी विशेष योजना होती य साधक टू हू को ध्वनि करते हुये 
एक विशेष गति से बायें भूमते हैं और हृदय में अपने प्रथक अस्तित्व का विस्मरण 
कर केवल उसी के ध्यान में मग्न हो चतनाहीन हो जाते हैं। कुछ साधक “अल्लाह' 
एवं था हू का उच्चारण करते हुये तथा इन्हीं शब्दों की लय पर ताल देते हुये 
अन्त मे इतने वसुध हो जात हूँ कि स्वयं चाकू ओर तलवार से क्ये गये घाव का 
भी उन्हें ध्यान नहीं होता | इस प्रकार “जिक्रों भी, “अ्रहं-भाव विस्मरण का 
साधनमात्र है । 
ये सूफी उस परम सौन्दयशाली के सॉन्दर्य का चिन्तन करते हय उसी में ग्रवस्थित 
दान का प्रवास इस उपाय से करते है जो भारतीय अक्तिपद्धति के गुणचिन्तन एवं नाम- 
स्मरत के मान ही जात होता है। नामस्मरण का महत्व मध्ययुग के साहित्य में सर्वन्न 
दीख पड़ता है| सगुण एवं निगण धाराय समान रूप से इसका प्रतिपादन करती हैं । 


[| वरे ] 


तुलमीदाम ने स्पष्ट ही कहा है. कि कलिकाल में नामस्मरण समस्त साधनों से महत्वपूंण 
एवं शक्तिशाली है! । 


आत्मविस्मरण : 


धफक्रा का उद्देश्य आत्मविस्मरण है । 'फिक्र'ं या चिन्तन के द्वारा समस्त 
यहंकारमयी मानसिक बृत्तियों का उच्छेद, समस्त व्यक्तिगत आकाजक्षाओं और इच्छाओं से 
अनासक्ति, तथा उस एक प्रिय को पूर्ण आत्मसमपंण है। 


तिलवत : 


लतिलवत भी ऐसी ही नामस्मरण स सम्बन्धित क्रिया है जिसका अथ है 'कुरान-शरीफ' 

की निश्रमित रूप से पारायण करने का अभ्यास । इसी जिक्र के अन्तर्गत “प्रवराद!' नामक 
क्रिया भी आती है जिसमें सूफ़ियों के कतिपय चुने हुये भजनों का दैनिक पाठ आवश्यक है | 
सूक़ियों के जिन सम्प्रदायों में संगीत का विशेष महत्व नहीं है वे भी कुरान के 
रागपूर्ण पाठ के द्वारा आनन्द प्राप्त करने का प्रयास करते हैं। चिश्ती सम्प्रदाय के बाबा 
फरीद ने (तिलवत' या कुरान पाठ का बहुत अधिक महत्व बताया है। उनके विचार से 
कुरान पाठ करना परमेश्वर से वार्तालाप करने के समान सुखदायी है। “समा” या संगीत 
का सूफी साधना में विशेष स्थान है, यद्यपि उलेमाओं के कथनानुसार संगीत से साधारण 
मुसलमान को प्रेम नहीं होना चाहिये किन्तु सूफ़ी साधना तथा संप्रदाय में इसका विशेष 
दत्य है। अपनी इस भावना की पुष्टि के हेत सूफ़ियों के पास प्रमाण है कि मुहम्मद 
साहब को हीरा की गुफ़ा में घंटी के नाद जैसा स्वर सुनाई देता था, तथा कुरान के लय 
पूर्वक पाठ से उन्हें अत्यन्त आनन्द प्राप्त होता था। आरम्भ में कुरान का पाठ विशेष 
राग और लय से किये जाने पर आनन्दानुभूति जाग्रत करता था। क्रमशः भजनों एवं 
प्रार्थाओं का गायन तथा वादन भी सूफ़ी सम्प्रदाय में ग्रहीत हुआ । सूफ़ी साधक संगीत 
को परमानन्द-प्राप्ति का साधन मानते हैं। हुज्विरी ऐस रुढ्वादी सूफ़ी आचाय को भी 
समा या संगीत का महत्व मान्य है। उसने अपने ग्रन्थ “कश्फुल महजूब' में लिखा है कि 
संगीत को चैध या अवैध कुछ नहीं कहा जा सकता । परिस्थिति एवं तज्जनित प्रभाव के 
आधार पर ही समा या संगीत की सद्‌ या असद्‌ ग्रतिष्ठा ह। चिश्तिया संम्प्रदाय में समा 
का अपेक्षाकृत अधिक महत्व है। कादिरिया सम्प्रदाय वाले भी संगीत का महत्व समभते 
है। ब्राउन साहब के विचार से कादिरिया सम्प्रदाय में इसका प्रचलन सन्‌ ११७० ई० 
में अब्दुल कादिर जीलानी के उत्तराधिकारी सैयद शम्सुद्दीन के द्वारा किया गया? । 


निजता... 


3. करत जुग ज्ेता द्वापर, पूजा मख अरू जोग। 
जा गति होइ सो कलि हरि नाम ते पावहि लोग। 
गोस्वामी तुलसीद|स : र'मच।€तमानस 


*, वाह ऐशरांआ९5 : 0, 2386. 
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समा में मरन सूक़ी खस, या दत्य में भी लीन हो जाते है। समा का एक मात्र उद्देश्य 
उल्लास में आत्मविभोर कर देने वाली स्थिति की उपलब्धि मात्र है। कहा जाता हैं कि 
इस प्रकार कीर्तन एवं उल्लास में मग्न सूफ़ी साधक अपनी सांसारिक चतना खोकर 
परमघाम भी चले जाते हैं। उस के अवसर पर समा का विशेष महत्व होता है| हिन्दी 
के सूफ़ी कवियों ने संगीत का महत्व विभिन्‍न राग रागनियों के वर्णन द्वारा व्यक्त किया 
है| इसे हम उनकी बहुज्ञता भी मान सकते हैं। इसके अतिरिक्त साधना के क्षेत्र में संगीत 
के महत्व की स्थापना इस तथ्य से भी होती हैं कि प्रत्येक प्रेमाख्यान का नायक 
विरही होकर जब योग धारण करता है तब उसके अन्य उपकरणों में से एक 
वाद्यय॑त्र खंजड़ी या सारंगी अवश्य साथ रहती ह। नूरमुहम्मद ने संगीत का प्रभाव 
स्वीकार किया है? । 

यूक्ती जिक्र के अन्तर्गत एक विशेष प्रकार की प्राणायामपद्धति एवं प्राण नियमन को 
भी लेते हैं | इस जिक्र के भी कई स्वरूप हैं। ( १ ) “जिक्रजली” की नाम-स्मरण पद्धति 
में साधक के आसन का विशेष महत्व है ओर कभी दाहिने कभी बायें बेठते हुये साधक 
क्रमशः अल्लाह शब्द का उच्चारण उन्नच स्वर में करता जाता है। आसन क्रियाश्रों के 
एक दो या तीन के विचार पर आधारित इस प्रकार के स्मरण को क्रमश: “जिक्र एक दर्वी 
#जिक्रे दो दर्वी', 'जिक्रे सी दर्वी! कहते हैं | ( २) “जिक्रे खफ़ी', इस प्रकार का स्मरण 
अत्यन्त मन्द स्वर से नेत्र और मुह बन्द कर के मन ही मन किया जाता है । इसी प्रकार 
सुल्तानुल अ्रज़कार, अब्स दम, पास अनफ़ास, महमूदा नासिरा, तथा नफ़ी अथवात आदि 
भी ज़िक्र की विभिन्‍न पद्धतियाँ हैं जिनमें साधक विशेष प्रकार के योगासन; प्राणायाम तथा 
विहित वाक्य उच्चारण का प्रयास करता है। मुराकवा भी ध्यान तथा चिन्तन की 
एक विशेष पद्धति है। इसमें साधक अल्लाहों हाजिरी, अ्रल्लाहों नाजिरी, अल्लाहो 
सहीदी, अल्लाहों माई, आदि वाक्यां का उच्चारण करता हुआ ईश्वर के ध्यान में मन 

हता है । 

ज़िक्र या फ़िक्र की इन विशेषताओं या प्रकारों का वर्णन ये सूफ़ी कवि नहीं करते हैं, 

अवश्य सभी कवियों ने गुप्त जाप या वखिलवत दर अंजुमन' की प्रशंसा की हैं। साधक के 


धोवहु चन्द्र" भसम चढ़ावहु, क्रिंगरी गहहु विद्योग बजावहु। 
तजहु सेल कर लेहु धंधारी, और सुमिरनी चक्र अधा॥ 
उसमान : चित्रावी प्रृ० ८९ । 
चन्दन चढ़त रहा जेहि काया , सो तेहि काया भसम चढ़ाया। 
नित जेहि सीस फुलेल चढ़ाबड, भसम चढ़ाएुड जटा बढाएउ | 
जेहि कर खरग बीज सम रहेऊ, तेहि कर सारंगी ले गहेऊ। 
न्रमुहमम्द : इन्द्रावती प० २२। 
२. यह बाखुरा सुन सो कोइ, दिरदय स्रोत खला जेहि होड़ । 
निसरत नाद, बारुनी साथा, सुनि सुधि चेत रहे करेहि हाथा। 


नरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी ए० ८७। 
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लिये कहा गया हैं कि प्रकट में वह सब लोक-व्यवहार करता रहे, अनेक व्यकितयों के 
मध्य अपना काय करता रहे किन्तु अन्तर में हृदय के श्वास प्रश्यास के साथ उस परम! का 
ध्यान करता जाय। जायसी कहते हैं कि प्रकट म॑ तो साधक को चाहिये कि वह सारे सांसा- 
रिक कार्य करता रहे, किन्तु मन ही मन आराध्य का ध्यान करना चाहिये *| कवि उस- 
मान अपने ग्रन्थ “चित्रावली' में भी इसी प्रकार की भावना व्यक्त करते हैं, कि साधक को 
अपनी साधना गुप्त ही रखनी चाहिये | प्रकट कर देने से कुछ भी उपलब्ध नहीं होता । 
जो कोई गुप्त रहता हैं या प्रदर्शन नहीं करता है वह अपने लक्ष्य तक पहुँच जाता हें, 
किन्तु बाहयाडम्बर या प्रदशन में पड़ने से अधबीच में ही मागश्रष्ट हो जाता हे। गुप्त 
साधना करने वालों ने उसे पा लिया, किन्तु प्रदर्शन करने वाले केवल दशक ही इकटठा 
करके रह गये *। कुंबरावत का लेखक भी साधना में गुप्त जाप का महत्व स्वीकार 
करता है | 


नूरमुहम्मद ने ज़िक्र एवं फिक्र इन दोनों की विस्तृत व्याख्या की हैं। जब तक हृदय 
में प्रेम की व्याप्ति नहीं होती, इस संसार भ॑ जीवित रहना सोने के समान है | इस सिथ्या 
संमार की सभी भावनाओं तथा सम्बन्धों का अन्त 'जाप' स्मरण एवं चिन्तन से हो जाता 
है | प्रेमी लोग मन की माला फेरते हैं अर्थात्‌ हृदय में आराध्य का स्मरण करते हें । 
वास्तव में स्मरण एवं चिन्तन से ही, योग या साधना पूर्ण होती है। इस संसार में बेठना 
उठना; चलना सभी स्वप्नवत्‌ है। इसकी कोई वास्तधिक सत्ता नहीं | इस सबका त्याग 
करके साधक को स्मरण एवं जाप का सहारा लेना चाहिये | वे लोग धन्य हैं जो रात दिन 
प्रिय के चिन्तन में मरने रहते हैं जिन्हें इस संसार में स्मरण के अतिरिक्त और कुछ 
अच्छा ही नहीं लगता। स्मरण और चिन्तन का शीभ्र प्रभाव प्रिय के ऊपर होता है। 
जिस व्यक्ति का स्मरण किया जाता है उसके हृदय में भी प्रेम जाग उठता है। स्मरण 
करने से परमात्मा भी प्राणों का ध्यान रखता है तो फिर इस संसार के और व्यक्तियों के 
बारे में क्या कहा जाय | अतएवं साधक को परमात्मा का स्मरण करना चाहिये जिससे 


१. परगट लोक चार कहु बाता, गुयुत लाउ मन जासों राता। 
जायसी । 


२. गुवुत रहहु कोड लग्न पातें। प्रगट भये कछ हाथ न आते । 
गुठुत रह ते जाई पहुँचे, परगट बीचे गए बिगृचे ॥ 
उमसमानः चित्रावली ५० ११४७। 


१७ 


.. 'जतना छिप छिप।बो प्यारे, सत हृदय से करो उमारे। 
अली मुराद: क्‌ वरावत । 


* जब लगि प्रेम न व्यापें, तब लगि स्वाप। 
स्वाप जात जब आवत, पादत जाप। 
नरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी ए० १०७। 
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उसकी कृपा साधक के ऊपर हो जाय। स्मरण, चिन्तन-साधना के लिये अ्रत्यस्त 
गआ्रावश्यक है ! । 


स्मरण की यह पद्धति यूफ़ी प्रेमाख्यानों में स्पष्ट हैं। नायक नायिका के रूपशुण की 
प्रशंसा सुनकर उसके ही ध्यान एवं स्मरण में लग जाता है, फलस्वरूप नायिका के हृदय में 
भी नायक के प्रति अज्ञात ग्रेम जाग्रत हो जाता है। जायसी की पद्मावती रत्नसन के 
वियोग में व्याकुल हो गई थी । नूरमुहम्मद की इन्द्रावती भी राजकुबर के आगमन के 
पूर्व ही उसे स्वप्न में देखकर व्याकुल हो जाती है * | 


मुजाहिदा भी इसी प्रकार की क्रिया पद्धति ह जिसमें ब्रत, उपवास आदि शारीरिक 
बातना द्वारा इंद्रिय निग्रह का प्रयास किया जाता है । कुरान में सौम या रोजा का विधान 
है जिसका वर्णन भी रहीम ने 'प्रेमरस' में किया है १। सूक़ियों ने इससे भी अधिक 
कठिन ब्त की योजना अपनी साधना में की। कष्ट साधना के द्वारा वे अपने शारीरिक 
जड़ अंश को परामृत कर ईश्वर चिन्तन में'लीन रहते हैं। हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने 
सिद्धान्त रूप से कही मुजाहिदा का प्रतिपादन करने का प्रयास नहीं किया है, किन्तु नायक 
का सबस्वत्याग कर प्रिय प्राप्ति के हेतु घर से निकल पड़ना इसी कष्ट साधना का सूचक 
दे | मार्ग में किसी भी प्रकार के सुख या आकर्षण में न फंसकर प्रेम मार्ग पर दृढता से 
अग्रसर होना इसी तत्व का सूचक है, यद्यपि मुजाहिदा के अन्तर्गत हृठयोग के आसन एवं 
प्राणायाम आदि का वर्णन भी कवियों ने किया है, जिसका वर्शन हम 'सूफ़ी साधना पर 





4, मन के भाले सुमिरे नेहीं लोग। 
ध्यान ओर सुमिरन सों पूरन जोग। 
बंठत॑, चलब काज वह, हैँ सब स्वाप | 
काहे न हम के लीजें, सुमिरन जाप । 
घनि सनेह के लोभं, जहि दिन रात। 
सुमिरन बिना न दूसर कछ्ू सुहात ॥ 
सुमिरे ते सुमिर करतारा, और बायुरा कौन जिचारा। 
सुमिरि सुमिरि करतार हिं, सुमिर॑ तोहि। 
तोहि. सिखाव/ सुमिरन, मानहि. मोहि । 
नरमसुहम्मद : अनुरागर्बांसुरा ए० १३६, १४४, १४५ | 
२. पदमावति तेहि जोंग संजोगा । परी प्रम बस गई वियोगा | 
जायसी : पदमावत । 
जोगिय एक दिप्टि म्ोहे परा, दिःट ने पा मोर रन हरा। 
रहा सरूप रलोना सांवल, नहिं जानऊ केहि दिस के आवल । 


है... 


३. रोज़ तीस सद्दित लब नेहा. बिना अन्न जल ऋुरवे देहा। 
शेख रहीम : प्र मरस | 
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दृठ्योग का प्रभाव! के अन्तर्गत करेंगे | सुफ़ी कवियों ने साधक के मार्ग के मध्य भोगपुर, 
इन्द्रियपुर, कायापुर एबं इन्द्रियसुख से सम्बंधित बनों की योजना की है तथा साधक का 
इन सभी आकर्षणों से विमुख होकर अग्रसर होना इसी “मुजाहिदा' पद्धति की ओर संकेत 
करना है | उसमान ने बड़े ही काव्यात्मक ढंग स मुजाहिदा की पद्धति का स्पष्टीकरण 
किया है। जो साधक साधना-माग पर अग्रसर होना चाहता है उसे इन्द्रियों के साथ 
चित्तवत्ति का निरोत आवश्यक हें। भोगपुर' को पार करके जाने की क्षमता केवल 
उस साधक में होती है जो नेत्र होते हुये भी ग्रंधों जंसा, कान होते हुये भी बहिर 
जैसा व्यवहार करे | मौन धारण करे, साथ ही सुस्वादु वस्तुओं का लोभ परित्याग 
करदे । प्राणायाम के द्वारा काम एवं क्रोध को जला कर नष्ट कर दे। निदव॑न्द्र होकर 
साधना मार्ग पर निरन्तर अग्रमर होने वाले साधक को ज्ञान लाभ एवं ज्योति दर्शन 
होता है। 


इस्लाम में हज्ज यात्रा का विधान प्रत्येक मुसलमान के लिये है | वही कुरान में प्रति 
पादित तीथ यात्रा का स्वरूप हैं। सूफ़ियों ने संग-असवद के चुम्बन से बुतपरस्ती का भाव 
ग्रहण किया । भावोपासक सूफ़ियों में मजार एवं दरगाह का विशेष महत्व हो गया | सिद्ध 
सूफ़ी, पीर या वली की समाधि को हज्ज से अधिक महत्व देने लगे, कुछ ओर भावुक 
यूफ़ियों ने कल्ब को ही किबला मान कर परमसत्ता को केवल हृदय के भीतर ही खोजने 
का प्रयास आरम्भ कर दिया । सूफ़ी साधना में इस क्रिया पद्धति को जियारत कहते हैं | 
समाधि दर्शन से सूफ़ी साधक वरदान लाभ करने की आशा रखता है। सूफ़ियों का 
विश्वास है कि खुदा के बन्दे” परमात्मा के प्रेमी की कभी मत्यु नहीं होती, उसकी मत्यु 
केवल आत्मा की स्थितिपरिवतन की सूचना देती है । थही कारण है कि पीर या सिद्धों 
के निधन हो जाने पर भी साधक उनका सम्मान एवं पूजा करके उनकी कृपा प्राप्त करने 
का प्रयास करता है । मजारों या समाधियों की यात्रा को जियारत कहते हैं। इन दरणाहों 
और मज़ारों पर प्रत्येक बृहस्पनिबार को दीपक प्रज्वलित दिखाई देते हैं, तथा “उसे के 
अवसर पर यहां विशेष उत्सव होता है। साधक का ऐसे अवसरों पर उत्सबों में भाग 





१. पहिले बन मौं राज सरेखा, भातहिं भांत के पर्छिय देखा । 
एफक्रे रूप इन्द्रावती केश, मोहि आखिन मां लौनन्‍्ह बसेरा। 
देसरें बन मां राजा आएुउठ, मधुर सबद पब्छिन सो पाएुड। 
सखन बोही सबद पर लावड , जाको नाम रतन कर पादउ । 
तिसरे बन आएुउ नरनाहा, मिलेड सुगन्‍्ध तहां बन मांह। 
कद प्रीतम लट कर वसा, चाहत हाँ राग्यडा नित आसा। 
जब आगे चोथें बन सांहा, फले बहुत फल दंखा तहाँ। 
हो बरती तेहि पन्‍्थ को, इन्द्रावति जेहि नाउ ॥ 


३ &५ 


फल अहार तेहि दरुस को, चाहों तेहि दिस जाउ' ॥ 


नरमुहम्मद :इन्द्रप॒ती प्रू७ २७, ६४८ 
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लेना, एबं तीथयात्रा करना, साधक की हृदयशुद्धि में सहायक होता है” | साधारण व्यक्ति 

न्दू या मुसलमान, का विश्यात भी मजारों ओर दरगाहों में होता है, ये इन समाधियों 
पर एक विशेष आकांक्षा लेकर जाते हैं तथा वहां डोरा था कपड़े की पट॒टी बांध आते हैं 
जिससे समाधिस्थ पीर को उनकी चाह की याद बनी रहे* । बहराइच में गाजी मियां की 


समाधि पर हिन्दू एवं मुसलमान सभी अ्रप्नी अपनी श्रद्धा समर्पत करने एवं चाहपूर्त 
की आशा लिये हुये जाते हैं । 


जकात या दान का भी सूफ़ी साधना में महत्व है | इस्लाम में चालीस अंश में से एक 
अंश दान देने का विधान है जिसका इसी रूप में वश्न शेख रहीम एवं कासिमशाह ने 
किया है ?। जकात से सूफ़ी समपेण की भावना भी अहदण करतें हैं। वे अपने अहं तक 
का त्याग इस श्रेय के मार्ग में कर देते हैं, फिर और किस वस्तु की चाह शेष रह जाती 
है। हिन्दी के सूफ़ी कवि दान का महत्व भली प्रकार समभते हैं | लगभग प्रत्येक कवि 
ने दान महिमा का वर्णन प्रसुंगवश अपने काव्य में किया है | जायसी दान की महिमा में 
लिखते हैँ कि उसी मनुप्य का जीवन साथक है जिसने इस जगत में दान अधिक दिया हो | 
जप एवं त५ सभी पकार की कष्ट साधनाओं से अधिक महत्व दान का है। जितना मनुष्य 
दान करता है, प्रतिफल स्वरूप उस उससे दमंगुना लाभ होता है अतः दान करना इस 
जगत मे श्रष्ठ ह | कासिमशाह भी हंसजवाहर में दान के महत्व की चर्चा करते हैं । 
इस संसार में बिना दान दिये किसी को मोक्ष प्राप्त नहीं होती | इस भवसागर को पार 


१, पाछे हज्ज हरम का कीजे , जो हुई सके नो यह फल लीजें। 
शेख रहीम : भ्रम रस । 
कहा सनेह गुरु ब्ेरागी, तीरथ कारन. अनुरागी। 
गुरु को धर्म दान चूत धरना , चरम धरम तीरथ को करना ४ 
नरमुहम्मद : अनुरप्ा बासुरी ए० १५४ 
२. ]|7€ 7९07९ ०0 ६7॥6 (०६३७९ ए, 69, 70. 


0५9 ऐलेट्एक जगा€5, 


द्छ 


» चालिस अंश मंह एक निकारों , देड दान तो पार सिधारों॥ 
एक दिश्रव जो दश गुन पाते , ऐस बरनिज' कर्तार कराबे॥ 
काशिसशाह : हंसजवाहर प्र० १६६ । 
चालिस अंश मे एक अल्ताना . रब के नाव दउ तुम द्वारा ॥ 
शेख रदीस : प्रम रस 


रू 


, धनि जीव और ठाकर हीया 
दिया जो जप तप सब उपराहों 
एक दिया ते दसगुन लहा 


ऊंच जगर मंह जाकर दीया। 

दिया बराबर जग किछ नहीं। 

दिया दस रब जगा मे सब च्टा। 
जायसी : पदमावत । 


[ थ्£ ) 


5 


करने के लिये दान ही सबसे महत्वपूर्ण नाव है | दान देने स मनुष्य इस लोक ओर पर- 
लोक दोनों ही म॑ सुख प्राप्त करता € | 

नूरमुहम्मद ने अनुराग बांसुरी में जकात का महत्व कीत्तिविस्तार से सम्बन्धित किया 
है | जिस व्यक्ति को दान दिया जाता है, वह स्थल स्थल पर दाता का गुणगान किया 
करता है; अत: कीर्ति के हेतु भी दान देना आवश्यक है * | 


उसमान भी दान को इस संसार में सबसे बड़ा हितू समभत्ते हैं। इस भव-समुद्र 
ड्रबते को केवल दान का ही सहारा है। दान ही मंभधार में खेवक का कार्य करता है। 
इस जगत में दान का एक अंश, परलोक में दस अंश का देने वाला होता है3। 

कवि अली मुराद ने भी कुरान के कथन को दुहराया है। वही साधक अपनी साधना 
में मफल हो पाता है जो चालीस अंश में से एक अंश दान कर देता है ४ । 

दान महिमा को मानने के साथ ही इन सूफ़ी कवियों ने, सर्वस्व त्याग एवं श्रह॑ 
त्थाग को भी महत्व दिया है। शेख रहीम तो स्पष्ट कहते हैं कि यदि प्रिय का दर्शन लाभ 
करना हूँ तो साधक को सांसारिक कठव्य, लोक लाज, मन की दुबिधा सब कुछ छोड़ना 
पड़ेगा, साथ ही कठिन शरीर यानना के द्वारा भी संयम करना पड़ेगा? | 


१. 


ञ 


दियो नहिं होहु उबारा , दान बिना बूडी मंसरूघारा। 
सुपत ऊपर पंत होईं, दान शुद्ध पावे सब कोईं। 
दान देत दोऊ जग केरा , जिन दीना तिन कीन उजेरा। 
मोक्षहु दान द्वव्य ते पावे , दियो दान विधि पार लगाये ॥ 
क्रासिमशाह : हंसजवाहिर प० १६८। 


ञ 


दान 


सी 


२. बोला सुवा, अ्रचंभा नाहीं, कीरति दत्त, कहां नहिं जाहीं । 
क्रहां कहां नहिं कीरति धावे, देस जाचकन संग फिराबे। 
नूरमुहम्मद : अनुरागबांसुरी ग० ११६। 


३, दुई जग हितू दान सम नाहीं , बूढ़ेत दधि काढ़े गहि बाहीं। 

खेवक दाने होइ मंमनीरा , गहिगुन खेइ लग्राने तीरा। 

एक्र दृंथ दस पावहि लाहू, दे दोखहु जो ना पतियाहु ॥ 
उमसमान : चित्रावली प्रृ० ८4 । 


हक 


४. चालजिस दरब मा एक मा 


हि 


देवों, उतरों पार राह तब पावों। 
कु बाबत : अली मुराद । 


* देर्स आस बहुत्तन ऊिव खोबा, जिन चाहा सो छुन छुन रोबा। 

दरस लाभ त्यागों कुल लाजा, होड निलज तो संबरे काजा। 

देरस आस दुविधा मन त्यागों, होड़ निरानर मारग लागो। 

दुर्स आस यह काया जारों, दरस आस से तन मन मारो। 
शेख २हीम : भाषाप्रमरस । 
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इसी प्रकार अली मुराद भी अपने प्रथक अस्तित्व करो भुला देने वाले साधक को ही 
सफल मानते हें ! । 


सूफी-साधना के अन्तर्गत आनेबाली उपासना पद्धतियों में गुरु की महिमा प्रमुख है । 
हिन्दी में सूफ़ी प्रेमकथाओं की रचना आरम्भ होने के पहले दी मिद्धों ने साधना में गुरु 
की अनिवार्य प्रतिपादित करदी थी। बहुत सम्भव है कि गुरु के महत्व की भावना 
सूफ़ियों ने भारत से ही ली हो, क्योंकि हुज्विरी जो इसकी महानता की चर्चा सर्वप्रथम 
करता है भारत में रद चुका था | मध्यकालीन सभी साधनाओं में गुरु की अनिवार्यता 
सिद्ध है। बिना गुरु के साधक को सिद्धि की प्राप्ति नहीं होती। नामदेव को भी अन्त 
में गुरु की अनिवायंता माननी पड़ी थी * | गुरु महिमा का सूफ़ी साधना में विशेष स्थान 
है। साधना का रहस्थ जानने एवं प्रेम मार्ग में अग्रसर होने के लिये साधक को एक पीर 
की आवश्यकता होती है। भारतीय साधना-पद्धति में गुरुमहात्म्य अत्यन्त प्राचीन हैं । 
वैदिककाल में पुरोहित, बौद्ध युग में उपदेशक गुरु के ही विभिन्‍न स्वरूप हैं | तान्त्रिकों 
के लिये गुरु-पूजा अनिवाय हैं। गुरु-पूजा के अभाव में साधक की सारी साधना विफल 
है। नाथ पन्थ में, गुरु की महिमा कट॒टरता से मान्य है। मध्यकालीन हिन्दी काव्य 
गुरु-महात्म्य से ओत प्रोत है । सगुण-निगंण-ज्ञानाश्रयी, प्रेमाअयी सभी वर्ग के साधकों को 
धना के अन्तगत गुरु की आवश्यकता पड़ती है | साधक को गुरु की आज्ञापालन की 
शपथ ग्रहण करनी पड़ती है| मुशिद उस अपना मुरीद या शिष्य बना लेता है। साधक 
अपने पीर के स्वष्प का निरन्तर ध्यान करता है, तथा उसके प्रभाव का .इतनी 
तीतता से अनुमव करना है, कि उसे अपना अस्तित्व गुरु के अस्तित्व से एकाकार 
हुआ जान पड़ता ह। सू़ियों के अनुसार मुरीद पहले अपने शेख के प्रति आत्मसमपंण 
करता है तत्पश्चात्‌ शेख उसे पीर के पास ले जाता है, पीर के द्वारा वह रसूल या 
मुहम्मद माहब के प्रभाव में पहुँचकर क्रमशः साधना में परिपक्व होता हुआ परमेश्वर के 
समक्ष पहुँच जाता हे। हुज्विरी गुरु का महात्म्य अन्य सभी साधनाओं से अधिक 
मानता है। 


हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने दान की भांति गुरु महात्म्य का भी अत्यधिक वर्णन क्या 
है | नूरमुहम्मद ने गुरु को सबसे अधिक म्रदुल स्वभाव वाल। कहा हैं। यद्यपि यह सत्य है 


! ८-0 ०»4 


मुराद पूरा साथ बदी, जो हस्ती देवे छोड | 
निर्गुण सगुण जाप से सुह का लेव मोड ॥ 
अली मुराद : कु बरावत । 
३, अन्त में बेचार नामदेव ने नाग नाथ नामक शिव के स्थान पर जाकर विसोबा खेचर 
या खचरनाथ नामक एक नाथपन्थी ऋनफटे से दीक्षा ली ।' 


हिन्दी साहित्य का इतिहास रामचन्द्र शुक्ल। 
संशोधित एवं परिवर्तित संस्करण संबत २००३, प्र० ६८ 


[ ६१ )] 


कि कामी पुरुष भी ध्यान से जोगी हो सकते हैं किन्तु जबतक साथक को गुरु के हाथ स 
माला या नामस्मरण का मन्त्र प्राप्त नहीं हो जाता; उसे सिद्धि नहीं मिलती | शुरु की 
कृपा से वंचित साधक इस जगत में अकेला रहता है) कोई साधक चाहे कितना हो ज्ञानी 
हो उसे गुरु की कृपाहृष्टि के बिना सफलता नहीं मिल सकती | इस संसार में गुरु के सहश 
अनुकूल कोई नहीं है । गुरु के अनुकूल होते ही सारी प्रतिकूलता नष्ट हो जाती है! । 


अगुवा या गुरु वहीं हो सकता है जो स्वयं मार्ग जानता हो | गुरु का चेला कभी परथ- 
भ्रष्ट नही होता | 


उसमान ने गुरु और शिष्य के अविच्छिन्न सम्बन्ध के बारे में लिखा है। गुरु से 
बेयुक्त साधक अत्यन्त दुःखानुभूति का अनुभव करता है। वह शारीरिक कष्ट सहता हुआ 
केवल गुरु नामस्मरण को आधार मान लेता है? | जिस साधक को गुरु का निदंशन 
प्राप्त नही होता वह अन्‍्धे के भांति चारों ओर भटकता फिरता है ओर सीधा मार्ग 
उपलब्ध नहीं कर पाता । चाहे सारा संसार जोगियों या साधकों का स्वरूप धारण करके 
मंइ सुड़ाकर सन्‍्यासी बन जाय किन्तु सिद्धि नहीं प्राप्त हों सकती जबनतक गरु की कृपा 
उसपर न हो जाय | गरु की कृपा से नवों निधियाँ उसे प्राप्य हँ” | गरु के बचनों का 
आंख में अन्जन लगाकर, हृदय रूपी दपंण परिमाजित करके, माया या ममता को भस्म 


$. सत्त वचन भाखा तुम स्वामी , जोगी होंहि ध्यान सों कामी । 

पे माला स्वामी के हाथा, पाएं लाभ होइ एहि साथा। 

ब्रिन गुरु माल होउ कत चेला , बिन गुरु दाया चलो अकेला। 

गुरु ब्रिन पन्‍थ न पाठे कोई , केतिकों ज्ञानी ध्यानी होईं। 

गुरु ऐसो मीठो किछ नाहीं , जंह गुरु तहां तिक्र मिटि जाहीं। 

कामयाब सो गुरु अति भावे , सो हित जो गुरु ताहि जियाबें ॥ 
नृरमुहम्मद ; अनुर।ग बॉसुरी 9० १२०। 


२. अगुवा भएुड सुवा उपदेसी , अगुवाई को दोपक लेसी। 
अगुवा सोइ्ट पन्‍थ जो जाना , अगुवा सहित न फिरे सुलाना। 
न्रमुहम्मद * अनुराग बॉसुरी प्रू० १६८। 


स्ए 


« जा दिन ते हम गुरु बिछोवा, अन्न न जेंवा, नींद न सोवा। 
भख नांहि आओ नांहि पियासा , नाडं॑ अधार रहइ्ड घर सांसा। 
उसमान : चित्रावली प्र० €£। 


४. जा कई गुरू ने पन्‍थ देंग्वावा , सो अच्चा चारिहु दिसि घावा। 
उसमान : चित्रावली 
४. मूड मुडाय्रें जग फिरे, जोगी होय न सिद्द । 


जा कह गुरु करपा करंहैं, स्री पावे नो निड। 
समान : चित्रावज्ञा पए० ८ 


|. हक || 


करने के पश्चान ही परम-प का दर्शन सम्भव है)। गरे की सत्यवादिता की प्रशंसा 
कासिमसशाह ने की हे | गरु के बचन अडिग हैं | भाग्य वा भाग्य की गति बदल सकती हें 
किन्तु गुरु के बचन नहीं। गुरु के मुख्र स अलख की सत्यता क॑ शब्द सुनना प्रत्यक 
का कर्तव्य हे? | इस जीवन में वही दिन सफल एवं सार्थक हैं जब गुरु से भेंट होती 


है | गुरु दर्शन से सारे पाप और दुःख नष्ट हो जाते हैं, सारे अवगुणों का अभाव हो 
जाता है? । 


शेख रहीम गुरु की पदवन्दना एवं आज्ञापालन साधक का सर्वोत्तम कर्तव्य मानते हैं । 
गुरु के चरणों की सम्मान पूवक वन्दना करके, मार्ग सम्बन्धी आदेश लेना साधक का 
कर्तव्य है: । शेख रहीम “प्रेम' की भावना गुरु रूप में भी करते हैं” । अली मुराद के 
अनुसार यदि गुरु “अग॒वा' हो जाय तो सिद्धि निश्चित ६६ । बिना गुरु के सारी उम्र व्यथ 
ही नष्ट हो जाती हैं, गुरु-अद्धा का अवलम्बन लेकर ही प्रमपथ पर अग्रसर हुआ जा 
सकता है? | गुरु और दरि में कोई अन्तर नहीं है, वास्तव में वे दोनों एक दी 


4. गुरु बचन चकु अंजन देंहू , हिया मुकुर मंजन करि लेहू। 
माथा जारि भसम के डारो , परमरूप प्रतिबिम्ब निहारो। 


उसमान : चित्रावली प्ृ० ६१। 


२. डोले करम तो करमगति , गुरु कर बचन न डोल। 
क्रासिम सुन गुरु मुख शब्द , सत्य अलस् के बोल। 


हंसजवाहिर : कासिमशाह 9० ११ 


३. सुफल दिवस आवे जबे, होय गुरु से भंट। 
पाप और दुख सब मेटिये , औगुन जाय सो मेंट। 


कासिमशाह : हंसजवाहिर ए० २४। 


४, प्रेमा जाय दन्‍न्डवत कीन्हा , गुरू चरन मार्थ पर लीन्हा। 
कर दाया मोह पन्‍्थ बताऊ , जेहि विधि मिले सो भेद बताऊ। 


४, प्रेम गुरू का में हों चेला। 


शेख रहीम : प्रेमरस । 


शी 


«आगे तो गुरु का करो. पाक वाक्रे जाबव। 
आहमद का दामन पकड , वाहिद से रूट मिल जाव । 


अलीमुराद : कु वरावत । 


७. ब्रिना गुरु कु काम न दोई , बेंस अकारथ पूरो खोई। 
पहले प्रीत गुरू ले कीते , प्रेम बाट में सब पर दीते ॥ 
अलीपुराद : कु बरावत। 


[ ६३ | 


हू )| इस प्रकार अली मुराद अपनी साधना में गुरु की महानता एवं महत्व दोनों ही 
स्वीकार करते हैं| 

वली एवं ओलिया का सम्मान सूफ़ी-साधना का विशेष अंग है। सूफ़ी ओलियाशओं 
की जीवनी, करामाने एव उपदेश सूफ़ी साधक के लिये केवल अनुकरणीय ही नहीं, 
अनुकम्पा प्राप्ति के साधन भी हैं| हर सम्प्रदाय का व्यक्ति आपत्ति के समय इन पीरों का 
स्मरण करता है तथा धार्मिक कर्तव्यों के पालन की अपेक्षा, इनकी समाधियों पर जाना 
आवश्यक समझता है। अपनी इस “पीर परस्ती' को भी यूफ़ी साथक कुरान की आयतों 
से प्रमाणित करते हैं। कहते हैँ कि एक बार मुहम्मद साहब ने अपनी माना की मज़ार 
पर आंसू बहाये थे | हुज्विरी के अनुसार ईश्वर ने इन पीरों को स्वाभाविक, जन्मजात 
विकारों स रहित बना दिया है ओर यही पीर धर्म की महानता के जीवित प्रमाण हैं । 
कुछ अदृश्य पीरों या वलियों को “पीरे ग़ेब' कहते हैं | हुज्विरी के अनुसार ऐसे पीरों की 
संख्या चार हज़ार है। एक प्रकार से इन सन्‍्तों का साम्राज्य ही प्रथक है। सर्वोच्च सम्त 
के कुत्ब या श्रुव कहते हैं । मुहम्मद तथा अन्य चार खलीफा हसन और हुसेन अपने 
समय के 'कुत्ब' थे। इनके नीचे चार अब्दाल (9]900)) हैं जो सृष्टि के चारों कोनों पर 
रहकर सुष्टि के समाचार कुत्व को दिया करते हैं। इनके नीच अब्दाल अम्द 
एवं नजूबा की स्थिति हैं। सूफ़ी साधक इन पीरों का सम्मान करके उनकी कृपा पाप्न 
करने एवं उन्हें जीवनादर्श बनाने की चेष्टा करते हैं। वली एवं पीर के सम्मान का परिचय 
हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने अपने गुरु एवं उनकी परम्मपरा के गुण-गान द्वारा दिया है। 
जान कवि अपने ऐीर के निवासस्थान हांसी की प्रशंसा जिन शब्दों में करते हैं. उससे स्पष्ट 
हो जाता है कि ये सूफ़ी कवि पीर एवं वली का कितना अधिक सम्मान करते थे *। इसी 
प्रकार कवि उसमान ने भी पीर बाबा हाजी की प्रशंसा की है 3| 





ड़ 


१, गुरु समान में तोहि निहारों , 
गुरुऔर हर में दुईं न जानों , एक ही है दुविधा सत मानों ॥ 
गुरु, आदम, हर एक है, दृजा कहे सो भल। 
सोरन्‍द करतार की , फख का यही वसूल । 
अली मुराद : कु वरावत | 
२. सेख महस्मद पी२ हमारों , जाको नांव जगत उजियारों। 
रोजें ऊपर वरसत नर, करामात जग भई जहूर। 
ज्यारत करन फिरिस्ते आवत , मनुसन की को बात चलांवत। 
क्रवि जान : कथा बुधसागर । 
पीर सेख महमद है चिस्ती , बदन नूरि भाषतु हैं (केस्ती। 
रहन गांव जानहु हांसी , देखत कटे चित्त की फांसी। 
जान : कथा कंवलावरती । 
३. बाबा हाजी पीर अपारा, सिद्ध देंत जेहि ल्ाग न बारा। 
हीं देंत न लावहि घोखा , जेहि जस तोष पे तस पोषा ॥ 
उसमान : चित्रावली प्ु० १० 


करामारता पर सूफी साधक का विश्वास होता ह। जिस प्रकार करामात (]४ए"००) 
या चमत्कार (।/॥ठ2८0७8) को शक्ति रसूलों को प्राप्त होती है उसी प्रकार परमात्मा के 
प्रेमियों को भी उसकी कृपा से करामाती शक्ति प्राप्त होती है। रसूल अपनी आश्चर्यजनक 
शक्ति का प्रदर्शन कर सृष्टि को अपने रखूलत्व की सूचना देता है। सूफ़ी सन्त करामातों 
पर विश्वास करता और अपनी करामानी शक्ति को गुप्त रखना चाहता है। आरम्भ में 
यूफ़ी साधना में करामातों की ग्रतिष्ठा न थी किन्तु सम्भवतः अन्य सम्प्रदायों के प्रभाव स, 
विशेषकर भारतवर्ष में आकर सूफ़ीमत में इस तत्व का समावेश हो गया ओर साधक 
अपने या अपनी गुरु परम्परा के महत्व प्रदर्शन के हेतु इन करामातों का प्रदर्शन तथा 
नुगमन करने लगा । आजकल भी, प्रत्येक सूफी प्रथम वार मिलने पर ही अपने गुरु की 
करामांतां का उल्लेख करही देता है । लम्बी यात्राओं को कुछ ही क्षण म॑ कर लेना, पानी 
क ऊपर चलना, वायु म॑ उड़ना, जड़ वस्तुओं से वातालाप, भोजन तथा बस्त्र की प्राप्ति, 
भविष्य के बारे में सत्य कथन इत्यादि इसी प्रकार की करामातें हैं जिनका सम्बन्ध किसी 
न किसी सूकी से होता है इन्द्रावती एबं प्रेमरस में ऐसी करामातों का प्रचुर वर्णन है ! 
तपस्‍्थी गुछ ने फुलवारी में राजकुवर को दिव्य दृष्टि देकर आगमपुर का दृश्य दिखा 
दिया था! | 


सूक़ियों की एक और पद्धति विशेष है कि वे ख्वाजा खिज नामक एक प्राचीन फकीर 
मे विश्वास करते हैं | इन फकीर के बारे में कथन है कि जहां कहीं भी ये बेंठते हैं वह 
स्थान हरा हो जाता है? | सम्भवतः इसी कारण इन्हें खिज या (390-(४76०॥) हरित 
को उतवध्रि प्राप्त है । इनका वास्तविक नाम अबुल अब्बास मलकान था। इन्हें अमरता 
का वरदान प्राप्त है । आवहयात का पान कर लेने के कारण ये प्रलय होने तक जीवित 
रदेंगे । खिजू और इलयास नामक दूसरे भाई, कयामत के दिन तक जीवित रहेंगे । खिज 
नामक फकीर या पीर की चर्चा लगभग प्रत्येक सूफ़ी जीवनियों में आई है । कहा जाता 
हैं कि ख्वाजा खिन्न साथक को मार्ग प्रदर्शन करते तथा कष्ट या दुस्साध्य कार्य में सहायक 
होते है । ज्ञानोन्मुख प्राशियों पर इनकी विशेष कृपा होती ६ । ये असम्भव से असम्भव 
कार्य भी क्षणभर में पूण करन की क्षमता रखते हूं । इन्हें इश्वर के महान्‌ गुप्त नाम 
“इस्मुल-अ-जा मा (8777-90 ठठागया) का भी पता है जिसे ये केबल योग्य साधक पर 


१, सकृत आपनो परुगट कीन्हा, देव दिश्टि राजा कह दीन्हा। 
माया रहित कीन्ह सनुसाई , उपबन सों कीन्हा अगुबाई। 
फुलवारी मां राय सरेस्वा, पन्‍थ सहित आगमपुर देखा 
देस्वा देख अगमपुर केशरा , रीक्ति रहा राजा भा चेरा॥ 


इन्८ बिता प्रुू० २०। 


२, 5पपाह्ा (5 99६.-05 ध] 3 जा॥९५ ॥॥ [09, 
बेन उप: 


अातनाननम०नलबा-०क- कक न. 


[ ६४ | 
प्रकट करते हैं; यही कारण है कि सूक्री साधक अपनी साथनः में ख्वाजा खिज्र की कृपा 
)आरऊांक्षा रखता है । 


हन्दी के सूफ़ी कवियों में कासिमशाह ने 'हंसजवाहिर” में ख्थाजा खिजत्र का परिचय 


ढया हैँ | उनकी रूपरखा के वणणन में कवि को भारतीय तपस्वी का ही अधिक 
व्यान है! | 


सूफ़ो साधना-पद्धति पर भारतोय प्रभाव : . - 


शरीयत के प्रमुख अंग सौम, सलात, जकात और हज्ज को अपनी साधना पद्धति में 
स्थान देने के साथ ही, सूफियों ने इन्हीं के आधार पर अपनी नवीन पद्धतियों तिलबत, 
ग्रवराद, मुजाहदा, मुराकबा, जिक्र, जियारत, पीर-परस्ती एवं समा आदि की स्थापना भी 
की जो उनकी पद्धति के महत्वपूर्ण अंग हैं। शरीयत के इस स्वरूप के अतिरिक्त, यूफ़ी 
पाधनापद्धति के दो पक्ष और हैं | एक तो वह पक्ष जिस पर भारतीय हठयोंग की क्रियाओं; 
एवं कुछ मान्य आस्थाओं का प्रभाव है दूसरा बह जो पूर्णतः प्रेम रँग से अनुरन्जित है। 
ब्राध्तव में शरीयत एवं भारतीय साधना-पद्धति के प्रभाव के साथ प्रेमतत्व का सम्मिश्रण 
कर देने पर ही सूफ़ी साधना-पद्धति का वास्तविक स्वरूप दृष्टिगोचर होता है | 

नाथ पंथ के उपदेशों का प्रभाव हिन्दुओं के अतिरिक्त मुसलमानों पर भी प्रारम्भकाल 
में ही पड़ा * | सूफियों पर भी नाथ पंथ की कई बातों का प्रभाव देखा जा सकता है। 
प्स्यक सूफी प्रेमाख्यान में जब नायक सांसारिक मोह ममता त्वागकर साधक का स्वरूप 
बारण करता है उसका वेश नाथ योगी का सा ही प्रतीत होता है। नाथ योगी के वेश की 
चर्चा करते समब आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है 'मेखला, स'गी, सेली, गूदरी, 
खप्पर, कणंमुद्रा, बधंबर, कोला आदि चिन्ह ये लोग धारण करते हैं। पहले ही बताया 
गया हैं कि कान फाड़कर कुडल धारण करने के कारण ये लोग कनफटा कहे जाते 
< | + ++ यह कश-कुन्डल निस्सन्देह योगी लोगों का बहुत पुराना चिन्ह हैं। ++ + 
मुधारक मनोदत्ति के योगी लोग मानते हैं कि श्रीनाथ ने यह प्रथा इसीलिये चलाई होगी 
कि कान चिरवाने की पीड़ा के भय से अनधिकारी लोग इस सम्प्रदाय में प्रवेश ही 
नहीं कर सकंगे २ । 


3. देखें दस सागर के तौीरा , ठाहे हजरत ख्याजह पीरा। 
फरा साज सीस पर खासा , पांव खडाऊं लिये कर आसा। 
हरित रंग पीरा है गाता, मानौ रूप भानु परभाता। 
कहा के ख्वाज़े स्वजिर ममनांव , रखों न ठांव जो बरणों गांव । 
कासिमशाह : हंसजवाहिर एछू० १०। 
चल जो नांथ चर्द है पांड , ख्वाजे सिजिर देखि तेहि ठाऊं। 
रे कासिमशाह : हंसजवाहिर प्र० २४। 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल प्र० १८। 
नाथ सम्प्रदाय : आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, ए० १४७, १५ । 


गर 


[ ६६ ] 


लगभग प्रत्येक सूफी प्रमाख्यान का नायक साधक का वेश घारण करने के लिये योगियों 
का वेश धारण करता है। जायसी कृत पदमावत मे नायक रत्नसेन सिंहलद्वीप के लिये 
प्रस्थान करते समय हाथ में किंगरी, सिर पर जटा, शरीर में भस्म, मेखला, 9'गी, घंधारी 
चक्र, रुद्राक्ष ओर अधार को लेकर, कंथा पहन कर हाथ में सॉंटा लिये हुये 'गोरख' की 
रट लगाता हुआ साधना मार्ग पर अग्नसर होता है। उसने कंठ में मुद्रा, कान में रुद्राक्ष 
की माला, हाथ में कमन्डल, कंधे पर बाघम्बर, पेरों म॑ पंवरी सिर पर छाता ओर बगल 
में खप्पर धारण कर लिया था । शरीर पर उसके गेस्ये वस्त्र थे " | 


इसी प्रकार मधुमालत प्रेमाख्यान में भी जब कु'वर मनोहर मधुमालति के वियोग में 
व्याकुल होकर माता पिता से आज्ञा लेकर घर से निकल पड़ता हैं तब उसकी वेषभूषा नाथ 
पंथी योगियों के सदश ही थी | कठिन विरह के दुख स पीड़ित होकर कुवर ने खप्पर, 
दन्ड औस् अधारी, धंघारी चक्र, 4था, मंखला, पांवरी ओर मुगछाला धारण कर ली । 
शरीर पर भस्म चढ़ा ली ओर सिरपर जटायें बढ़ालीं | इस प्रकार गोरख वेष धारण करके 
कुंवर साधना पथ पर अग्रसर हो गया) | 


उसमान ने “चित्रावली” में कु वर सुजान की वेष भपा का वर्णन भी नाथ पंथी योगी 
की भांति ही किया है । सुजान ने सुम्दर वस्त्र उतारकर गूदड़ का बना हुआ कंथा धारण 
कर लिया, मणिजटित मकराकृति से साम्य रखने वाले कुम्डल के स्थान पर कर्ण मुद्रा 
घारण करली, चन्दन चचित देह पर भस्म लगाली और हाथ में किंगरी लेकर वियोग 
बजाया | हाथ में धंधारी चक्र, सुमिरनी और अधारी ले ली । सिर पर जटाये बढ़ा लीं, सिंगी, 





१, तजा राज, राजा भा जोगी, और क्िंगरी कर गहेड वियोगी। 
तन विसंभर मन बाझऊर लटा, अरुका पेम परी सिर जटा। 
चन्द्र बदन ओऔ चन्दन देंहा, भसम चढाई कीन्‍्ह तन खेहा। 
मेखल, सिधी चक्र धंधारी, जोगबाट,  रुदराक्ष. अधारी । 
क्रथा पहिरि दस्ड कर गहा, सिद्ध होइ ऋंह सगोरख कहा। 
मुद्रा खबन, कंठ जयमाला, कर उपदान काँच बघछाला। 
पॉर्वार पाँव दीन्ह सिर छाथ4।, खप्पर दीन्ह भेस करि राता। 
जायसी : जोगी खन्‍ड पद्मावत पृ० ९३ । 


२. कठिन बिरह दुख काय संभारी, माँग्यो खप्पर दन्‍्ड अधारी। 
चक्र हाथ मुख भस्म चढावे, सोन पथक मन्दिर उभरातें। 
कंथा रेंबली जरकटा, जटा बढ़ाई केस | 
चच्ध कछोाटी बाँध के, बंस्थयो गोरख देस । 
प्रेम पॉँवरी रह््यो पाऊ सगबाला जेराग सुभाऊ। 
मं मन : मधुमा।लनत । 


[ ६० ] 


खप्यर लेकर मगछाला ग्रहण करके, रुद्राज्ञ की माला शोर पांवरी पहन श्रो मोरख का 
नाम लेकर, सुजान साथना मार्ग पर चल दिया १ | 

नाथपंथी योगी की वेश भूषा के साथ ही कवि ने ताम्त्रिक मस्त्र-सिद्धि, गोटिका एवं 
डंड के प्रभाव का भी उल्लेख किया है। नेत्रों में लुक-अंजन लगाकर, भोली और मंतरा 
। लेकर, मुह में मोटिका दबाकर लथा इंडा ठोककर कुंवर सुजान और गुरू परेवा 
रुूपनगर की ओर चल दिये। इन लुकअजन, गोटिका एवं इंडे का यह आश्चर्यजनक 
प्रभाव था कि कुंबर और परेवा तो सब कुछ देख रहे थे किन्तु वे स्वयं दूसरों के लिये 
अदश्य हो गये थे * | 

ओर ऊन्‍्त्र के आश्चयजनक प्रभाव की चर्चा कथा “ुंवरावत! में भी है। कुंवर 

जब फूलमती के वियोग में व्याकुल होकर घूम रहा था उसकी भेंट एक तपस्वी से हुई 
जिसने बहुत सहानुभूति से कंवर की व्यथा सुनी तथा उसे दया करके एक जन्त्र और एक 
लकुटिया दी। जन्‍्त्र के द्वारा सभी कार्यो की सिद्धि सम्भव थी और लकुटिया में यह 
चमत्कार था कि यदि समुद्र भें डाल दी जाय तो बोहित का कार्य कर सकती थी 3 । 
कवर इसी लकुटी के सहारे शीघ्र ही समुद्र पार कर गया था। 


रे 2 





१. कादहु दंगल सुहावन राता. पहिरहु चिरकुट कंथा गाता। 
मनि कुन्डल मकराकृत डपरहु, फटिक मुदरा खबन संवारहु । 
धोवहु चन्दन भसम चढ़ावहुं, किंगरी गहहु वियोग बजावहुं। 
तजहु सेल कर लेहु घंधारी, और सुमिरनी चक्र अधारी। 
सिंगी पूरहु जटा बढ़ावहु, खप्पर लेहु भीख जेहि पावहुं। 
काँव लेहु बाहि झूगछाला, ग्रीव पहिरहु रुद्रा। के माला। 


२. करह कान जान एकहु, कहे फोऊ जो लक्ख। 
पहिरि लेहु पग पाँवरो, बोलहु सिरीगोरक्‍्ख। 
कीन्ह कुचर जो जोगी कहा , देखत लोग अचंसोौ रहा। 
ततथषन दोड जन कर उपचारी , मोलि मंतरा लीन्ह संभारी। 
नननन्‍ह संह लुकअंजन दीन्हा , औ झुख घालि गोटिका लीन्हा। 
डंडा ठोंकि चले उठि दोऊ, ० देखहि उन्‍्ह देख न कोऊ। 
उसमान : चित्रावली पृ० ८९, ८६। 


३. तपसी एक मोहिं मिला बड़ ज्ञानी बन राव। 

बिथा मोर पू छन लगा चित लगाय बड़ भाव ॥ 
न्तर 5. २ किम ७ रे ६ | ३ रच विष 
जन्तर एक निकारयी जोगी , कवर से कहा कि सुन हो बरोगी । 
जन्तर हाथ कु वर का दीन्हा , बिहुंसि के कहा कि भयो अधथाीना ॥ 
सभा काज का अन्तर बेदा, दिया तोहं हम बढ़ि हं मेदा। 
कटिया आओ धि १: अल >< 

एक लकुटिया ओर दिया कहा कि लियो सुजान। 

समुन्दर डार बोहित भईं सबहे काज की खान। 
अलीमुराद : ऊ वराबत। 


[ ६८ ।ै 


कथा इन्द्रावती में भी कुबर ने जोगियों की सज्जा धारण कर ली। “अनुराग 
बाँसुरी' में कवि नूरम॒हम्मद ने वैरागी भेष की विस्तृत चर्चा नहीं की है । गेरुआ वस्त्र, 
खड़ाऊँ और जयमाला का दी उल्लेख है। इन सभी उपकरणों का वर्शन भी कवि ने 


व्याख्या सहित किया है। माला के साथ कवि ने गुरु कृपा की चर्चा की है। 


गुरु के द्वारा दी गई माला ही साधक का सबसे बड़ा आधार है ' । मार्ग प्रदर्शक 
अरुनतुन्ड को साथ लेकर अन्तकरण: बैरागी वेष धारण करके चल दिया । उसका सुन्दर 
शरीर गेस्ये वस्त्र में और भी अधिक शोभित हुआ * । कवर नंगे पैर ही चल रहा था 
कि उपदेशी सुवा के समकाने पर उसने खड़ाऊ' पहन ली * । योगी वेष की विस्तृत 
चर्चा इन्द्रावती में भी नहीं है। जोग कांथरा, और सारंगी लेकर शरीर पर भस्म 
लगाकर कुंवर घर से निकल पड़ा *। कासिमशाह के ग्रन्थ हंस-जवाहिर में हंस की 
योगी वेशभूषा का वर्णन नहीं है। विरह से पीड़ित होकर हंस अपने सिर पर 
धूल डालना है । उसके हृदय में वैरागय जाग्रत होता है। अपनी पाग के हुकड़े ढुकड़े 
करके वह फेंक देता है, तथा अपनी कमल के सदृश सुकुमार देह पर भस्म चढ़ा लेता 
है | योगियों की वेष भूषा में से कवि केवल भस्म या खेह की ही चर्चा करता है” | 
भोलाशाह को जब जवाहिर-प्राप्ति की आशा नहीं रही तो वह विरक्त हो, योग धारण 


१, बिन गुरु माल होउं कत चेला , बिन गुरु दाया चलों अ्रकेला । 
तब माला दौीन्हा बेरागी , कंठी डारि भणुठ अनुरागी ॥ 
न्रमुहम्मद अनुराग बाँसुरी ० १२० । 
२, भयउ कुवर बेंरागी भेसू , रखि बेराग शुलान योगेसू। 
ग़्ेरुआ वस्त्र सलोनी काया , अधिक विशाजा, सोभा पाया। 
नरमुहम्मदः अनुराग बाँसुरी ४० १२३) 
३. नांगे पाइन चलिए राजा , फोला परिददे होड़ अकाजा। 
चरन धरन तब राजे लीन्हा , कहा सुवा अगुवा को कीन्हा ! 
नृरमुहम्मद : अनुराग बाँसुरी ए० १२६। 
७. भा जोगी इन्द्रावति लागाी *+००००००००००००००००००००००० 
राज दुकुल सब तुरत उतारा , जोग कांथरा कां वे डारा । 
राखा जटा चढ़ाएउ खेहा , कीन्ह सनेह सनेहिय देहा ॥ 
नुरमुहम्मद्र : इन्द्रावती ए० २२, 
९. चला रोय सर मेलिस छारा , निकसि बाग ते आयो बारा। 
उठा बैराग लाज बुधि खोई , देखा मीत न जंग में कोई। 
दीन्हिस फक सीस ते पागा + कीन्हिस टूक टूक सब बागा। 
बावर भयो छूट जग नेहा, कमल सी देह कीन्ह सत्त खेहा ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहिर । 


[ ६६ | 


करके वन की थ्रोर चल दिया, इस स्थल पर कवि ने योगी वेश की चर्चा कुछ अधिक 
की हे ।। 

कवि जान ने भी इस वेश भूषा की चर्चा नहीं के बराबर की है किन्तु कहीं कहाँ इस 
वेश से सम्बन्धित वस्तुओं की चर्चा हुई है, जेंसे 'कथा कलावती' में पुरन्दर, कलावती 
को प्राप्त करने के लिये जोगी होकर निकल पड़ा और उसने बीन बजाकर ही कलाबती 
य॑ उसके पिता की मोहित कर लिया था । 

काषा प्रेम रस में प्रेमा ने शहत्याग अवश्य किया दै किन्तु योगी वेश की चर्चा नहीं 
है । शरूसुफ जुलेखा' और 'प्रेमदर्पण' प्रेमाख्यानों की कथा कुरान में वर्शित कथा है। 
नायक यूसुफ आदर्श व्यक्ति हैं. तथा मुसलमानों में सम्मानित हैं, अतः कविगण्यों ने उन्हें 
योगी वेष में नहीं दिखाया है। उन्होंने शहत्याग अवश्य किया दै किन्तु बिरही या जोगी 
होकर नहीं । 

ज्ञानदीप” में नायक ज्ञानदीप को गुरु सिद्धनाथ का शिष्यत्व अहण करना पड़ा 
था | जोगी के रूप में ही वह विद्यानगर के राजा सुखदेव के यहां सम्मानित था; किन्तु 
योगी वेश की अधिक चर्चा नहीं है। लुकअंजन एवं गोटिका के प्रभाव एवं चमत्कार की 
चर्चा है | सुरजानी जब देवजानी का संदेश लेकर ज्ञानदीप के पास भानपुर जा रही थी 
तब मार्म में धर्मशाले के व्यक्तियों के द्वारा अपने सौन्दर्य के कारण कार्य में विष्न पड़ते 
देख, उसने रामकबच का स्तवन किया तथा नेत्रों में लुकअंजन लगाकर वह अन्य व्यक्षियों 
से अद्श्य हो गई * । इसी प्रकार एक स्थल पर ज्ञानदीप ओर देवजानी के सम्बन्ध की 
चर्चा के अन्तर्मत जोगी वेश का भी प्रसंग आता है किन्तु वह विस्तृत नहीं है? । 

आरम्भिक सूफ़ी कवियों जायसी, मंभन, उसमान आदि के काव्यों में साधक की रूप- 
रेखा के वर्णन प्रसंग में योगियों के वेश की विस्तृत चर्चा है, किन्ठु धीरे-धीरे, सम्भवतः 





१. देखा पुरुष चले सब हारी , अब कित मिले जवाहिर बारी । 
श्रस्र सख्र दीन्‍्हें छिटकाई . खेह जान रूर खेह चढ़ाई ॥ 
दीन्ह बहाय तुरी और बागा , लीन्‍न्ह सम्हार पन्‍थ बेरागा। 
वख्र फार मेला गर कन्या , खेल गयो तब सोचो पनन्‍्था। 
लीन लकुटिया भा बैरागी , चुटुकी प्रेम दरश की लागी। 
छांड राजभोग तजि दीना , खप्पर फेंक भीख कर लीना। 
देखि जोत भइ सुमिरन सोईं, भावे वही न भावे कोई। 
कासिमशाह : हंसजवाहिर ४० ११२१ 


२. लुक अंजन कजरवटी कादी , देइ चछु मोह भईं तब ठादी। 
शेखनबी : ज्ञानदीप । 


ल्‍्ध्ण 


. जोगी नहिं बातन पतिआ्राइय , जंह देखी त ह मार अड्ाइय । 
जोगी छुलत फिरहिं संसारा , हाथ धंधारि लाइ झुख छारा। 
शेखनबी : ज्ञानदीप । 


है. कक 


समाज पर सिद्धों एवं योगियों के प्रभाव के कम होने के साथ ही सूफ़ी प्रेमाख्यानों में भी 
इनकी चर्चा उतनी महत्वपूर्ण नहीं रह गई | जान कवि ने इसकी चर्चा नहीं के बराबर 
की है। कवि नूरमुहम्मद ने भी शीघ्र ही इस प्रसंग को निबटाने का प्रयास किया है। 
अली मुराद, शेखनिसार, शेखरहीम, शेखनबी एवं शेख नसीर ने भी योगी वेश वर्णन पर 
ध्यान नहीं दिया है, किन्तु इन सभी कवियों ने साधक के जोगी होकर गहत्याग की 
चर्चा अवश्य की है | शेख निसार एवं शेखनसीर 'यूसुफ जुलेखा' के कुरान से सम्बन्धित 
प्रेमाख्यान होने के कारण अवश्य ऐसा नहीं कर सके हैं। 

योगियों की वेधभुषा का साधक के स्वरूप के लिये रूढ हो जाना कोई अनहोनी बात 
नहीं है । कबीरदास के अनेक पदों में, सूरदास के भ्रमरगीत प्रसंग में मी योगियों के वेश 
की चर्चा हुईं हे। कबीरदास ने एक स्थल पर उसी योगी को योगी कहना उच्चित समझा था 
जो इन चिन्हों को अन्तर में धारण करता है” | इस प्रकार इन चिन्हों की नवीन व्याख्या 
भी कबीर के समय से ही आरम्भ हो गई थी । बाद के जिन सूक़ी कवियों ने योगी वेश की 
विस्तृत चर्चा नहीं की है, उन्होंने किन्हीं विशेष वस्तुओं के चमत्कार एवं प्रभाव का वर्णन 
अवश्य किया हैं जिनमें लुकश्ंजन, गोटिका, लकूटिया एव॑ं जन्त्र का वर्णन विशेष है। 

सूफ़ी प्रेमाख्यानों में जहां योगी के वेश का वर्णन नायक के साधक स्वरूप के चित्रण में 
किया गया है, वहीं साधना की उत्कृष्टता के उपमान स्वरूप गोरखनाथ, मत्स्येन्द्रनाथ 
एवं गोपीनाथ का उल्लेख हुआ है । कहा जाता है कि म्स्येन्द्रनाथ सिंहल की सुन्दर 
नारियों के मध्य अपनी योग साधना से भ्रष्ट हो गये थे और फिर उनके शिष्य गोरखनाथ 
ने उन्हें चेतावनी दी थी, किन्तु इन्द्रावती का सौन्दर्य ऐसा मोहक है कि मत्स्वेद्धनाथ के 
साथ ही गोरखनाथ भी अपना योग विस्मृुत कर बेठ” । इसी प्रकार जब मालिन राजकुवर 
का वर्णन इन्द्रावती को सुनाती है तो वह कहती है कि राजकुवर के योगी वेश की सरा- 
हना सहज नहीं है । वह दूसरे गोपीचन्द की भांति ही ज्ञात होता है) । 


वाम मार्ग के त्याग की चर्चा भी इन प्रमाख्यानों में है ४ | वास्तव मे ये सूफ़ी कवि 





१. सो जोगी जाके मन में मुद्दा , रात दिवस ना करई निद्रा। 
मन में आसण मन में रहर्णा , सन का जप तप मन सू' कहरां । 
मन में थपरा मन में सींगी , अनहद नाद बजावे रंगी। 
पंच प्रजारि भसम करि भकरा , कहे कबीर सो लहसे लंका। 
कबीर ग्रन्थावली पद २०६ पृ० १९४८। 
२. जाकी चितवन भग्रे बेहाथा , नाथ मुछुन्दर गोरखनाथा | 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती ए० ४३ । 


ल्‍प्छ 


« जोगी भेस न सकउं सराही, गोपीचन्द्र दूसरो आही। 
न्रमुहम्मद : इन्द्रा>ती पृ० ४७६। 
४. कहा शब्द तुम दाहिन लेक , वच्य पन्थ पाउं जिन देंऊ। 
कासिमशाह : हंस जवाहिर प्ृ० १४४ ॥ 


0 


अपनी साधना-पद्धति में नाथ पंथियों के हठयोग से अधिक प्रमावित थे। शास्त्रग्रन्थों में 
हठयोग साधारणत: प्राण निरोध प्रधान साधना को ही कहते हैं। सिद्ध-सिद्धान्त-पद्धति 
में (ह का अर्थ सूर्य बतलाया गया है और “5? का अर्थ चन्द्र | सूब॑ और चन्द्र के योग 
री ही 'हठयोग' कहते हैं--- 

हकारः कथित: सूयष्ठकारश्चन्द्र उच्यते। 

सूर्याचन्द्रमसोॉयोगात हठयोगी निगधते || 


इस श्लोक की कही हुई बात की व्याख्या नाना भाव से हो सकती है। ब्रह्मानन्द के 
मत से ध्सूय” से तात्पर्य प्राणवायु का है और चन्द्र से अपानवायु का। इन दोनों का 
योग अर्थात्‌ प्राणायाम से वायु का निरोध करना ही हृठयोग है । दूसरी व्याख्या यह है 
कि सूर्य इड़ा नाड़ी को कहते हैं और चन्द्र पिंगला को ( हठ० ३१५ ) इसलिये इड़ा और 
पिगंला नाड़ियों को रोककर सुपुम्णा मार्ग से प्राणवायु के संचरित करने को भी हृठयोग 
कहते हैं। हठयोग का एक अर्थ यह भी जान पड़ता है कि इस प्रकार अभ्यास किया जाय 
जिससे हठात्‌ सिद्धि मिल जाने की आशा हो जाय | हठयोग शब्द का शायद सबसे 
पुराना उल्लेख गुह्म समाज में आता है। वहां बोधिप्राप्ति की विधि बता लेने के बाद 
आचार्य ने बताया है कि यदि ऐसा करने पर भी बोधि-प्राप्ति न हो तो हठयोग” का 
आश्रय लेना चाहिये" | 


हठयोग के दो भेदों की चर्चा योगस्वरोदय में है | प्रथम में श्रासन, प्राणायाम, धोति 
आदि धटकर्म का विधान है जिससे नाड़ियां शुद्ध होकर परमानन्द प्राप्त करती हैं । दूसरे 
भेद में नासिका के अग्र भाग में दृष्टि निबद्ध करके, आकाश में कोटि सूर्य के प्रकाश को 
स्मरण करना चाहिये | ऐसा करने से साधक चिरायु एवं ज्योतिर्मथ होकर शिवरूप हो 
जाता है। हठयोग के इन दोनों ही भेदों की चर्चा इन सूफ़ी प्रेमाख्यानों में होती है, किन्तु 
कहीं भी निश्चित क्रम एवं पूर्ण नियम साधन की चर्चा प्रथक से हो, ऐसा नहीं है। 

ये कवि बहुश्रुत ज्ञात होते हैं | करामातों एवं चमत्कार में विश्वास करने के कारण 
इनका संघर्ष नाथपंथी हठयोगियों से अवश्य हुआ होगा अतः अपने प्रतिद्वन्दी के उत्कृष्ट 
तत्वों को अपने साधना मार्ग में स्थान देकर इन सूफ़ियों ने बुद्धिमत्ता का प्रदर्शन किया । 
हृठयोगियों की यौगिक क्रियाओं से इनका प्रभावित होना स्वाभाविक था | 

हँस जवाहिर ग्रन्थ के रचयिता कासिमशाह ने स्पष्ट लिखा है कि यदि हँस रूपी साधक 
जवाहिर रूपी सिद्धि को निश्चय ही प्राप्त करना चहता है, तो उसे योगसाधना करनी 
पड़ेगी । योग साधना के अन्तर्गत बह इृंढ़ आसन, इढ़ निद्रा, इढ़ काम, एवं दृढ़ क्षुषा को 
आवश्यक मानता है| जब इस प्रकार की कष्ट साथना में साथक सफल हो जाय और 
साथ ही ज्योति बिन्दु का एकाग्र चित्त से ध्यान करता हुआ उसमें इतना तलल्‍लीन हो 
जाय कि उसे अपने अत्तित्व का भी ध्यान न रहे, तव ही इस विरह संतप्त काया, एवं 
जाट तय3339 लत त--नननन_म-न«9+-नननननन-++---++ ७ +प>--+-+->< 


5. 


3. नाथ संप्रदाय : हजारी प्रसाद द्विवेदी, प्रथम संस्करण १६४० , ए० १२३ । 


[| ०२ || 


ध्यानबद्ध मन को परमज्योति का दर्शन-लाम सम्भव है * | इसी प्रकार नूरमुहम्मद ने भी 
इन्द्रावती में सूक्माहार को योग साफल्य की कुन्जी माना है। इस तप एव॑ं ब्रत के पश्चात 
ही ज्योति-विन्दु का दर्शन सम्भव है *। घरेंड संहिता में भी योग-साधना के लिये चार 
बाते आवश्यक मानी गई हैं, प्रथम योग्य स्थान, द्वितीय विहेत समय, तृतीय मिताहार 
ओर चतुर्थ नाड़ी शुद्ध । वास्तव में योगी के निवासस्थान एवं आहार का उसकी साधना 
पर विशेष प्रभाव पड़ता है। घरेंड़ संहिता एवं नूरमुहम्मद के “इन्द्रावती' अन्थ में वर्णित 
विचारों में बहुत साम्य है। घरेंड संहिता में जहां स्थान, समय, आहार एवं नाड़ी के 
सम्बन्ध में कथन है वहीं स्पष्ट रूप से मिताहार का महत्व भी स्वीकार किया गया है--- 


मिताहार॑बिनायस्तु योगारम्भ तु कारयेत। 
नानारोगा भवन्त्यस्थ किचिद्योगो न सिद्ध्यति ॥ 
योग-साधना क्री सफलता के लिये दृढ़ ग्रासन का महत्व भी कुछ कम नहीं है। पात॑- 
जलि योग दर्शन के अनुसार “स्थिरसुखमासनम? अर्थात्‌ निश्वल होकर एंक ही स्थिति में 
चिरकाल तक बैठने का अभ्यास ही आसन है 3। आसन सिद्ध हो जाने के पश्चात्‌ शरीर 
पर शीतोष्णादिक इन्द्रों का प्रभाव नदीं पड़ता तथा शरीर में सब प्रकार की पीड़ा सहने 
की शक्ति का विकास हो जाता हैं। शिवसंहिता में चोरासी प्रकार के आसनों की चर्चा है, 
परदूमासन, वीरासन, स्वस्तिकासन, भद्गासन, दंडासन, मयूरासन आदि प्रसिद्ध आसन हैं । 
सूफ़ी साहित्य में जहाँ कहीं भी आसनों की चर्चा आई है वहां पद्मासन का उल्लेख अधिक 
है। गोरक्ष पद्धति में भी कमलासन एवं सिद्धासन का विशेष महत्व वर्णित है-- 
आसनेभ्य: समस्तेभ्यो दययोतदुदाह्मम्‌ । 
एक सिद्धासन॑ प्रोक्त' द्वितीय॑ कमलासनम्‌ ॥ 
पद्मासन में बाई जंघा पर दाहिने पर को रखकर बाये पेर को दाहिनी जंघा पर 
रखा जाता है । दोनों पेरों की एड़ियां नाभि के दोनों पार वों में लगी रहती हैं. और जानु 





१. जो तों चहहि जवाहि< लॉन्हा , तू कर योग गुरू जस कीन्हा। 
कह योग की योगाचारी , ठाढ़ किया आंखों दुख भारी। 
दइंढ़ आसन दृत निद्रा होऊ , दृढ़ हो छुधा हल काम न छोह । 
यह चारों का आसन सार यो, वह सु मत रब आप बिसार्‌यों। 
देखों तारे लाय निहारी , हियरे मांस जोत उजियारी। 
ध्यान बांध मन ताहे ते काया जिरदा जाय | 
तब पावस वह हेरतू , जब त्‌ जाय डिराय ॥ 
कासिमसाह : हेसजवादिर पृष्ठ ११६। 


२. उदर भरे घर जोत न होडे , खाय मनाक जोरेसर सोई। 
जोत एक तारा सम श्ाागे , दिद्टि पल्‍्त देखेड अनुरागे ॥ 
न्रमहस्मद : इन्द्रावती परू० २६, २८। 


३. पात'जलियोंग दर्शन, पाद २ सूत्र ४६। 


 । 


पृथ्वी को स्पर्श किये रहते हैं | प्रृष्ठ भाग से दोनों हाथों को ले जाकर बायें हाथ से 
बायें पैर का अंगूठा ओर दाहिने हाथ से साधक दाहिने पेर के अंगूठे को पकड़ता है। 
जलन्धर बन्ध लगाकर साधक दृष्टि को नासिका के अग्रभाग पर रखता है। इस 
आसन के अभ्यास से तथा जिह्ा को उलटकर जिह्ामूल में ले जाने से खेचरी मुद्रा सिद्ध 
होती है। इस आसन से कुडलिनि महाशक्ति जाग्रत होती है तथा सुधुम्ना नाड़ी सीधी 
रहती है! । 

अली मुराद ने आसनों में केवल एक पदु्मासन का उल्लेख किया है, किन्तु आसन 
की मुद्रा का विस्तृत उल्लेख नहीं है * | अजपा जाप और पद्मासन इन दोनों का बहुत 

हत्व है। इन्हीं के द्वारा सुपुम्ना नाड़ी सीधी रहती है | कंठस्थ विशुद्ध चक्र में स्थापित 

होकर क्रमश: साधक को वास्तविक तत्व ज्ञान की उपलब्धि होती है | अज्ञानान्धकार मिट 
कर उसे ज्योति लाभ होती है 3 | 

आसन के पश्चात्‌ प्राणायाम की साधना होती है | प्राणायाम साधना से मन नियन्त्रित 
होता है। गोरक्ष पद्धति में 'हैस' नामक अजपा गायत्री मन्त्र की चर्चा है जिसके अनु- 
सार ह कार के साथ प्राणवायु बाहर आता है और 'स' कार के साथ भीतर जाता है। 

“हकारेण वहियाति सकारेण विशेषन्पुनः । 
हंस हंसेत्युमुमत्र जीवों जपति स्वदा' । 

हृठयोगी प्राणवायु का निरोध करके कुन्डलिनी को उद्बुद्ध करता है। यही उद्बुद्ध 
कुन्डली घटचक्रों का भेद करती हुई, सातवें अन्तिम चक्र सहस्तार में शिव से मिलती है। 
प्राणवायु ही इस उद्बोध एवं शक्ति संगमन का हेतु है। यही कारण है कि हठयोग में प्राण 
निरोध का बड़ा महत्व है। अली मुराद ने अपने प्रन्थ कु वरावत में प्राण निरोध की इस 
क्रिया का उल्लेख किया है। श्वास प्रश्वास के क्रमशः निरोध के द्वारा साधक को चाहिये 
कि श्वास को शीरष॑स्थान में ले जाय | श्वास के शीषस्थान पर स्थित हो जाने से निगुयण 
का गान, शिव का संगम सहज हो जाता है ४। 





१. सुन्दर दर्शन ए० ३६, डॉ७ त्रिलोकीनारायण दोक्षित। 


शो हक 


२. पद्मासन गहि होरी गाने, रद बिरहा की गारी। 
अली मुराद मोह मन भायो, निसति 


प्र 


दिन वाड़ी प वारी । 


३. सुखेमना और नरकटी, अनुभव मसि 7ल जाय। 
अजपा जाप और पद्मासन सब हिरदें लहराय ॥ 
अलीमुराद : #वरावत | 
४. सांसा का तुम सीस चढ़ायो, घड़ी घड़ी बाहर मिल्राओ । 
है | 


सांसा ले चल सीस पर बैठा निर्गुन गाव । 
अलीमुराद : कु वरावत । 


[६ “३ 


कुन्डलिनी के उदबुध एवं ग्राणवायु के स्थिर हो जाने पर साधक शज़्य पथ से 
निरन्तर अनहद नाद को सुनने लगता है जो निश्वििल ब्रह्मान्ड म॑ अखन्ड रूप से निरत्तर 
ध्वनित हो रहा है। योग शास्त्र में नाद दश प्रकार के कहें गये हैं | हृठयोग 
प्रदीषिका में इन प्रकारों का क्रमशः समुद्रगर्जनन, मेघगर्जन, भेरी, मर्मर, मर्दलध्वनि; 
शंखध्वनि, घंटा ध्वनि, काइल ध्वनि, किकिणी ध्वनि, वंशीध्वनि तथा वीणामकार के रूप 
में उल्लेख है ' । 


अनहद नाद के दस प्रकारों का उल्लेख कवि निसार ने 'यूसुफ जुलेखा' में किया है? । 
किन्तु यह केवल संकेत मात्र ह। उसमें अनहद के इन दस प्रकारों का नामकरण एवं 
विशेष विवरण नहीं दिया गया है। कवि मंभान ने अनहद नाद का केवल उल्लेखमात्र 
किया है। कुबर मनोहर ने 'मधुमालति' के दर्शनार्थ गोरखनाथ के उपदिष्ट मार्ग को 
ग्रहण कर लिया | दर्शन की एकनिष्ठ लालना के कारण सहज ही अनहृद नाद ध्वनित 
होने लगा | अलीमुराद ने अनहृद नाद की चर्चा छत्तीरों राग में की हैं । त्रिकुटी के 
आशा चक्र में ध्यानावस्थित होकर तथा पांचों कास, क्रोष, मद मोह ओर लोभ नामक 
विरोधी तत्वों को परास्त करके राधक अनदृद नाद का श्रवण करता है। इस अनहद 
नाद को छत्तीसों राग के द्वारा भी कवि रिक्ाने का प्रयास करना चाहता है * | विकारों 
की यही पांच संख्या निगु ण धारा के सस्तों को भी मान्य हैं। कवि नूरमुहम्मद ने चार विकार 
केवल काम, क्रोध, तृणा एवं माया का ही उल्नेग्व किया है । इस 


शरीर में ये चार विकार 
चार पक्तियों की भांति दँ जो तत्व तत्व चुन लेते हैं, साथ ही यह 


विरोधी शक्तियां इतनी 





१. आदो जलिधि जीम्त , मेरी रूमर संभवा:। 
मध्ये महल शंखोत्था घंटा काहल+स्त्या। 
१० 


अन्तेतु किंकियी वंश वीणा अमूर नि: स्वर: । 
इति नाना विधा कादाः अ्यंते देहमध्यगाः ॥ 


हथ्योंग प्रदी पिका उप० ४। 


२. सुनते बचन सब की 3 , अनहद दस प्रकार । 
ताकर रूप न हेग्व, कारय कवन दिचर। 


कवि निखार : यूसुफ -लेखा। 


कर दरखन स्यां के उपरार्जी, सहन अनाह- कंकरः यर्जी! ॥ 
मधथुप्तालल : संनर, । 

४. ब्रिकु्टी वल्च स चेरा डातो, बच भत हं पांचों मारो। 

अनहद से में ध्यान रूगाऊं, छसो राग सुनाय लभाऊ | 


4 


अल मुराद : क वरावत। 


[ १०५ ] 


प्रवल हैं कि दमन करने पर भी सहज ही नष्ट नहीं होती? । अंतस्साधना के वर्णन में हृठ- 
योग में हृदय को दर्पण भी कहा गया है। कवि उसमान ने इस हृदयदपंण के महत्व को 
स्पष्ट किया है। हृदयदर्पण की शुद्धि के द्वारा ही सिद्धों ने मी अपना अभीष्ट लाभ 
किया था। इसी दर्पण में सम्पूर्ण ब्रह्माए्ड समाया हुआ है । गुरु प्रदत्त दीक्षा के द्वारा 
जिसने अपने हृदय दर्पण को शुद्ध कर लिया है, उसे तीनों लोक इसी दर्पण में दृष्टिगोचर 
हो जाते हैं *। 

साधक की चार जाग्रत, स्वप्न, सुपुष्ति एवं तुरीयावस्था का उल्लेख भी कवि निसार 
ने यूसुफ जुलेखा के अन्तर्गत किया है 3 | 

सूफ़ी स्फुट साहित्य रचयिताओं के पदों में भी हठयोंग साधना की यथेष्ट चर्चा रहती 
है, किन्तु कवि अब्दुलसमद ने सूर्य ओर चन्द्र, प्राणवायु और अपानवायु, इड़ा और 
पिंगला नाड़ियों के निरोध; तत्पश्चात्‌ अनहृद ध्यनि, 'सो हँ! का अभ्यास, तदन्तर 
केवल एक उसी की अवस्थिति आदि का क्रम से वरन किया है। 

“एकाग्रचित्त से ध्यान धारणा के पश्चात्‌ सूर्य एवं चन्द्र, इड़ा एवं पिंगला नाड़ियों 
को उदबुद्ध करके सुधुम्ना मार्ग से ले जाने का प्रयास साधक को करना चाहिये | इस 
क्रिया में सफल होने पर साधक निरन्तर अनहृदध्वनि का श्रवण करता है। ज्यों-ज्यों 
साधक का चित्त स्थिर होता जाता है और 'सो हं! का जाप पूर्ण होता जाता है, साधक 
का पए्थक अस्तित्व मिट जाता है, फिर उसे अनहृदध्वनि भी सुनाई नहीं पड़ती, उसकी 
सम्पूर्ण चेतनायें विस्मृत होकर केवल एक “वही” अवशिष्ट रह जाता है ४ |! 
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$. सुख मों काम क्रोध अधिकाई , तिस्ना माया कर अगुवाई। 
चार परलेरू तेहि तन माहीं , चारों चारा नित जड़ि जाहीं। 
रेत प्रीड चारों कर प्यारी , मरि के जियईं होहि गुन घारी । 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती, पृष्ठ ९१। 
२. यह दरपन तुम लेहु सम्हारी , जेहि मंह देरूहु दरस पियारी । 
येही मुकुर सिद्धन कर गहा , मन की इच्छु इसी मधि चहा। 
चदह भुवन रहहि मन माहों , तिल समान कछु बाहर नाहीं । 
नंन होइ गुरु अंजन आंजा , दरपन होइ नीक करि मांजा। 
जंह लग घरती सरग पतारू , पर दृष्टि सब बांच न बारू। 
कवि उसमान : चित्रावली थ्रृ० ५०२। 
है. नावह मरे, न मिटेन होईं, अपर मस्म न जाने कोई । 
जाप्रठ, सपन, सुधुष्ति साजा , पुनि तुरीया मंह झाय बिराजा। 
ही कवि निसार : यूसुफ जुलेसा। 
४. जले तकत बिलाई मुसा, ऐसे ताक लगाई। 
उनगिन्‍नी की चन्दा ऊये, चांद सुरज ये दोऊ डूबे । 
उुन्दर मूरत शब्द ज्ञान की, अनहद सब्द सुनाईं। 
अनेहद मिटी ज्ञान मिट जावे, सोहं पुरन जब फिर आवे। 
या स आगे कहा कही मस्ता, एक ही एक लखाई । 
अलीमुराद । 


2 


इस शरीर में आत्मा का निवास है जिसका दर्शन (आत्म-दर्शन ) करना प्रत्येक 
साधक का कतंव्य है। सात पटों ( चर्म, रुधिर, मांस, मद, अस्थि, मज्जा, वीर्य ) 
के आवरण में वह आत्मा इस प्रकार आदत है कि उसका सहज ही दर्शन सम्भव 
: नहीं है। वारह मन्दिर [ १० इन्द्रिय (५ कर्मेन्द्रिय ५ ज्ञानेन्द्रिय ) मन ओर बुद्धि ] 
में वह आत्मा स्थित है। उस मन्दिर में तेरह द्वार हैं जिनमें से नौ द्वार, दो 
नेत्र, दो कर्ण छिंद्र, मुख, मृत्रद्वार, मलद्वार नित्य खुले रहते हैं जिनके कारण मनुष्य 
संसार में लिप्त रहकर आत्मज्ञान से दूर रहता है। यदि वह दशम द्वार ब्द्वारन्ध को 
उन्मुक्त करे तो ब्रह्म का साक्चात्कार हो सकता है। “नूरमुहम्मद' के इस कथन में 
ओर योग साधना में साम्य है। दश द्वार के स्थान पर कवि ने तेरह द्वार लिखा है 
किन्तु उनका उल्लेख नहीं किया है ? । 


सूफी प्रेमाख्यानों में नायिका के निवासस्थान की चर्चा करते समय कवियों ने 
“कबिलास, या केलास” शब्द का प्रयोग किया है। नायिका ही सिद्धि है जिसकी प्राप्ति 
साधक या नायक का उद्देश्य है। कबिलास या केलास वह चरमभूमि है जहाँ तक पहुँचना 
साधक का ध्येय है | हृठयोग साधना में भी उदबुद्ध कुरडलिनी को सहसार तक पहुँचाना 
साधक का लक्ष्य होता है। यही सहस्लार इस पिण्ड का केलाश है, यहीं पर शिव का 
निवास है। बहुत सम्भव है कि हठयोग की इस शिव ओर केलाश की भावना से प्रेरित 
हो सूफी कवियों ने परमेश्वर के स्वरूप नायिका के निवासस्थान के लिये कबिलास 
एवं कै लास शब्दों का प्रयोग किया है, जो वास्तव में हठयोग का शिव स्थान केलास 


१, सात अन्तर पट भीतर सोई , रहत न देखत आखिनह कोई । 
न कै + हर 
बारह मन्दिर मों वह प्यारी , रहत सदा है सेज संवारी। 


२८ २५ 


है मन्दिर मों तेरह द्वारा, नो द्वारा नित रहत उघारा। 
6 जे ३, 
बाय तेज जल एथ्वी, मानहुँ केयक ठांउ। 
बारह मन्दिर संवारा, जगपत जाकरो नाउ ॥ 
हट | 


3 


ईं ढ्ा(न खोलत कोई , ठब खोलें जब मरमी होई। 


है 4 


है. के 


श्राजु उधारंड दसई द्वारा , दिस्टि परा वह प्रीतम प्यारा। 
नरमुदम्मद : इन्द्रावती। 
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है * | कहीं कहीं पर केल्लास शब्द स्त्रग॑ं का समानार्थी होकर भी प्रयुक्त हुआ है? । 

सिद्धों एवं तान्त्रिक प्रयोगों की दृष्टि से प्रसिद्ध स्थानों की चर्चा भी इन सूफ़ी प्रमाख्यानों 
मे है। शेखनबी कृत शान दीप! ग्रन्थ में 'हिगंलाज' पर्वत का उल्लेख है जो करांची से 
तरहवीं मंजिल पर तान्त्रिक प्रयोग का प्रसिद्ध स्थानहै। इस पंत पर एक देवी का 
मन्दिर भी है, “ज्ञानद्वीप' के साधना-गुरु सिद्धनाथ ने यहीं सिद्धि प्राप्त की थी 3 | इसी 
प्रकार कासिमशाह ने अपने ग्रन्थ (हंस जवाहिर' में आसाम प्रदेश में स्थित कामाख्या 
देवी के पूजन का भी उल्लेख किया है * । 


सूफ़ी साधना में गुरु की श्रेष्ठता एवं महत्व भी सम्भवतः भारतीय प्रभाव के कारण 
है। बिना "पीर! की कृपा के सिद्धि प्राप्ति असम्भव है। श्वेताश्वर एवं मन्ड्रकोपनिषद्‌ में 
गुरु-महात्म्य की चर्चा है। सिद्धों एवं नाथों की साधना में गुरु की अनिवाय॑ता मान्य 
थी। मध्यकालीन धर्म साधनाओं में गुरु-महात्म्य की प्रचुर चर्चा है। तुलसीदास एवं 
कबीरदास सभी गुरु कृपा की आकांक्षा करते हैं। सूफ़ी साधना में मुरीद की शेख के प्रति 
अ्रद्टूट श्रद्धा की भावना को सव प्रथम अलहुज्विरी ने महत्व दिया था| हुज्विरी भारत 
आया था, बहुत सम्भव है कि उसने यहां के धार्मिक सम्प्रदायों के सम्पर्क में आकर ही गुरु 
महात्म्य की भावना को दृढ़ किया हो । 


१. बाजन बाजे कोटि पचासा, भा अनन्द सगरों कैलासा। 
सात खण्ड ऊपर कबिलासू, तह॒वाँ नारि सेज सुख बासू ॥ 
जायसी : पद्मवत, रत्नसेन पद्मावती विवाह खरड, 
पद्मावती रलसेन भेंट खण्ड । 
आगमपुर कविलस मस्कारा, फागुन झ्ञाइ अनन्द पसारा। 
न्रमुहम्मद : इन्द्रावती ए० ३४। 
करत जो कौतुक खेल सब, नखत सखी चहूँ पास। 
लगे सो भामिनी दुलहकां, गईं मांस कैलास॥ 
चरनू का केलास अनूपा, अचरज रेन मां जनु धूपा। 
कासिमशाह : हंस जवाहिर ६० ८६। 
२. आउ पिता जो जगत कर, छोड़ दीन्ह कैलास। 
लीने तिरिया के सते, नारद मिटा सुवास। 
हंसजवाहिर : कासिसमशाह ० १६५ । 
हे हिगुलाज जीत साव्रेसि जोगु, चित्रकूट तीज बेंठेड भोगु। 
दसौ बुआर न खोलइ, कियउ जो ताली बन्द । 
अमी अधार नाम विधि, जग धंधा सब घंध॥ 
शेखनबी : ज्ञानदीप। 
४. देखा रहें मन्डप उजियारा, कन्‍्चन लीप राख रतनारा। 
तहाँ मूति कामिख्या केरी, पूजे राय राव और चेरी ॥ 
कासिमशाद . हंसजवाहिर एृ० १४६ | 
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तात्यय यह कि सूफियों की साधना-पद्धति पर भारतीय विचारधारा का प्रभाव कई रूपों 
में स्पष्ट दीख पड़ता है । 


सूफी साधना और प्रेम: 


मानवीय अन्तवु त्तियों में रति भाव अथवा काम का महत्वपूर्ण स्थान है। काम की 
गणना चार पुरुषार्था के अन्तर्गत की गई हैं। वस्तुतः काम-भावना का प्रसार सम्पूर्ण 
जीवन में किसी न किसी रूप में बना ही रहता है। आहार, परिग्रह एवं सन्तान मनुष्य 
की तीन प्रधान इच्छाएँ हैं| 'काममय: येवायं पुरुष, “चित्त वें वासानात्मकम्‌! के अति- 
रिक 'काममय:” एवं “इच्छामय:' एसी उक्तियों से काम के महत्व की पुष्टि होती है। 
रति भावना आत्म-विस्तार का एक साधन मात्र है। आहार, परिग्रह ओर सन्तान, के मूल 
में यही आत्म-विस्तार की भावना प्रधान रहती है । अपनी मिन्न ऐषणाओं की परितृष्ति के 
द्वारा मानव सदेव सुख प्राप्त करना चाहता है। 

काम भावना को ही जैन दर्शन में 'मैथुन' बोद्ध दर्शन में “काम तृष्णा' तथा चरक 
संहिता में प्राणैेषणा' कहा गया है। ज्ञानेन्द्रियों के तदनुकूल विषयों के अनुभव की 
इच्छा को ही कामसूत्र में 'कामसामान्य' कहा गया है। काम की व्यापकता सर्वमान्य है। 

काम की दो भार्याये * वस्तुतः उसके दो भिन्न स्वरूपों का परिचय देती हैं । “रति” और 
प्रीति! में द्वेपघ ओर कलहगत सम्बन्ध नहीं है। वह दोनों सगोत्रीय एवं एक दूसरे की पूरक 
हैं । रति का सम्बन्ध शारीरिक तुष्टि एवं प्रीति का मानसिक संतोध से है| मनुष्य की कोमल 
वृत्तियों का सम्बन्ध अधिकांशतः इसी रति भावना से है। प्रेम, प्रीति, श्रद्धा, करुणा, दया; 
क्षमा, भक्ति, स्नेह, वात्सल्य, सोहा्द आदि का आधार रति भावना है। प्रेम भावना के लिए 
विशिष्ट गुणों, सौन्दर्य एवं लावश्य आदि आकर्षणों की अपेक्षा नहीं | प्रेम स्वतः सामान्य 
का विशेषीकरण है। प्रेमी की सारी भावनायें, वासनाय एक व्यक्ति विशेष पर केन्द्रित 
होती है, जिसकी दर सामान्य वस्तु भी उसे विशेष ज्ञात होती है। प्रेम की कोई निश्चित 
परिभाषा देना कठिन है। सम्भवतः यही कारण है कि देवर्षि नारद से लेकर अन्य आधु- 
निक म्मशञों ने भी इसे सदेव अनिरबंचनीय ठहराने की चेष्टा की है। प्रेम को अनिर्वचनीय 
मानते हुए भी उसके व्यावहारिक रूप का परिचय देने की चेष्टा बरावर की जाती रही है। 
प्रेम' शब्द का साधारणतः अर्थ उस आनन्दमय्री अनुमूति से होता है जो किसी व्यक्ति 
विशेष के रूप, भुण आदि के सान्निध्य से प्रेमी को प्राप्त होती है। प्रेम की इस 
परिभाषा के अन्तगेत किसी वस्तु, देश या भावना के प्रति प्रदर्शित किये जाने वाले 
प्रेम का परिचय नहीं आता | प्रेम भाव के अन्तर्गत रति या राग का बह स्वरूप आता 
हेजो अ्रभिमत वस्तु की ओर आक्ृष्ट होकर सदैव अप्रतिहत गति से उसी ओर 
प्रवाहित होने की चष्टा करता है। यह भावना मनुष्येतर जगत में भी नेसर्गिक रूप में 


१. कामस्य डे भाये रतिश्च प्रीत्तिश्च । 
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३ जाती है। इस प्रकृति को कर्भ:-कभी वासना समझने का श्रम भी होता रहा हे। 
इसी वासना को प्रायः: सभी देश ओर काल में सृष्टि के उद्भव और विकास के मूल में 
स्वीकार किया गया दे । 


इतना होते हये भी काम ओर प्रेम में अन्तर ह। प्रेम का सम्मान सवबंदा सर्वत्र होता 
आया है। वहीं “काम! का उल्लेख केवल एक वासना के रूप में होता रद्दा है। वस्तुतः 
इन दोनों में अन्तर भी है। “काम! वासना का सम्बन्ध स्थूल शरीर तथा शारीरिक 
क्रियाओं से होता है ओर वह उन्हीं के उपभोग से कुछ काल के लिये सन्तुष्ट भी हो जाता 
है। काम एक प्रकार की वह चाह या अमिलापा है जो अधिकांश स्वार्थपरक हुआ 
करती है । उसमें स्वयं सुख-लाभ की इच्छा स्वोपरि होती है, दूसरे के हित का ध्यान 
नहीं हुआ करता । इसके विपरीत प्रेम का आधार मानसिक या हृदयपरक होता है तथा 
उसकी तीजता में एकरसता रहती है। इसमें मानव भावना का समावेश नहीं होता। 
काम की इन्द्रियासक्ति का परिष्कार करके ही उसके स्थान पर प्रेम का मनोहर पुष्य 
बिकसित किया जा सकता है? । 


“काम! शब्द के साथ हीनत्व की भावना का सम्बन्ध आरम्भ से ही नहीं है । इसका 
“इन्द्रियपरक वासना” के अर्थ में प्रयोग बहुत बाद में आरम्भ हुआ। बेदिक काल में 
पकाम! शब्द का एक अर्थ प्रेम भी था। इसके अतिरक्त भी, काम का प्रयोग अधिक 
व्यापक और अधिकांशतः कामना के अर्थ में होता रहा । इसी कारण “पूर्ण कामना 
मुक्त पुरुष को निकाम भी कहा गया है। “कामस्तदग्ने समवत्तेताधि मनसोरेतः प्रथम 
यदासीत” में इस शब्द का प्रयोग वस्तुतः इसी व्यापक अथ में हुआ है, कालांतर म॑ इसका 
प्रयोग संकुचित होता गया । कामसूतन्न में पञ्च ज्ञानेन्द्रिय जनित सुख के अनुभव की लालसा 
को ही काम सामान्य कहा गया है। काम में कामास्पद पदार्थ के प्रति अत्यधिक आसक्ति 
एवं आत्म-तृप्ति की भावना का लक्ष्य होता है। प्रेम में भी आसक्ति ओर कामना का 
प्रचुर अंश वर्तमान रहता है किन्तु काम ओर प्रेम का प्रधान अन्तर आत्मतृप्ति तथा 
आत्मसमर्पण में निहित है। प्रेमी अपनी प्रिय वस्तु को आत्मसात्‌ कर लेने की अपेक्षा 
स्वय॑ को तद्रप बनाने का प्रयास करता है। 


शुद्ध प्रेम अद्देतुक अर्थात्‌ बिना किसी स्वार्थपरक इच्छा के होता है। प्रेम का किसी 
विशेष गुण से सम्बन्ध नहीं होता, वह तो सामान्य को भी विशिष्ट बना देता है। किसी 
विशेष गुण या सौंदर्य के आधार पर उत्पन्न हुआ प्रेम गुण के अभाव में नष्ट भी हो जाता है 
तथा उससे अधिक या उसके समान अन्य रूप गुण स्वभाववाली उत्कृष्ट वस्तु के प्रति 
पुन; जाग्रत हो सकता है। अतः वह अहेतुक और एकरस प्रेम नहीं हो सकता जिसे 
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हंदय की एक निश्चयात्मक प्रज्धत्त कहा जा सके । उसे केवल वासना विक्ृत लोभ की 
संज्ञा ही दी जा सकती है जिसमें वासना प्रधान होती है। वासना की तृप्ति व्यक्ति के 
प्रति उपेक्षा अथवा घृणा का भाव उत्पन्न करती है। शारीरिक तृप्ति के पश्चात व्यक्ति का 
हत्व क्ञीण हो जाता है किन्तु प्रीति उत्तरोत्तर विकसित, प्रगाढ़ और गम्मीर होती 
जाती है। प्रेम की स्थिरता का कारण प्रेमी की लगन, उसका सहज स्वभाव, उसकी भाव 
प्रवशता तथा भावुकता होती है। प्रेम सदा एक अविन्छिन्न धारा की भाँति प्रवाहित होता 
रहता है। उसमें क्षीणता उत्पन्न न होकर निरन्तर वृद्धि होती रहती है " । प्रेमी प्रिय के 
रूप में प्रिय-सम्बन्धजनित अपनी आत्म-भावना से प्रम करता है। प्रिय के माध्यम से 
उसे अपने व्यक्तित्व के प्रसार का अवसर प्राप्त होता है। निरन्तर प्रिय-चिन्तन में मगन 
रहने के कारण प्रेमी को सदा प्रिय सान्निध्य का अनुभव, दर्शन तथा साज्षात्‌ हुआ करता 
है। वह केवल प्रिय का दर्शन करता, उसी के मधुर वचनों को सुनता, उसी की चर्चा 
ओर चिन्तन में लगा रहता है * | प्रिय प्रेमी के रोम-रोम में व्याप्त हो जाता है। वह 
स्वयं न रहकर तदेव हो जाता है। उसकी मनोधृत्तियों का उन्नयन ही नहीं होता वरन्‌ 
उसके सम्पूर्ण जीवन में ही आमूल परिवर्तन हो जाता है। 
केन्द्रगत आकर्षण प्रेम है। उसमें कोई दुराव, द्विविधा और संकोच का स्थान नहीं । 
व्यक्तित्व अपने सीमित क्षेत्र को छोड़कर व्यापकत्व को प्राप्त करता है, 'पर' भी 'स्व! हो 
जाता है। आत्म-प्रसार का दूसरा स्वरूप प्रेम है। 


जीवन में प्रेम की व्यापक महत्ता के कारण ही सम्भवतः साहित्य में भी उसे महत्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त है। हिन्दी काव्य में प्रेमव्यन्जना के विविध स्वरूप उपलब्ध होते हैं ।। वीर 
गाथा काल की प्रेमव्यन्जना पूर्ण्रपेण लोकिक है, साथ ही नायक के वीरत्व एवं दर्प 
के समक्ष उसका गौण स्थान है। वास्तव में प्रेम की अलोकिकता का आरम्भ 'श्रीमदृभागवत' 
में प्रतिपादित रागानुरागा भकित के द्वारा होता है। मध्यकाल में 'प्रेम साधना” सम्पूर्ण 
भारत एवं हिन्दी साहित्य में किसी न किसी रूप में स्थिति थी। दक्षिण भारत में 
आडवार भक्त, बंगाल में बाउल साधक प्रेम के रहस्यात्मक आनन्दमय स्वरूप का 
उद्घाटन कर रहें थे। जयदेव का “गीतगोविन्द! विद्यापति की पदावली एवं कृष्ण भक्तों 
के रससिक्त पद प्रेम के अलोकिक स्वरूप को प्रखर कर रहे थे। राजस्थान की शुष्क 
भूमि मीरा के प्रमगीतों से रस-प्लावित हो गई। सम्पूर्ण उत्तरी भारत में वेष्णवों की 
प्रेम साधना व्याप्त थी | एंसे ही समय म॑ सूफ़ियों ने अपने प्रबन्धों में जिस प्रेम का परिचय 
दिया वह नवीन द्वोते हुये भी आकर्षक था | पूर्ण रूप से अलोकिक होते हुये भी लौकिक 
था। मध्य युग में “प्रेममभावना” के दो प्रमुख रूप देखने को प्राप्त होते हैं। एक का 
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सम्बन्ध राधाकृष्ण की लीला से हैं जो उपासनात्मक है ओर दूमरा पूर्शरूप से रहस्यात्मक, 
जितका सम्बन्ध सूक़ी साधना से है। 

भागवत भक्तों का प्रेम उस परोक्ष' सत्ता से था जिसका नागर रूप उन्हें मान्य था। 
कृष्ण एवं राधा के जिस प्रेम का वणन वेष्ण॒व सम्प्रदाय की सहजिया साधना में मिलता 
है वह शुद्ध लौकिक है। उसमें अलोकिकत्व का समावेश पात्रों की अलौकिकता के कारण 
होता है। यदि राधा कृष्ण से सम्बन्धित प्र म व्यन्जना में राधा एवं कृष्ण का नाम हटा- 
कर किसी अन्य नायक या नायिका का नाम रख दिया जाय तो वह केवल लोकिक प्र म 
का प्रदर्शन होगा । 

कबीर आदि निगुण सन्तों ने 'परोक्ष' के प्रति प्रम प्रदर्शन में गुह्मता का समावेश कर 
दिया । अलौकिक पात्र राम पर लौकिक सम्बन्ध ( पति ए.४ पत्नी ) की स्थापना करके 
कवि साध्य एवं साधक का परिचय देना चाहता है। इस प्रेम पद्धति में प्रिय एवं प्रेमी का 
सम्मिलन किसी भूमि पर न होकर सहस्त्रदल कमल पर होता है। 'सती' एवं 'सूरमा' इस 
प्रेम के प्रतीक हैं। ये प्रेम पथ पर तीब्रता से अग्रसर होते एवं प्रेम मार्ग में स्वय॑ को नष्ट 
कर देते हैं। इस प्रेम व्यन्जना में वासना या शारीरिक लिप्सा के किसी स्वरूप का दर्शन 
नहीं होता । यह शुद्ध शुष्क एवं गुह्म प्रेम है जिसकी व्यन्जना परोक्ष के प्रति हुईं है किन्तु 
उसमें किसी लौकिक व्यापार का आरोप नहीं होता । 

सूक़ियों का प्रेम “प्रच्छन्न! के प्रति है। सूफ़ी अपनी प्रेम व्यन्जना साधारण नायक 
नायिका के रूप में करते हैं| प्रसंग सामान्य प्रेम का ही रहता है किन्तु उसका संकेत 
“परमप्रम” का होता है। बीच बीच में आनेवाले रहस्यात्मक स्थल इस सारे संसार में उसी 
की स्थिति सूचित करते हैं साथ ही सारी सृष्टि को उस एक से मिलने के लिये आतुर 
चित्रित करते हैं | लौकिक एवं अलौकिक प्रेम दोनों साथ साथ चलते हैं । प्रस्तुत में अप्रस्तुत 
की योजना होती है | वेष्णव भक्तों की भांति इनकी प्रेम व्यन्जना के पात्र अलौकिक 
नहीं होते । लौकिक पात्रों के मध्य लौकिक प्रेम की व्यन्जना करते हुये भी अलौकिक की 
स्थापना करने का दुरूह प्रयास इन सूफ़ी प्रबन्ध काव्यों मं सफल है। 

वीरगाथाकालीन प्रेम व्यंजना सामान्य रति भाव की व्य॑जना है। यही रति भाव भक्ति 
काल में अ्रलौकिकत्व को प्राप्त हो दिव्य बन गया । रीति काल में इस र॒ति का वर्णन शुद्ध 
कामवृत्ति के रूप में हुआ । इस काल में रति के शुद्ध लौकिक रूप का प्रस्फुटन हुआ । 
सूक़ियों की प्रेम व्यन्जना इसी पृष्ठभूमि में स्पष्ट होती है । 

प्रेमी एवं प्रेमाधार के पारस्परिक संबधानुसार प्रेम का रूप कुछ भिन्न भिन्न हो सकता 
है। प्रेम-पात्र की स्थिति यदि प्रेमी की अपेक्षा अधिक ऊँचे स्तर की हो तो उसके प्रति 
श्रद्धा एवं यदि निम्नस्तर की हो तो उसके प्रति स्नेह भाव जाग्रत होता है। इसी प्रकार 
समान वय एप वगवाले व्यक्तियों के मध्य इस प्रेम का स्वथा प्रथक स्वरूप प्रकट होता है। 
दो मित्रों या पति पत्नी के मध्य व्यक्त होने वाला भाव सौहादद या घनिष्ठ प्रेम होता है। 

सम वय एवं वर्गवाले व्यक्तियों के मध्य स्थित प्रेम या माधुय भाव के कई स्वरूप 
साहित्य में उपलब्ध होते दें । 


किसी कुमारी एवं कुमार का विवाह से पूर्वोद्भूत प्रेम जिसका अन्त संयोग या चिरवियोग 
में होता है। इस प्रकार के प्रेम में सामाजिक बन्वनों की मान्यता नहीं होती | इसी कारण 
प्रेम की प्रथमावस्था में गाम्भीय और विस्तार की अपेक्षा आवेग, उद्देश और विह्लता का 
आधिक्य रहता हैं। उन्मुक्त प्रेम अधिकांश अवस्थाओं में सफल नहीं होता । ऋग्वेद में 
वर्शित यम, यमी का :म इसी स्वरूप के अन्तर्गत आता है। 

अन्तःपुर की सीमाओं में राजकीय स्त्रेणता के पौरुपद्दीन, निस्सार उत्कट काम वासना 
जन्य प्रेस की अमिव्यक्तित भी साहित्य मे होती रही है। यह प्रेम व्यस्जना प्रेम के सात्विक 
स्वरूप का परिचय्र न देकर काम वासना की ही प्रतीक थी। ऐसे प्रेम के स्वरूप उस 
समाज म॑ अधिक उपलब्ध होते हैं जिसमें जीवन का सहज उल्लास एवं स्वाभाविक गति 
कठिन सामाजिक नियमों से अवरुद्ध हो गई हो । इसमें नवयौवना प्रेमिकाओं की विलास 
मयी क्रीड़ाओं, कठाक्षों दया नागर नायक के घात प्रतिघातों का वर्णन अधिक मिलता है। 
नारीत्व, सम्मान का विषय न रहकर केवल वासना-पूर्ति का साधन रह जाता है। 

प्रंम का आदश ह्प वह हू जिसका प्रस्फुटन विवाह के पश्चात होता है। इसका 
विकास जीवन क्रम के साथ उत्तरोत्तर होता चलता है तथा जीवन की गहन और विषम 
परिस्थितियों में भी प्रेम की गम्भीरता तथा गूढ़ता बढ़ती ही जाती है। इस प्रेम में एकनिष्ठ- 
ता को भावना के साथ ही कनव्य की दृढ़ भावना का भी समन्वय रहता है | प्रेम न तो एक 
मात्र वासना तृप्ति का ही साधन है और न कर्तव्य कसौटी । कर्तव्य और भावना का सहर्ष 
समन्वय ही प्रेम है। विवाह ओर प्रेम दो मिन्न बस्तुएँ हैं। विवाह के पश्चात सामाजिक 
नियमों के अनुसार दो मिलने वाले व्यक्ति जब स्वेच्छापूबक सह्ष अपने प्रथक व्यक्तित्व को 
त्यागकर अविच्छिन्न रूप म॑ आवद्ध हो जाते हैं तभी प्रेम का प्रतिपादन होता है। इसी 
कारण साहित्य शास्त्री स्वकीया तथा परकीया प्रेम की कसौटी विवाह न मानकर, मानसिक 
वृत्ति को मानते हँ। विवाह के पश्चात उत्कर्प पाने वाला प्रेम सामाजिक नियमों का पालन 
करने के साथ ही प्रेमियों को अप्रत्याशित शंकाओं, चिन्ताओं तथा अपवादों से भी मुक्त 
कर दंता हैं। इस प्रम म॑ आरम्भ से ही सदज गाम्भीय ओर आत्मत्याग की भावना 
वतमान रहती ह। 

प्रेम का एक और स्वरूप भी साहित्य में दृष्टिगोचर होता है जिसमें न तो सामाजिक 
बन्वन हैं, न प्रेमियों की एकान्त इच्छा विवाह रूपी संयोग की है। इसमें प्रेमियों का 
आधार एवं आदश, दोनों ही विरह दँ। ऐसे प्रेम में भावना की उन्मुक्त और अ्रवाधित 
अभिव्यक्ति पाई जाती है। इस प्रकार के प्रेम के दर्शन वष्णव प्रेम या मधुर भक्ित में 
मिलते हूँ । राधा और कृष्ण एवं गोपी प्रेम इसके आदर्श हैं। सीता का प्रम जहां कतव्य- 
निष्ठा, गाम्भी्य और संयम का परिचायक है, वहीं राधा तथा गोपियों के प्रम में भावना 
की तीजता, विरह की सजगता भावोन्माद तथा गम्भीरतम आाकांत्षा का सामन्जस्य प्राप्त 
होता हैं| 

प्रेम का एक और स्वरूप जिसकी कल्पना महाकवि कालिदास ने मेबदत में की थी, हिन्दी 

साहित्य में प्रचालित एफ प्रेम पद्वति दे । वद्यपि भारतीय सादित्व में नारी दी अधिक विहल 
एन आठुर चात्रत को गई है किर भी पुरुष की विरद कातरता तथा उद्देंगजनित भावुकता 
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के दशन भी साहित्य मं विरल नहीं हैं। शामी स् हत्य की परम्परा में तो पुरुष को ही 
नारी संयोग के हेतु अधिक व्यग्न दिखाया गया है प्रेम के इस स्वरूप पर सामाजिक स्थितियों 
का बहुत प्रभाव पड़ता है। 


प्रेम का एक अन्य स्वरूप गुण-अ्रवण, चित्र-दर्शन, स्वप्न-दशन या साज्ञात दर्शन से 
प्रारम्भ होता है। इस पकार के प्रेम में नर या नारी मिलन का प्रयास करते हैं और 
अधिकांश अवसरों पर उनका मिलन हो ही जाता है। सूझी काव्य एवं साहित्य में इस 

)र के प्रम॒ की प्रधानता है। प्रेम की भम्भीरता तथा शुचिता का अभाव इसमें नहीं 

दोता किन्तु विवाह के पश्चात्‌ होने वाले प्रेम में इसकी अपेक्षा कर्तव्यनिष्ठा अधिक 
मिलती है । 

प्रेम के इस अन्तिम स्वरूप, जिसका आरम्म गुणशअ्रवण, चित्रद्शन, साक्षात्‌ दर्शन 
ग्रादि से होता है, का परिचय सूझी प्रेमकथाओं में मिलता है। लगभग सभी नायक 
नायिका का, जो परमात्मा का स्वरूप हे, स्पगुण वर्णन सुनकर अथवा स्वप्त में या साक्षात्‌ 
देखकर उसके विरह में व्याकुल हो घरबार त्याग योगी बन जाते हैं। गुणश्रवण के द्वारा 
प्रेम भावना जाग्रत होने वाली कथाओं के अन्तर्गत 'पहझ्मावत! हंसजवाहर' “अनुरागबाँसुरी' 
धुहुपावती' आदि कथाएँ आती हैं। छीता' प्रेमाख्यान में गुणअ्रवण से आकर्षण एवं 
पश्चात्‌ साह्षात्‌ दशन से प्रेम छाग्रत होता है। चित्रदशन से प्रेमोद्भूत होने वाली कथाओं 
में पचित्रावली! 'रतनावति! आदि कथाएँ थ्ाती हैं। स्वप्न-दशन के द्वारा प्रेम जाग्रत होने 
वाली कथायें अधिक हैं । “कनकावती', 'कामलता?,इन्द्रावती' यूसुफ जुलेखा', “प्रेमदपंण 
आदि प्रेमाख्यान इसके अन्तगंत आते हैं | साज्षात्‌ दर्शन द्वारा प्रेम जामति का वर्णन मधथु- 
मालत, मधुकरमालति एवं भाषा प्रेमरस आदि में मिलता है। 

उपरोक्त उपायों में स किसी एक का आश्रय लेकर “प्रेम की चिनगी' सुलग जाने पर 
बुद्धि, मीमांसा, तके आदि का नाश हो जाता है। ज्ञान ओर प्रेम का साथ नहीं है। 
वास्तव में ज्ञान, शंक्रा या जिज्ञासा का प्रतिफल है । शंका में द्विविधा होना स्वाभाविक है । 
द्विविधा मन को भटकाने वाली होती है। प्रेम मार्ग में एकनिष्ठता आवश्यक है । जो व्यक्ति 
मन की दुविधा त्याग कर केवल एक ही भावना लेकर आगे बढ़ता है उसके हृदय में 
परमेश्वर का निवास होता हे "। 


प्रेम ओर रूप का चिर सम्बन्ध है। वह परमसत्ता सॉन्दर्यमय है। उसका रूप इस 
जगन में व्याप्त हैं। रूप स्वय॑ प्रेम को आकार्षत कर लेता है। “प्रेम रस! के रचयिता 
शेख रहीम ने इसे सिद्ध भी कर दिया है। सुल्तान अविद' ने युद्ध में प्रेमसेन को झूत्यु के 
घाट उतार कर जब महल में प्रवेश क्रिया तो वह “चन्द्रकला' का सौन्दर्य देखकर मंत्रमुग्ध 





१. मन की दुविधा छोड़ि के, जो थाते घर भेख। 
निरमल अमर संवार के, दस्स अ(रसी देख ॥ 
शेख रहीम : प्रमरस । 
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हो गया और उसने सोचा कि जब यह मनुष्य जो उसका केबल प्रतिविम्ब मात्र है इतना 
अधिक सुन्दर है तो वह जो सबका रचथिता है, कितना सुन्दर होगा और वह इसी 
भावना से व्याकुल हो परम-रूप का वियोगी, प्रेमी होकर चल पड़ा । इस सृष्ठि का कारण 
प्रेम! है। प्रेम के वशीमभूत हो परमसत्ता ने सा की रचना की | प्रेम और रूप का अनन्य 
सम्बन्ध है। जिस प्रकार रूप से प्रेम को प्रेरणा मिलती है उसी प्रकार रूप और प्रेम के 
उद्भूत हो जाने पर बिरह का अनुभव होना स्वाभाविक है। कवि उसमान इन्हीं तत्वों को 
सृष्टि का मूल मानते दे और इन्हीं तीनों के बगुन से उनकी कथा ओतप्रोत है? । 


सूफ़ियों ने प्रिय के सौन्दयमय रूप की कह्पना मधुवाला' या साड्री के रूप में की है 
जो अण्नी रूप की मदिरा से जगत में प्रेम उकसाती हैँ । उसके रूप सौन्दय का पान करके 
यह निश्चित है कि प्राणी सुधब॒ध खोकर बावला' या मतवाला हो जाय | इसी तथ्य को 
कवि इस प्रकार व्यक्त करता है कि उस सुन्दरी वाला के हाथ में सुराही एवं प्याला है। 
वह तुम्ें मद॒पान कराके सारी चिन्ताओं से मुक्त मतवाला बना देगी? । इस जीवन में 
उसकी रूपमाथुरी पान किये बिना तीवन व्यय ह। नूरम॒दम्भद एवं अली मुराद दोनों ने 
ही इस मदिरा का परिघय दिया ६? । बेस अधरासूत की चर्चा तो। लगभग सभी कबियों 
नेकीह। 


शत 


१, आदि प्रेम वि 
प्र्म 
एहि विधि जहं जहँ जानियहु, जहाँ रूप तईं प्रेम ॥ 
रूप प्रेम मिलि जो सुख पात्रा, दुनह सिलि बिरदा उपजाबा। 


हु 
जहा प्रम तह बरदा जानहु वर बाद जन लघु क्र्र मानहुं [। 
जहि तन प्रेम आग सुलगाई, विरह् पान होड़ दे सुलणा 
रूप प्रेम विरदा जगत, मल सृष्टि के थम्भ। 
हो तीनहु के भेद कहु, कथा करा आरम्भ ॥ 


उससान : चित्राउली शु० १३, १४। 


वि जे उपराजा, प्रेमहि ज्ञात जात सत्र साजा। 
किरन ससि रूप जेऊ, पानि प्रम जिमि हेम । 


6७०5 


तर 
>-+' 


२. है घन हाथ सुराही प्याला, दे संद तुम्हें कर सतदाला। 


ब्‌ररे 
नुरमुहम्मद : इन्दावती । 
३, मोरे कलवरिया की दारु अंगूरी, जिन पीवतहीं चढ्यो वद सूरी । 
एक बूँदू वह जिनका- पियाओ, पल भर सा कलास चदायों। 
अलीमुराद : 5 बरावबन | 
मंद अपने हाथ सां, पिथर्ं देखि मुम्ब तोर । 
हुसि तो मंद मोल ले, प्रात पियारा मोर ॥ 
बना कदम्बीर के पिए, त्रास न +न सो जाद। 
दुयावती होइ दीजिए, होलिक लाशी प्रात ॥ 
नुरमुहम्द : इन्द्रावती प्रु० 3८, ३५॥। 


॥ - 00 


| हो 
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प्रेम का आलम्बन वह परम सोन्‍न्दर्यशाली परमसत्ता है, और आश्रय जीवात्मा, जौ 
परमात्मा से बिछुड़ कर सदेव दुखी रहा करती है| पहले जीवात्मा और परमात्मा में भेद 
न था किन्तु जगत में उत्पन्न होकर दोनों में विछोह हो गया | यही कारण है कि उसे 
परमात्मा के सौन्दर्य का आभास मात्र होते ही उसके सुप्त पेम की यह चिनगारी यदि हृदय 
में सुलग गई तो बुद्धि एवं तक नष्ट हो जाता है? | प्रेम की अग्नि सुलगते ही सारे संशय 
तक एवं जिज्ञासा शान्त हो जाती है और प्रेम-मार्ग प्रशस्त हो जाता है* । 


प्रेम जिस प्रकार बरबस उत्पन्न होता है, उसी प्रकार सच्चे प्रेम की लगन भी बरबस 
बढती जाती है| प्रेम की निश्चयात्मकता के कारण प्रिय प्राप्ति की दुरूहता, या प्रयास के 
कष्ट, त्याग एवं आपा मिटाने की भावना दृढ़ होती जाती प्रिय के साक्षात्कार के 
अतिरिक्त प्रमी की और कोई अमिलापा नहीं होती | स्वर्ग वा नरक, सुख भोग या कष्ट 
एसी विरोधी भावनाओं के सन्ठुलन में वह अपना समय नष्ट नहीं करता । उसका साध्य 
केवल प्रिय प्राप्ति होता है। वह जीवन की या किसी अन्य वस्तु की आकांक्षा नहीं 
करता यही कारण है कि अन्तरायों के उपस्थित होने पर अ्रथवा जीवन के सुख ऐश्वर्यों का 
लोभ उपस्थित होने पर वह पथविचलित नहीं होता। राजकंवर “इन्द्रावती' मं इसी 
प्रकार अपने प्रेम की एकाग्रता का परिचय देता है। “जिसके प्रेम ने मुझे बावला बना 
दिया हूं, जिसने मुझे सुस्र ऐश्वर्य से विमुख कर दिया है उसके अतिरिक्त और किसी वस्तु 
से मेरा कोई सम्बन्ध नहीं? ।” पदमावत में एसी ही निष्काम भावना का अनुभव करके 
राजा रत्नसेन समुद्र के बीच भी मग्न हो रहा थाई । 





4. प्रेम अगिन मन सों उदगंटी, तासों दाह बद्धि कर जारी । 
प्रेम आग के बादे, मेघा भयो मर्ल.न। 
सूर किरिन के आगे , ह मर्यक् दति हीन। 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावर्ती । 


२. भूला सब्र जगत का घन्धा , पडा जो शान प्रेम का फच्दा। 
कासिसशाह : हंसजवा हेर ए० ७२ । 


- प्रेम जेहिक मोहि बाउरी , कीन्ह छोड़ाग्रेउ राज । 
सो प्यारी है प्रान जिड , है तासों मोहि काज। 
न्रमुहम्मद : इन्द्रावर्ता पृष्ठ ८5३। 


्ण 


४. नाहीं सरग क चाहों राज़ , ना मोँहि नरक सेंवति किड्ठ काजू। 
चाहों ओहिकर दुश्सन पावा, जेइ मोहि आनि प्रेम पथ लावा। 
जायसी : पदूमावत । 


दुबिया का मग छांडे के , एक पन्‍्थ तू साज । 


के निज लेउ जवाहिर , के रूमी कर राज । । 
कासिमश।ह ; हंसनवा हें, प्ठ ७७ ।४ 
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सच्चा प्रेम एक बार उत्पन्न होकर निरन्तर बढ़ता जाता है। आरम्ब में प्रेमानुभूति 
आनन्द-दायक होती है किन्तु विरह होते ही जिन कष्टों का सामना करना पढ़ता है वे 
प्रेम मार्ग को अत्यन्त दुरूद बना देते हैं। प्रेम मार्ग की दुरूहता उसकी गति अवरुद्ध करने 
भें असमर्थ होती है। तीन सों सत्तर मन सिर पर वाकक रखकर एक पेर से चलना जितना 
कठिन है उतना ही कठिन प्रेम मार्ग पर अग्रसर होना हैं! । 

प्रेम मार्ग के पश्चिक को जीवन का मोह भी विचलित नहीं कर सकता । वह तो प्रम 
मांग में प्रवेश करने के पूर्व ही 'सीस उतारे झुइ घरे तब पठे घर मांहि! का प्रण पूरा कर 
चुका होता है। “इन्द्रावती' को प्राप्त करने के लिये पहले समुद्र से प्रणमोती निकालना 
आवश्यक था जिसके प्रयास में बहुत से व्यक्ति प्राण गंवा चुके थे अतः लोगों ने “इन्द्रावती' 
के सिर पाप का बोक रख कार्य की दुरूहता समझाने का प्रयास किया तो साधक राजकुंवर 
का एफ ही उत्तर था कि यह सब दोष साधक की अयोग्यता का है । पतंग स्वभावतः 
दीपक का सान्निध्य प्राप्त करना चाहता है । यदि इस प्रयास में पतँग का प्रथक अस्तित्व 
नष्ट हो जाय तो दीवक का क्या दोपर | 

जो कोई भी प्रेम-पथ पर अश्सर होता है वह अपने प्रथक अस्तित्व एवं अहंत्व की 
चाह नहीं रखता | उप्तका एक मात्र लक्ष्य मरण या 'नफत! का नाश होता हैं। अतिशय 

सूली यातना सहने पर भी वह प्रिय का स्मरण करता एवं उससे विरत नहीं होता 
है, ३ मन्सूर आदि इसके ज्वलन्त प्रमाण हैं | 

बिना आपा खाये प्रिय प्राप्ति असम्भव है ४ 


अहं की ममता के अतिरिक्त प्रिय की महानता साधक को प्रेम-मार्ग से भी यदा 
कदा विरत करती हैं। लोक दृष्टि भी राजा रंक के प्रेम सम्बन्ध की अवहेलना करती है 
१, सत्तर सिर मल तीनसे , पांव एक से जाहि। 
प्रेमी को दुख देव सो , प्रेम पन्‍य यह आहि। 
नरमुहम्मद : इन्द्राव्ती ४प्ठ ४४। 
२, करत न हत्या आप वह , इन्द्रावति रस्मनीय। 
दापक कहते पत॑ गे स| , मा पर दे त जाय ॥ 
नुरमुहम्मद : इन्द्रावती, बुष्ठ ८ 
३, प्रेम बिथा पर जो लब॒धाना , चाहे मरन न चाह प्राना। 
सूरी ऊपर दुृंह जो , तबहु न छांडे नाम। 
प्रेम पन्‍थ का पन्थिछ,कर्हां चद्दे बिसरास । 
कांसिमशाद हंसजवाह । 
४. कठिन प्रेम विरह धन होई, हैं नर वही जो आपा खोई। 
पहले प्रम की भा डारों, बरी पाँच मत हं सारो। 
अल हपुराद : कु वराबत । 


[0 2] 


किन्तु साधक ऐसी शंका का निवारण कर लेता है। उत्तम क्र ध्यान करने से मनुष्य की 
भावनायें उच्च होती हैं| निम्नतम भावनाओं का भी आलम्बन महान होने पर उन 
भावनाओं का परिष्कार एए उन्नयन होता हे ! ; प्लैटों ने कपने ग्रन्थ 'पिम्पोज़ियम थ॑ 
भावनाओं के परिष्कार की बंदी भावना व्यक्त की हे ! 


चन्द्रमा और चकोर, यू ओर कमल, कमल ओर मधुकर की प्रीति की सभी सराहना 
करते देँ जिनमें किसी भी प्रकार का साम्य नहीं है, फिर जीवात्मा और परमात्मा जो वास्तव 
में एक रूप हैं, के प्रेम में असंगति का प्रश्न ही नहीं उठता *। 


प्रेम के उत्पन्न हो जाने पर संसार का सारा ज्ञान उसके सम्मुख तुन्छु हो जाता है। 
जब जीव का गुरु प्रेम हो जाता है तो वेद और पुराण, ज्ञान ओर कर्मकाण्ड अपना महत्व 
खो बैठते हैं। प्रेम के ज्ञान से चित्त में जो प्रकाश होता है उसके सम्मुख जगत ज्ञान ठ॒ुतछ 
है। प्रेममद में उन्‍्मत कभी चेतना प्राप्त नहीं करता, ज्ञानियों की वहाँ कोई गति नहीं, 
प्रेम-रोग राज-रोग है जो घटने की अपेक्षा निरन्तर बढ़ता रहता है 3 


हद सारा संसार प्रीति एवं दया के वशीनूत है। प्रीति के फन्‍्दे ने सारे संसार को 
फंसा रक्खा है” | नूरमुहम्मद की भाँति शेख रद्दीम भी प्रेम और दया को कर्मकान्‍्ड ओर 
ज्ञान से श्रेष्ठ समझते हैं। यदि दया ओर प्रेम का स्थान हृदय में नहीं है तो हृदय 
कंकड़ के समान मूल्यहीन हैं। जब दबा प्रेम का निवास हृदय में हो जाता हैं तो वहाँ 





१. कहा कवर उत्तम के नेहा, दांऊ जगत लहे यह दहा। 
उत्तम ध्यान धर॑ मन दरपन, निर्मेल होह बजिलो हें दरसन। 


९मुडम्मद : अनुराग बा[सुरी ए० १६८॥। 


श्च 


२, कहाँ चाँद कहेँ रहहु चकोरा, प्रीत लाग चिदवत तेहे ओरा। 

आ अरविन्द रहे जल माहीं, रवि सेवत तेहि जोगे नाहीं। 

दादुर कबंल सतेह न पे, बन सों सचु कर तेहि नित धायें। 
नृर्मुदम्मद : इन्द्रावती 8० ४४। 


र्द्ा 
प्रम बावला भयो न चंगा, ज्ञानिन केर यहाँ सति भंगा। 
जगत ज्ञान तेहे ब्रागे चर, शेम ज्ञान चित करें उजेरा। 
प्रम का ज्ञान जगद त॑ न्‍्यात, सिखात अग-ज्ञान गुन सारा। 


शेर रदीस : प्रमरस । 


४, प्रीति दया बस है संसारा, प्रीति फाँद सब फंदनिहारा। 
न्रमुहस्मद : अनुराग बॉसुरी ए० ११७ । 


[ श्श्द ] 


अन्तर्यामी की प्रतिष्ठा स्वयं हो जाती हैं। हृदय काबा एवं कैलाश के समान पवित्र हो 
जाता है १ । 

कर्मकाण्ड, मकके जाना, दृज्ज़ करना या नमाज पढ़ने में उठना बेठना सब बेकार है। 
यदि हृदय और शरीर का साम्य नहीं, यदि शुद्ध हृदय से निरन्तर परमसत्ता का ध्यान 
नहीं किया जाता तो परमेश्वर की अनुकम्पा प्राप्त नहीं हो सकती | निरे कर्मकारड में रत 
ब्यक्ति खरीदार की भाँति है जो किसी मूल्य पर कर्ता को क्रय नहीं कर सकते, अर्थात्‌ 
उसे प्राप्त नहीं कर सकते? । 


ज्ञान ध्यान, जप तप, संयम नियम सबका महत्व प्रेम के सम्मुख तुन्छ है संसार में 
वही व्यक्त श्रेड्ठ है जो प्रेम का प्रतिपालन करता है * | प्रेम का स्थान सर्वोच्च है, यदि 
सच्चा प्रेम हो सके। प्रेम की भ/वना गंगा के सनान पवित्र है जिसकी प्राप्ति से सारे पाप 
नष्ट हो जाते हैं ४ 

सूफ़ी सदेव ृदय शुद्धि या कल्ब के परिमार्जन का ध्यान रखते हैं और भावना को तक 
की अपेक्षा श्रेष्ठ समभते हैं| वे सारे कर्मकारंड,कर्तव्य,भावना या बुद्धि विलास को स्थागकर 
हृदय में निरन्तर उसका ध्यान किया करते हैं| हृदय में बसी मृर्ति को वे कशकण में व्याप्त 
देखते हैं। हृदय और नेन की मूर्ति में कोई अन्तर नहीं होता *। सर्वत्र उसी की छवि 
देखकर साधक की प्रेम भावना उद्यीप्र हुआ करती है। उसकी प्रेम की पीर बढ़ती रहती 


न्न्त 


« दया नहीं तो मन है कॉकर,ब्प्रेमनगर की मंग है सांझर। 
दुय। प्रेम जब दिश्रे समाई, मन आपन काबा होइ जाई। 
दया प्रेम जेहि हिय बसे. सो काजा क्रेलास। 
अमग्तरतामी आप रब, करे हीए पर बास ॥ 
शेग्ब रदीस : प्रेमरस । 
२. मक्‍के राय हज्ज़ कर आये. कपटी मन फिर संग लाग। 
मसकक और मंदीत जाग खरंदार रबर का ना पाव। 
शोग्ध रदीस : प्रमरुस । 
३. ज्ञान ध्यान मत््मि सब्र, जप तप संजम नेम । 
मान सो उच्म जगत जन, जो _प्रर्पार प्रेम ॥ 
उसमान : चिंत्रावली 2० २३६ । 
४, ऊँच। ब्रेंठक प्रेम का, जो रहीस सत होथ। 
सो पावर संशय नहीं, जाय॑ पाप सब्र बोय॥ 
शेख रहाम : प्रसत्स । 
*, जब एफ़ मूरात हिए समानी , दूसर कहां बलाक ज्ञानों। 
जो मन बीच नन मां सोई वहां रूम +ल व्स< कोई ॥ 
न्रमुहम्मद : अनुराग बांसुरी पृ० १३४ | 
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है १। निरन्तर स्मरण के फलस्वरूप वह एक दिन पानी में बताशे की भाँति घुलकर मिल 
जाता है | साधक खदी को छोड़ खुदा बन जाता है। 

सूकी प्रेम को सब कुछ मान, अन्य भावों की उपेक्षा करते हैं। वे भली भाँति जानते 
हैं कि प्रेम सब रसों का मूल है। एक यकी का उद्गार है अगर इश्क न होता, इन्तजाम 
आलमे सूरत न पकड़ता । दृश्क के वॉर जिन्दगी ववाल ६ । इश्क को दिल दे दना कमाल 
है। इश्क बनाता है इश्क जलाता हैं| दुनिया में जो कुछ हैँ इश्क का जलवा है। आग 
इश्क की गर्मी हे। हवा इश्क की वेचनी हैं। पानी इश्क की रफ्तार हैं। खाक इश्क का 
कयाम है। मौत इश्क की वेदोशी है। जिन्दगी इश्क की होशियारी है। रात इश्क की 
नींद है। दिन इश्क का जागना है| मुस्लिम इश्क का जमाल है। काफ़िर इश्क का जलाल 

। नेकी इश्क की कुरबत है। गुनाह इश्क से दूरी है। विहिश्त इश्क का शौक हैं। 

दोज़ख इश्क का जोक है +। तात्यय यह कि यूफ़ियों के लिए. इश्क दी सब कुछ है । 

इश्क या प्रेम ही इस जगत का सार है; सूफ़ियों का विश्वास है कि प्रम का माग सत्य 
का मार्ग है । जिस हृदय में प्रेम का निवास हे वह कावा एवं केलाश की भांति पुनीत हैं । 
प्रेम स हीन हृदय पत्थर हे | प्रेमी ही उस परम ज्योति को प्राप्त कर सकता ह यद्याप 
उसे इस प्राप्ति के हेतु शरीयत के नियमों का णलन भी करना पड़गा, किन्तु उसक हृदय 
में प्रेम भावना होना सर्वाधिक आवश्यक है 

प्रेम का आविर्भाव प्रत्येक हृदय में नहीं होता । वह हृदय धन्य हैं जिसमे प्रेम की 
चिनमी सुलगती है। प्रेमश्ान किसी सोभाग्वशाली के हृदय में ही जाग्रत होता है *। जिस 

र प्रत्येक मेश्कश मोती नहीं बन पाता उठी प्रकार प्रत्येक सनुष्य के हृदय म प्रम एवं 
बरह की ज्योति प्रकाशित नहीं होती +। सूती राहित्य मे विरद्द का बड़ा महत्व है| प्रम 





३, प्रेम पीर जो भीतर होड़ , सुमिरि सुमिरे सो निश दिन रोईं 
शेखरद्रीम : प्र मरस । 


२. तसब्वुक अथवा सूफरमत : श्री चन्द्भबलो पान्डय। 
३. दया नहीं तो मन हैं कांकर . प्रेस नगर की मंग हु सांकर। 
दया प्रेम जब हिरय्े समाईं , सन आपने काबा होइ जाईं॥ 
दया प्रेम जेहि मन बसे , लो काव्रा फेल । 
अन्तरजाम। आप रघ्र - करे होएं पर बास ॥ 
रोग रहीम : प्रमरस । 
४. प्रेमी खोज लेड वह जोती , पांच खन्‍ड चढ़ि पावो उद॒ती। 
शेख रहप्म : प्रेमस्स 
४, प्रेम ज्ञान हरि रूप देखाय , धत्य सुभाग नेह के चित आये । 
शेख रहीम : प्रेम स 
, सरग वू'द सब हॉहि न सोती , सब्र घट विरह दुई नि जोती। 
कवि मंरून : मधचुसालत 


0 
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तीत्र, गम्भीर एवं अहेव॒क होने के साथ ही त्याग एवं समपंण की भावना से युक्त 
होता है। जो प्रेम के मार्ग में प्राणों का भी त्याग कर सके वही सच्चा प्रेमी है )। कबीर 
की भाँति कवि मंकन भी स्वीकार करते हैं कि जिस व्यक्ति में अपना सीस उतार कर हाथ 
में लेने की सामथ्य हो, वही इस माग पर अग्नसर हो सकता है *। कुल की लज्जा, चित्त 
की अस्थिरता आदि प्रेम मार्ग की बाधाएँ हूं। प्रेमी को प्रिव प्राप्ति के हेतु इन सभी 
बस्तुओं का त्वाग करके, केवल प्रिय स्वरूप का चिन्तन एवं तद्ग॒प बनने को चेष्टा करनी 
डचित है | ॥॒ 


/ 
प्ज 


प्रेम और रूप का चिर सम्बन्ध है | सूझी प्रेम कथाओं में प्रेम का आर्विभाव रूप-दर्शन 
या गुण-अ्रवण से हुआ है | यह रूप-दर्शन स्वप्न में चित्र, फलक में, या कभी कभी साज्ञात्‌ 
दर्शन के रूप में भी हुआ है | रू प्रेम के इस अविच्छिन्त सम्बन्ध का भी एक रहस्व 
है। मनुष्य, जिसे इन कवियों ने सौं धार साना है, ईश्वर या खुदा की प्रतिच्छवि 
हू ४| उसके सौन्दर्य पर मोहित होना, कर्ता के अनिर्बंचनीय रूप की बलिहारी जाना है | 
ज्ञात के माध्यम से अज्ञात का दशन लाभ ही इस प्रेम को महानता है। यही कारण है कि 
सूफी मतावलम्बी इश्क मजाजी की अवहेलना नहीं करते । लोकप्रेम उपेक्षणीय नहीं है 
त्याज्य है लॉकिकता एवं सांसारिकता | कवि नसीर कृत गन्य 'प्रेमदपेण में यसुफ के अद्वि- 
तीय सौन्दर्य को देग्वकर सोदःगर की पुत्री में स्वभावतः उसके रचयिता का परिचय पाने 


शत 2 


१. प्रान दीन्ह पुनि प्र म ने स्याग , उदका कही सल अनुरागा। 
शेष रदीम : भाषा प्र मरस । 


जेहि प्रान प्यारी के अमती भरे अवरान। 
ठा पगु रज के ऊपर धार्े आपने प्रान। 
नरमुहम्म्द : इन्द्र। ० ६६। 


२. प्रथमहिं सौस हे लिये , पाछे यह मारग पर दिय्े॥ 
मधुमाजत : मंसझून | 


हे 


३. कह माल्रिन जोखम है बाता , बिन हिंड दिय्रे दस्ख को पाना । 
दरस आस बहुतन जिड ख्वोढा. जिन चादा सो छुन छुन रोबा। 
दरस लाग त्यागो कुल लाजा , होड निलज तो संबरें काजा। 
दरस आस दुविश्रा मन त्यागों , होए निरानर मारण लए्गों। 
दरस आस यह काया जारो , दरस आस से तन मन मारो । 


जो तुम लोभी दल्‍्स के , रबर घरो; तेडि ऋर । 


बना भख घारन केत्रे , दरख इसर है फे८। 
शेख रहीस : भाषा प्र सदस । 
४. देखो निरख परख मोह कराया, में कल अदो, अदो बह छाया। 
कासिमशाद : हंसजवाहिर 7० १६१, 


[ #२१ | 


की जिज्ञासा जाग उठी थी )। इस जिज्ञासा की शान्ति शेख रहीम ने बड़ी सफलता से की 
है। मानव सौन्दर्य परमेश्वर के अनन्त सौन्दर्य का परिचय उसी प्रवार देता है जिस 
प्रकार कि मूर्ति की सुन्दरता कलाकार की कुशलता का परिचय देती है । निष्कर्ष यह कि 
इस सुन्दर सृष्टि का निर्माणकर्ता परमेश्वर अद्वितीय है । सौन्दय, शक्ति एवं शील में कोई 
उसका उपमान नहीं,” अत: उसकी आराधना ही शव है। इस प्रकार सूफ़ियों का प्रेम 
परमग्रेम प्राप्ति का सोपान है। लौकिक प्रेम में भी सूफ़ियों ने अलीकिकत्व का समावेश 
किया है। भावनाओं का उच्च आधार या आलम्बन ही भावनाओं को उच्च एवं महान 
बनाता है। हृदय की इच्छाओं एवं भावनाओं को, उसे सम.पत कर देने से ही उनका 
परिमार्जन एवं उन्ननन हो जाता है। कवि नूरम॒हम्मद ने तथ्य की व्याख्या की है। 
राजकंवर, चेता मालशिन से कइता है कि, यद्यपि में जोगी हूँ, किन्तु प्रेम पन्‍्थ का जोगी 
टोने के कारण उत्तिम की हो भीख ग्रदश करता हैं ।! सत्य है, जिसके हृदय में महान 
व्यक्तित का प्रेम है वही व्यक्तित ऊँचा है। जो नीचों से स्नेह करता है वहीं नीच है | 


२५६ 


सूफ़ियों के प्रेमादश, शमा और परवाने, दीपक झौर परतंगे की चर्चा भी बथेष्ट होती 
है। यह सत्य है कि सूफ़ी काव्य में दीपक और पतंगे का रूपक, अधिक प्रयुक्त हुआ है 
किन्तु उत्तें प्रिय का प्रेमी को जलाने! का मन्तव्य व्यन्जित नहीं है। परममज्योति स्वरूप 
परमात्मा दीपक की लौ के समान ज्योतिमंय एवं एकरस है, उसकी आकांछा पत॑गे को 
जलाने की नहीं होरी । पतंगे की जलन के द्वारा साथक के प्रेम की तीदता का प्रदर्शन 
होता रहा है। अनगिनती पतंगों को दीपक के चतुदक प्राण गयांये हुए देग्वकर भी पतंगा 
निराश नहीं होता। वह जीवन का मोह छोड़कर, अपना प्रथक अस्तित्व त्यागने को 
प्रस्तुत हो, परमहत्ता में अवस्थित होते के हेतु अग्रसर होता हैं। यह बका! ही उसके 
जीवन का लक्ष्य हे। यूफी साहित्य में प्रेम के वहुप्रयुकत रूलकों में चकोर ओर चद्धमा, 
कमल और सूर्य, गुलाब ओर भ्रमर, राग और हिरण मुख्य हैं। इन रूपकों से प्रेम के मित्र 
गुणों एवं स्वरूपों का ही परिचय मिलता हे : चकोर ओर चन्द्र, कमल एवं सूर्य के रूपक 





१, अचरज रूप अति तोर मनोहर , देखत के जिया जाय । 
कान हैं इहकर सेरजनहारा , दियो न मोहि बताय। 


कवि नसीर : प्र मदर्पण । 
२. अस मूरत सुन्दर जिन राचा , रचनहार तेहि कर उपराजा। 


मूरत सा रीच आपन राखाो , मरत दुत श.क्‍त को साखों। 
ला लगाय अश्रस ग्यान बिचारा , सत्र ते सुधर एक करतारा। 


शेख रहोम : भाजा प्र मरस। 
३. हाँ जोगी पे उतिम भीखा, प्रेम पाई मांगे में सीखा। 
जेहि मन उंच उंच भा सोई ,तेहि सन नीच नीच सो होई। 
नरमुहमद : इन्द्रावती ए० ४४ 


स्पष्ट करते हैं कि काल, स्थान एवं स्तर का अन्तर प्रेम में मान्य नहीं है * । गुलाब और 
अ्रमर में ग्राक्पणश प्रधान है, जवकि राग ओर टिरग का रूपक तन्‍्मयता, तक्लीनता 
तथा समर्पण का आदश है । 

वास्तव में सूफी लिद्धान्त के अनुसार जीव और परमात्मा में पारमार्थिक अन्तर नहीं 
है। परमात्मा और जीव का सम्बन्ध अति प्राचीन है। कवि मंकन जीव और परमात्मा 
के इस प्रम सम्बन्ध को स्पष्ट स्वीकार करते हैं ।। आत्मा ओर परमात्मा, प्रथ्वी ओर गगन 
पहले एक थे, तभी तो विलग होने के वाद से जगत का कग॒-कण उससे मिलने को आतुर 
है। सारा संसार उसके विरद से पीड़ित है * 


१, कह चाँद कह रहहु चक्ोरा, प्रीत राग >चतदवत ताहे ओरा। 
अंग अरविन्द रह जल माहीं, रवि सेदत तेहि जोगे नाहीं। 
दर देस की दिश्वसों- ह समीप गुन मृर। 
बिना नने आओ ्एएष्टि के, नियरे के हैं दर) 
नुरसुहम्मद : इन्द्भावती '2० ४४। 
२. मोहि न उपज्यों दुख तोरा, तोर दुख आदि संत (ी मोरा। 
कवि मं रन : सधुमालत । 
३. घरती गगन मिले हुत दोऊ, केइ निनार के दीन्ह बिछोहू। 
जायसी : पद्मावत । 
तारा जरइ हट शुई आगे, जरइ कमल और पपिहदा जराप्रे। 
कोयल जरके सइ हैं कारी, पःपहा जरा पिउ पिड रट मारी । 
अलीमुराद : कु दरावत। 
सूरज चन्द्र तराइन, चासुक चन्द्र ऊँबेर। 
प्रेमा दकक्‍्ख सप्त रोई, धरती गान सुम्र। 
कमल गुलाल भय्रे रतनारे, फूल सवहि तन कापर फारे। 
देख अनार हिया भरे आना. नीवू तरू निज आर पियराना। 
टेसू आगे लाश सिर रहा, केले बदन दुख सम्पत कहा। 
जामन भई दार दख कारी, कटहर प॑। कोट के सारी। 
रक् रोय बन घुघुची, रहो जो राती होय। 
मुँह काला के बन गईं, जग जानें सब कोय। 
कचे मंरून : मथुमालत । 
बदहर बदह रे सदा पुकारहि, बड़ फल पाइ सीस भुट डाराह। 
सहआ टप वप गाए आंखू, तजि हम हरि लीन्‍्हा वनवासू। 
कह सुनोवर सुन वर साई, वंदन करि निंत सीस रुवाई । 
तार कह हस सब जग तारा. पं ना लखो सु सरजनहार[। 
जामुन कह न चीन्हा साई, में रंग स्थास स्थाम नहिं पाई। 
ऋषह सता याँहिे बरना, बिनु प्या हार संग का करना । 
बोलत सत्र सास सुनि. सर गुसाई नाम! 
कहे कद : ले बाक जो, बृछू कह ता ठाम। 
हुसन्अली : पुहुपावती | 


[| हर३ ] 


सृष्टि के नाना पदार्थ उस अनन्त सोन्दर्य पुज्ञ के समागम की अभिलाषा से ही रूप, 
रस, गन्ध आदि का विकास करते हू || * 


उस एक का सौन्दर्य ही इस सम्पूर्ण जगत की सुन्दर वस्तुओं में आआभासित हैं। उत् 
चरम सॉन्दर्य की किश्नित्‌ अभिव्यक्ति इस जगत में हो रही है। सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र सभी 
उसी ज्यों तेमय की ज्योति से ज्योनित हैं | यही रूप सर्वत्र सभी वस्तुओं में तत्व रूप से 
वर्तमान है * | इसी सौन्दर्य का आभास मानव रूप में पा प्रेमी साधक परमेश्वर को प्राप्त 
करता है। सूफ़ियों का प्रेम लौकिक पक्ष से अलौकिक को ओर अग्रसर होता है। वह 
जगत के सारभूत सत्य परमसत्ता को ससीम और असीम दोनों मानता है। जीव जो ससीम 
एवं न्यूनत्त् से युवत है, परमात्मा को उपलब्ध करना चाहता है। इसी प्रेम के स्वरूप को 
व्यक्त करने के लिये सूफक्रियों ने परमसत्ता को कण-कण में व्याप्त दिखाया है। अपने 





3. फूला तासों मालति फूला, मधुकर आह बास रस भूला। 
निर्मल दर्पन होइ रहा, रह प्रगट संसार। 
तामे सुख करतार को, देखत निरखनहार ॥ 
कवि मंरून : मधुमालत । 


पुहुप ग़न्ध करहिं एहि आसा, सहु हिरकाइ लेइ हम्ह पाना। 
जायसी : पदुमावत | 


सब मानुष मन प्रीति घनेरी, उपजी इन्द्रावति मुख केरी। 
न्रमुहम्मद : इन्द्रावती | 


२ एही रूप प्रगट बहु भेसा,एही रूप जग रफ्ू नरेसा। 

एही रूप तब्रिभुवन पर, असी महि पाताल अकास। 

सोई रूप प्रगट. तह, मानहीं देख्यों कहाँ हवास। 

एही रूप प्रगट बहु रूपा, पही रूप जेहि भाव अनूपा। 

एही रूप सब नेनन्ह जोती, एही रूप सब साथर मोती। 

एही रूप सब फलन्ह बासा, एही रूप रस सँदर बरासा। 
कवि मं रून : सधुमालत। 


रश्विक रूप रवि तासों पाए, कमल देखि तापर चित लाएड। 
रब्विक दीप दुति तासों लीन्‍्हा, लखि पत'ग आपन जिड दीन्हा। 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती । 


जेहि दिन दूसन जोति निरमईं, बहुत जोति जोति ओहि भई। 
रवि ससि मखत॑ दिपहिं झ्ोहि जोतो, रतन पदारथ मानिक मोती । 
जहें जहूँ विहेंसि सुभावहि हँसी, तहँ तहेँ छिटकि जोति परगसी। 
जायसी : पड्मावत ए्‌० ४४ | 


| १२४ ॥ 


चतुर्दिक, उत्त एक सोन्दर्यशाली के दर्शन पा सूफी साधक प्रिय प्राप्ति को आतुर हो जाता 
है। इसी सौन्दर्य और प्रेम के अडठ सम्बन्ध को व्यक्त करने के लिये इन कवियों ने 
अपनी कथा में नायिका को सारे संसार म॑ सर्वाधिक सुन्दरी, सौन्दर्य के चरम विकास 
पद्मिनी के रूप में देखा है। उन्होंने लोौकिक प्र म मे अलोकिकत्व की प्रतिष्ठा की है तथा 
मानवीय प्रेम का आध्यात्मीकरण किया है। सूफी काव्य में मानवीय प्रेम की प्रतिष्ठा 
आध्यात्मिक प्रेम के सोपान रूप में मिलती है। मनुष्य की रूपासक्ति का परिमार्जन, 
भावनाओं को उस परम सौन्दर्बशाली की ओर उन्मुख कर दने से हो जाता हैं। 


इश्वर सम्बन्धी धारणाओं के अनुसार प्रेम के स्वरूप में अन्तर आया है। सगुण 
मतवाद में विरह की महत्ता एवं व्यापकता मान्य है। परक्रीया ग्रेम वा गोपीभाव का प्रेम 
वेष्णव मत का आदश है। सगुण भक्त अव्यक्त के आभासित स्वरूप को प्रेम का आधार 
मानता है। सगुण मतवादी मे छत की भावना वर्तमान रहती है। निर्गंणोपासक अपने 
अस्तित्व को मिटाने को चेष्टा महा लगे रहते ६€ं। समुण भक्त अपनी मनोवृत्तियों को 
आराध्य को समर्पण कर देता है। वुलसी और सूर दोनों ही रुम प्रेम का महत्व मानते हैं 
किन्तु ठुलमी के प्रेम में श्रद्धा अधिक है। सूर का स्पष्ट कदना है 'प्रेम प्रेम सों होइ प्रेम 
सों पार ही जइब' तुलसी के प्रेम की भावना, सबक सेव्य भाव विन भव न तरिय उरगारि! 
से स्पष्ट होती है । 


सूकियों का प्रेम इन सभी प्रकार की प्रेम भावनाओं का समन्वय है । प्रिय प्राप्ति को 
कठिनता के कारण यूक्ी प्रेम में भी परकीया प्रेम की माँति तीब्रता, व्यग्रता, एवं विहलता 
होती है । संगुणु एवं न शोपासकां को भांति वद परमात्मा को व्यक्त भी मानता है 
और अव्यकत भी | यूक्तियों के अनुसार जीवन में प्रेम की व्याप्रि ही आनन्द है। जगत 
की सृष्टि प्रेम के कारण ही हुई "| 


१, निरद्शार जब प्रम बनायो, पहिले प्रम वही भ॑ समायो। 
प्रम से तीनो लोक सँदारा, नये नये रूप और नये अवतारा। 
निसार : प्र मदपंण । 


अलवब प्र म कारन जग कीन्हा, धन जो सीस प्रेम म्दे दीनहा। 
जाना जेहिक प्रेम मई हीणा, सर न कब सो मरजीया। 
प्रेम खेत है यह दुनियाई, प्रेसी पुरुष करत बोचाई 
जीवन जाग प्रेम को अहई, सोवन मचु को प्रर्ली कहटई। 
आग ठपन जल चाल समूको, पुनि 'टेकान सी कई बूको 
हो प्रमो है प्रेम को, चल्चलताडे.. बाय । 
जा मत 777 प्र रुरस. भा दाउ जन 5. राय । 


नरसुच्म्नद : इन्दावती 3० ६॥ 


[ १२४ | 


सूफियों का 'कल्ब' केवल भावनाओं का ही संस्थान नहीं, प्रत्युत ज्ञान और भाव चित्र ? 
भी इसी में अंकित होते हैं। प्रेम की भाँति, सूफ़ी विरह् को भी मृल पदार्थ मानते हैं। 
विरह के कारण ही प्रेम का अस्तित्व है। विरह ही प्रेम का सार है | 


सूफ़ियों के प्रेम ओर विरद का प्रभाव संतों की साधना पर भी पड़ा । कबीर के बाद 
संतों में ज्ञान की महत्ता क्रमशः कम होती गई और प्रेम-साधना का स्वरूप स्पष्ट होता 
गया । प्रेम की तीडता, विरहोन्माद की उत्तेजना दादू में अधिक दिखाई पड़ती है। सूफ़ी 
मत की विरहाकुलता का प्रभाव इन पर स्पष्ट है। ऐसे तो कहीं कहीं कबीर भी अपने को 
विरहिणी मान विरह में व्याकुल रहते हैं। पलट्ूदास में भी प्रेम का व्यापक स्वरूप परि- 
लक्षित होता है । 


यूफ़ियों का प्रेम ऐकान्तिक और भावविहल है। यूद्ली प्रेम ओर दया को आवश्यक 
समभते हें। शेख रहीम का कथन है कि किसी भी धा£मेक सम्प्रदाय का अनुयायी व्यक्ति 
हो उस दयाधर्म नहीं छोड़ना चाहिये, क्योंकि जिस मत में दया धर्म होता है वहीं परमेश्वर 
निवास करता है “।'एक अज्ञात कवि ने अपने खड़ी बोली प्रमाख्यान 'कामरूप की कथा” 
में इश्क की नदी को सदेव उबलते देखने की चाह की है )। यूफ़ी प्रेम का विवेचन करते 
हुए फरीदुद्दीन अत्तार ने कहा हे प्रेमिका का प्रेम अग्नि है और बुद्धि केवल थुआँ | जेसे 
ही प्रेम पण्ज्वजित हो 3ठता है धुत विल्लीन हो जाता है । 


मोहि कही न ज'इह , दिख कथा करा काहन सिराइहि 
संकन : सधुमालत ! 


प्रेमहि माह विरद्र रस रसा ; मेन के घर सु अत बसा। 
जायसी : पद्झावत । 


नृरमुहम्म्द जगत मां , जो नहिं होत ब्रियोग। 
तो पहिचान न जाते , यह सिगार संज्ोग। 
नृससुहम्मद : इन्द्रावती (उत्तराद्र ) 


सबसे कहों दो कर जोर ; क्षमा दि यो सब ओरन मरे । 
तजो न दाया घरम तुम , चाह. जो मत होयथ। 
मत अनेक ह.घु मोर सति , कहा कि संत भय मान। 
जो मत दाया प्रेम है तह मत इईंध्वर जान। 


शेख रहीम : भाषा प्रेमरस । 


न 


३, नदी इसक को नित उबलतो रहे , अग्न इसक छा रन में जलता रहे । 
कामरुप का ऋूथा । 
४, इश्के जान। आउशतां अज्ल दूद 
इश्क कमूद दर गुरेज़्द अकल जूद । 
इंरान के सूफी कवि छ० १३७०। 


[| शर६ |] 


सूफी सावक, एक ओर जहाँ प्रेम की एकनिष्ठता एवं हृदय की शुद्धि पर विश्वास 
करता है वहीं बह प्रिय एवं उसके प्र म॒ को प्राप्त करने के लिए, जिक्र, फिक्र, नमाज, समा, 
जियारत, हज्ज, जकात, सौंम, रोजा, अवराद, तिलवत, मुजाहदा ऐसी क्रियाओं में भी 
विश्वास करता हैं। उसकी साधना के कुछ अंगों पर भारतीय दृठ्योग क्रिया पद्धतियों एवं 
आस्थाओं का भी प्रभाव ह। हृदय की शुद्धि, शारीरिक कष्ट साधना एवं शरीयत के 
नियमों का समस्वव ही उसकी साधना का स्वरूप है, जिसके मृल में उदारता एवं हृदय की 
स्वच्छुता वतमान हैं। 


वन २ब++-+ बन जन 


सुफ़ी- साहित्य 


साहित्य के माध्यम से व्यक्ति अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति करता है। सन्‍्तों 
एज सावकों के सम्प्रदाय, विचार तथा आध्यात्मिक तथ्यों का परिचय उनकी साखियों 
श्रोर बानियों के द्वारा प्राप्त होता है, यद्याव उनके शब्द-संकेत कभी स्पष्ट ओर कभी 
गुद्य हो जाते हैं | सूफ़ियों ने संगठित रूप से उपदेशों के द्वारा अपने मत का प्रचार बहुत - 
कम किया | कभी उनकी सिद्धियों या करामातों का प्रभाव जनता पर पड़ता था और 
कभी रमणीय प्रेम-तत्व से सम्बन्धित उनके काव्य ने उनका प्रभाव व्यापक करने में 
सहायता पहुँचाई | काव्य के माध्यम से प्रेम के प्रभाव तथा महत्ता का प्रतिपादन कर 
वाक्य॑ रसात्मक काव्य” की सार्थकता इन यूक्रियों ने सिद्ध की हे । 

सूफी साधकों का साहित्य मुख्यतः तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है । 
प्रथमतः उनका निबन्ब-्साहित्य जिसमें उन्होंने सूक्तीमत के आध्यात्मिक सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन किया द | द्वितीय वर्ग के अन्तर्गत उनका जीवनी-साहित्य आता है जिसमें 
सूफ़ी साधकों तथा सन्‍्तों की जीवन-कथाये संग्रहीत हैं। तृतीय वर्ग उनके काब्य- 
साहित्य का है| इस काव्य-साहित्व के भी दो विभाग हों सकते हें; प्रथम प्रबन्ध या 
मतनवी पद्धति पर लिखा गया साहित्व जिसमें अन्योंक्तियों ओर प्रतीकों की व्याख्या 
की गई है; द्वितीय मुक्तक काव्य जिसमें गज़लों, रूवाइयों, दोहों एवं मुक्तक पदों आदि 
के माध्यम से सूफी साधकों के भावों का व्यक्तीकरण हुआ हे | 





साहित्य 
| | | 
निबन्ध जीवनी रा 
पर 3 0) 
प्रबन्ध मुकक्‍्तक 


सूफी साहित्य के ये तीनों अ्ँग यशथेष्ट पुष्ठ हैं । 
सूफी मत के विवेचन में उन निबन्धों का प्रमुख स्थान है जिनमें तसब्धुक के 


[ श्र८ ] 


आचार्यों ने तसव्दुफ के स्वरूप पर विचार, तथा स्वमत का विवेचन किया है।इस 
प्रकार के निबन्धन्रन्थों में स्वतन्त्र चिम्नन एवं आत्मजिज्ञासा-शान्ति के प्रयास के 
साथ ही सूक्रीमत को इस्लाम के अन्तर्गत प्रतिद्वन करने का भी प्रयास लक्षित होता है | 
उन सिद्धान्तो ओर विचारों के व्वक्तीकरण पर नियन्त्रण किया गया जिनके प्रमाणित 
होने पर सूरीसन्त “जिन्दीका कहकर दस्डित किये जाते थे। इन ग्रन्थों की रचना 
गद्य तथा पद्य दोनों में हुई है| मज़दवी ( धा।मेक ) जिज्ञासाओं की शान्ति के कारण ये 
ग्रन्थ अविकांश मज़रदी ज़बान या अरबी म॑ ही लिखे गये। इस प्रकार के गद्य ग्रन्थों के 
अन्तर्गत, अवूनम्मराज़ का 'क्रिताबुललुमा फिवतसब्बुक्त,, अब्दुल कासिम कुशेरी का 
परिसालये कुशारिया, अली हुज्चिरी का कश्फुलमहजूब, इमाम गज्जाली का इहयायुल 
उलुम,' इब्नुल अरबी का फुतूइते मक्क्रिया,, तथा फुसूमुल हिकम, सुहरावर्दी का 
अ्रवारिफुल म्वारिफ, जिली का 'इंसानुल कामिल,' मीरदर्द का 'इल्मुज्ञ किताब, जामी 
का लावेह' तथा रुद्र॒द्वीन कुनवी का 'इनिश्नाहुल ग्रे! आते हूं | इनके अतिरिक्त रूमी 
की 'मसव्रनी,' फ़रीदुृद्दीन अत्तार की "माँ कुत्तेर,' सनाई की ददीऊ, शबस्तारी का 
गुल्शनेराज' तथा अ्रद्चुल्न हसन निजामी की “ससनमियां' पद्मात्मक निवन्ध कही जा 
सकती है | हतलाज को “'कितावुलठवासीन' में, तसव्बुफ का ताक विवेखन गम्भीरता 
से किया गंता हैे। अरबी के क्राुहात सक्किया' और फुयूसुल दिकम! का भी 
तमब्वुक्क के मत सम्बन्धी ग्रन्थों में स.ल्वयृण स्थान हूं। अरबी निर्भव तथा स्वतन्त्र 
होकर तक वितक करता है| शबिस्दारों के ग्रन्थ पगुद्शनराज' में प्रश्नोतर के रूप में 
तसव्वुफ का विवेचन किया गया है। गज्ञाली की इह्यायुलसलुम' के द्वारा तस्व्वुफ 
की प्रतिश्ष इस्लाम के अन्तर्गत हो गई, बाद के सभी सूफ़्ियों यर इसका प्रभाव है। 
गएज़ाली के विचारों पर मठीद और जनेद का भी यथ्ष्ट प्रभाव है । 

यूउी-सहित्य का दूसरा अंग जीवनी साहित्य स सम्बन्धित है। जीवनी साहित्य 
की रचना अरबी ओर फ़ारसी दोनों ही भाषाओं में हुई | सूफी सनन्‍्तों की जीवनी के 
अतिरिक्त इन ग्रन्थों मं उनकी करामातें भी व्शित हें। भारतीय साहित्य में जीवनी 
राहित्य का जितना अभाव ह, उतना ही सूफ़ी राहित्य का यह अंग पुष्ठ है। हुज्बरी ने 
अपनी रचना कश्फुल महजूब! में सूक़ी सन्‍तों का सं॑न्निप्त परिचय देकर उनकी अन्य 
विशेषताओं का भी उल्लेख किया है। फरीदुद्दीन अत्तार की पुस्तक “तज़किरातुल 
ओऔलिया' इस ज्ञत्र में अत्यन्त प्रतव्िद्ध है, इसमें सूफ़ी सन्‍्तों के विवरण के साथ ही सूफ़ी 
मत के इतिहास पर भी कुछ प्रकाश डाला गया है| दौलतशा: की “तज़किरातुल शुआअरा 
में भी खूझ़ो सन्‍तों की जीवनी का विवरण ह। जामी को प्रसिद्ध रचना 'नफ़हातुल-उन्स' 
में भी सूझी सन्‍तों के छोवन चरित्र का संकलन ह। सन्‍्तों और साथकों की जीवनियां 
लिखने की यह परम्परा अति प्राचीन ह। भारत में भक्तमाल! ऐसे ग्रन्थ इसी साहित्य 
का परिचय देते है| इन सनन्‍्तों तथा साथकों के जीवन-चरित्र की रचना एक तो आदर्श 
स्थापित करने के कारण दूसरे उसके अध्ययन को प्रसादस्वरूप मानने के कारण हुई । 
सूझी जीवनी-साहित्य पर यद्यपि अन्य ग्रन्थ भी लिखे गये, किन्तु उपरोक्त उनमें 
से प्रमुख हैं। 


(रु 


| श्रध ] 


सूफी साहित्य का तुवीय अंग “काव्य! सर्वाधिक व्यापक तथा पूर्ण है। अन्य देशों की 
भाँति अरब में भो प्रेमकाव्य ओर वीरकाव्य की परम्परा स्वप्रथम ठदुबून हुई, उसका 
बहुत कुछ साम्य राजस्थानी प्रेमगीतों स है; किन्तु इस प्रेम-परम्परा मे परमात्मा के 
परमप्रेम ओर आन्‍्तरिक सूक्ष्म अनुभूतियों का चित्रण नहीं था। शुद्ध व्यक्तिगत प्रेम के 
प्रतीकात्मक वर्णन की परम्परा ईरान देश के प्रभाव, एवं फारसी के माध्यन से सूकी 
साहित्य की विशेषता बन गई। सूकफ़ियों की ख्याति उनके प्रेम तथा काव्य पर ही निर्भर 
ह। सूकी, हृदय पक्ष के समर्थक तथा बुद्धि ओर तक से स्थापित कमकारुड से दूर होते 
हू। उनका सम्बन्ध प्रेम ओर रागात्मक भाव व्यापार से है, तक वितक पर आश्रित 
ब्रुद्धियाद से नहीं। 

अत: सूफ़ी कवियों ने गज़लों के द्वारा स्फुट रूप में गम्भीर प्रेम भाव की विवेचना की 
तथा मसनवी के माध्यम से ईश्वरीय प्रेम का स्पष्टीकरण किया । 


अरब प्रदेश में स्फुट छन्दों तथा गज़्लों के रूप मं अपने विचारों का प्रतिपादन 
करने की प्रणाली बहुत प्राचीन थी, किन्तु मसनवी पद्धति पर ईश्वरीय प्रेम का प्रतिपादन 
करने को प्रणाली ईरान के सूफ़ी कवियों की देन है। प्रेम की भावना आख्यानों द्वारा 
हृदयंगम कराने के लिए. मस्ननवी पद्धति सूफ़ी काव्य में रूढ होगई । मसनवी की रचना 
सनाई तथा श्रत्तार ने की, किन्तु रूमी का स्थान इस प्रकार की काव्य पद्धति में सर्वोच्च 
है। जिन तथ्यों का ग्रतिपादन तक प्रणाली से सम्भव नहीं था, उन्हें रूमी ने छोटे 
छोट आख्यानों में बद्ध करके आकर्षक तथा सर्वजन-ग्राह्म बना दिया । ये शम्शतबरेज के 
शिष्य तथा मोलबी-पंथ के प्रवर्तक थे | अपने बचपन में इन्होंने अपने पिता के साथ देशा- 
टन किया था | विनफील्ड का कहना हैँ कि रहस्थवाद में रूमी की समानता कोई नहीं 
कर सकता । किसी भी मनुष्य का इस विप्रय में सम्देह, केवल उनकी मसनवी 
दीवान शम्सतबरेज्ञ' के पढ़ने स ही विश्वास में परिशित हो सकता है। निकोल्सन के 
विचार के अनुसार “उनकी कविता के पढ़ने स ऐसा ज्ञात होता हैं माता हम किसी 
स्वर्गीय वेगवती सरिता का गान सुन रहें हैं | शब्दयोजना हृदय को हिलाने वाली ओर 
आनन्द प्रदायिनी है। 


इस प्रकार रूमी ने अपनी मसनवी में प्रेम की महत्ता का प्रतिपादन अत्यन्त सरल 
औ्रौर सीधे ढंग स किया हें, यही कारण ह कि इसका प्रभाव अन्य लोगों पर शीघ्र होता 
इनकी मसनवरी 'कुरानी पहलवी” के नाम से विख्यात है। 


मौलाना रूम ने अपनी मसनवी के आरम्भ में सनाई ( म॒० ११३१ इ० ) की प्रशंसा 
की है| उनका कथन है कि “अत्तार रूह हे और सनाई उसकी दो आंखे-और मे तो 
सनाई तथा शञ्त्तार के पेरों के समान हूँ । सनाई की ख्याति उनके लिखे हुये “हृदीका 
के कारण अधिक है | इसमे संग्रहीत पदों में अव्यात्मिकता तथा आत्मिक अनुभवों की 
भलक पूणरूप से बतेमान है| सनाई भी आरम्भ में एक दरबारी कवि % किन्तु बाद 
में सूफ़ी होगय । 
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नाई के बाद कालक्रमानुसार मसनवी के रचयिताओं में फ़रीदुद्दीन अत्तार (जन्म 
५७ म॒त्यु १२२० ६० ) का नाम आता है। रूमी का कहना था कि मन्‍्सूर का 
आत्मिक प्रकाश अत्तार की आत्मा में ही प्रकाशित हुआ था। इनकी मसनवी “मंति 
कुतेरः (मंतिकुलनैर, बहुत प्रसिद्ध है।इस रचना में अत्तार ने आत्मा को परमेश्वर 
की खोज में व्यस्त दिखलाया है | सूक्री यात्री की उपमा एक पक्ञी से देकर ईश्वर को 
सीमुर्ग ( एक जलपक्षी ) माना है। पतक्नीगण एकत्रित होकर अपने पथप्रदर्शक की 
अध्यक्षता में ईश्वरीय खोज का विचार करते हैं। इसी कथा के मध्य अत्तार प्रेम, ज्ञान; 
आइचय, निराशा, सम्मलन आदि के सम्बन्ध में अपने विचार प्रदर्शित करते हैं। 
मसनवी रचयिताओं म॑ ये ही तीन रूमी, अत्तार तथा सनाई प्रमुख हे | बाद के कवियों 
जामी की “यूसुफ़ जुलेखा' भी बहुत प्रसिद्ध हुई । 

गज़लों में आख्यानों का सा आनन्द नहीं आता हैं। इन गज़लों में प्रेम चर्चा के 
साथ ही कर्मकार्ड की आलोचना भी है| जलालुद्दीन रूमी ने अपनी गज्ञलों का संग्रह 
या दीवान, शम्शतबरेज़ को समर्पित किया था जो बहुधा “'कुल्लियात शम्शतबरेज़' के 
नाम से प्रकाशित पाया जाता है। रूमी के दीवान की भांति सनाई, सादी एवं हाफिज्ञ 
आदि के भी दीवान हैं। जिस प्रकार मसनवी रचयिताओं में रूमी का नाम प्रसिद्ध है 
उसी प्रकार गज्लों के रचयिताओं में हाफ़िज (म॒त्यु १३६०) सवश्रष्ठ माने जाते हैं। 

इन्हे लोग बहुधः लिसातुलगंब ( अद्श्य की वाणी ) तथा तजु मानुल असरार 
भी कहा करते थे | लेवी का कथन है कि भाषा, भाव ओर कहपना के अनुसार फ़ारस 
के कवियों में इनका स्थान सबसे उच्च है। हाफ़िज की मदिरा आन्तरिक प्रसन्नता, 
सराय पूछा-णह, ओर फारस का पुराना पुजारी आत्मिक गुरु हैं। यद्यपि इनका काव्य 
नग्न-थगार से पूण हैं तथापि उसका आध्यात्मिक अथ भी सम्भव है| दाक्षिज किसी 
विशेष सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं थे। अ्रपनी मोंज में मम्न होकर ही वे काव्य रचना 
किया करते थ | 

फारिज भी इसी प्रकार भाव निमग्न हो पदों की रचना किया करता था और इसी 
भागवेश में अपने मत का प्रतिपादन भी करता था। अरबी का केबल एक यही ऐसा 
कबि ह जो फारसी के कवियों से टक्कर ले सकता है। फिर भी फारिज म॑ वह कोमलता, 
सरलता तथा राचकता नहीं है जो हाफिज में सहज और स्वाभाविक हे, फारिज ऐसे 
कट्टर पंथी के लि, वह दुस्साध्य है। 

फिरदोंसी ओर सादी को छोड़कर फारसी का लगभग प्रत्येक कवि सूफ़ी है। सादी 
के पदों भें भी दसव्यफ़ की आभा वर्तमान है किन्तु उनका ध्यय प्रेम की अपेक्षा सदाचार 
निरूपण का अधिक था | सादी ( ११८४ ३०-१२६१ ६० ) के विचार बहुत ही पवित्र 
श्र | इनकी ख्याति गुलिस्ताँ ओर बोस्ताँ' के कारण अधिक हुई । गुलिस्ताँ में सादी 
के था.मेक सिद्धान्तों की ऋलक तथा वोस्ताँ म॑ इश्वरवाद की कलक है । इनके विषय 
मे ब्वाइन का मत है कि “इनकी रचनाओं में पू्वीय भलक पूर्णतः वर्तमान है'“जहां 
कहा भी पारसी भाषा का अध्ययन किया जाता है परदनवालों के हाथ पहले इनकी 
ही पुस्तक आती है । 
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रूमी ओर हाफ़िज अपने विचारों मे पक्के सूफ़ी थे यद्यपि उनका सम्बन्ध किसी 
विशेय सम्प्रदाय से नहीं था। फ़ारसी साहित्य में उमरखस्याम अपने गशित ओर 
ज्वातिप के लिये ही अधिक प्रश्धधि था, किन्तु ख्य्याम की ग्बाइयों की स्वच्छुन्दता 
पाश्चात्व आलोचकों को इतनी मायी कि खब्याम ही फारसी के स्वश्रिय कवि माने जाने 
लगे | खब्याम का उदय फ़ारसी साहित्य की प्रारम्भिक अवस्था में हुआ था । वे मौजी 
कवि थे | उनकी रुबाइयों में कर्मकान्ड, मुल्ला, काज़ी ओर मौलवबियों की दुबंलताओं 
तथा अ्रैधविश्वासों का खब्ब खंडन किया गया हैं। रुबाइयाों के दवारा सूकफ़ियां के प्रम 
का व्यक्तीकरण व्यक्तिगत उद्गारों के रूप में हुआ है। इसमें प्र मपात्र अधिकांश कोई 
पुरुष ही है। तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों, पर्दाप्रथा आदि के कारण यह स्वाभाविक 
भी था । प्रेमवात्र को ईश्वर का प्रतीक होने के कारण पुरुप रूप में स्वीकार करना 
श्रधिक स्वाभाविक भी ज्ञान होता है। खेयाम ने अपने प्रेमोदूआर के अतिरिक्त कर्म 
काण्ड की आलोचना के दूवारा व्यंगमथ काव्य की भी रचना इन रुबाइयों मे की है। 
कहीं कहीं पर ये जन्सान्तरवाद से भी प्रभावित ज्ञात होते हैं । 

अरबी जाति स्वभावतः कविता प्रेमी थी । मुहम्मद साहब के प्रचार के पूर्व भी मले में 
कविगण अपनी प्रतिभा का चमत्कार दिखाकर प्रसिद्ध प्राप्त करते थे। जिस वश में 
किसी कवि का जन्म होता था वद वंश ही गोरवशाली माना जाता था। कवियों का 
प्रमुख कार्य प्रोत्साहन प्रदान करना तथा बीरों का गुण गाना था | इस समय की अरबी 
कबिता का साम्ब बहुत कुछ हिन्दी के वीरगाथा काल से हें। अन्य देशों की 
भांति यहां के वीरगाथा कवियों का अनिवाय सम्बन्ध प्रेम, सुरा और प्रिय के नखशिख 
वर्णन स था, यद्यपि यह नखशिख वर्णन प्रिया के शील और सद्गुणों स अधिक सम्बन्ध 
नहीं रखता था; केवल वाह्म शारीरिक सौन्दर्य का स्थूल वर्णन ही उन कविताओं भे 
प्रधान होता था | इस प्रकार की कविता सूक़ियों को परम्परा के रूप में मिली । सूफ़ियों 
को गज़ल में प्रेम ओर शराब का जो रंग मिला, उसी को अधिक परिष्कृत रूप में 
उन्हान अपन काव्य म॑ प्रतीक रूप म॑ प्रदर्शित किया । 

इस्लाम धमम के प्रचार के पूव अरब, अल्लाह की तीन वेटियों की आराधना करत 
ध, जिनमें 'लात' सबंप्रधान थी । मुहम्मदसाहब के प्रचार ने 'लात' की महिमा कम कर 
दी | उसके प्रति जिस प्रेम भावना का प्रचार अरबों में था उसका आराप अब अल्लाह 
पर हाने लगा | इस्लाम में अल्लाइ को प्रेमपात्र समक्त गीत रचना आरम्म हुई। 
“किताबुल अग्नि! में ऐस ही प्रेम गीत प्राप्त होते ६ | अरबों के प्रेम का सहज अहल- 
हड़पन इस्लाम के नियंत्रण के कारण जाता रहा। अरब अब सभ्य बन गयेवथीे। 
राज्य-विस्तार और घन-लिप्सा तथा वैभव के कारण भाग विलास को प्रोत्माहन मिला । 
प्रेम का खुने दिल से स्वागत हुआ । अरबी कविता में प्रेम का मज्ञाजी ओर दकीकी 
स्वरूप जाज्वल्यमान हुआ | अरबी काव्य में अरबी और फारिज के नाम ही विशेष 
उल्लेखनीय दूँ, किन्तु प्रेम ओर रहस्व, तथा खूकी सिद्धान्तों का सम्बक प्रतिपादन 
फारसी सूकी काव्य में ही हो सका। अरबों को परोक्ष ओर गुद्य में विशेष रुचि नहीं थी। 
उनका प्रेम-काठ्य रहस्य प्रधान न होकर प्रगलल्‍्म अधिक है | यूद्धी सादित्व लिखा तो 
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अरबी और फ़ारसी दोनों में ही गया है, किन्तु उसका वास्तविक सौन्दर्य फ़ारसी साहित्य 
में ही दृष्टिमोचर होता है। सूक्तियों के आध्यात्मिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन, मसनवी 
या प्रेमाख्यानों के आधार पर प्रेम का स्पष्टीकरण, गज़लों ओर रुबाइयों में प्रेम की 
व्यक्तिगत अनुभूति का व्यक्तीकरण, कर्मकाएड का खनन्‍्डन, तथा अन्योक्तियों का सहारा 
ले प्रेम के विभिन्न स्वरूपों की व्याख्या, ओर परमतत्व का निरूपण आदि फ़ारसी 
साहित्य में ही हुआ । फ़ारसी काव्य में अरबी की अपेक्षा स्वच्छन्द्रता तथा रसात्मकता 
अधिक है जिसमें सुरा और साकी, बुलबुल और चमन का वर्णन व्याप्त हैं । 

भारत में आनेवाले अधिकांश सूफ़ी, इस्लाम धर्म में यूफ़ीमत के प्रतिष्ठित हो जाने 
के बाद आये | अ्रब उन्हें सूफ़ीमत और इस्लाम के विरोध को सुलमकाना नहीं था। 
वे इस्लाम धर्म के प्रचारक के रूप में भारत आये थे, इसी कारण भारत में मसनवी 
पदूधति पर हिन्दी में प्रचलित दोहा चौपाइयों की परम्परा में, उन्होंने अपने प्रेम और 
विरह की चर्चा प्रारम्भ की। प्रमाख्यानों की हृदयग्राही परम्परा के द्वारा उन्होंने अपने 
विचारों का प्रसार करना आरम्भ किया । 

भारत का यूक़ी साहित्य दो भागों में विभक्त हो सकता है। प्रथम फ़ारसी भाषा 
में लिखा गया साहित्य और दूसरा भारतीय अन्य बोलियों में लिखित साहित्य । 

दाराशिकोह का “मज्मा-उल-बहरे न! वेदान्त ओर सूफ़ीमत का तुलनात्मक अध्ययन 
तथा 'सफ़ीनातुलओलिया' सूफ़ी सिद्धान्त तथा जीवनी साहित्य से सम्बन्धित ग्रन्थ हैं। 
भारतीय फ़ारसी साहित्य में कुछ बातें विशेष ध्यान देने योग्य हैं। मुग़लों के शासनकाल 
में फ़ारसी यहां की राजभाषा और दरबारी भाषा थी। भारतीय मुसलमानों ने अधिकांश 
अपनी प्रादेशिक भाषा में ही लिखने का प्रयास किया है। अवुल फ़ज़ल, फैज़ी बदायूनी, 
अब्दुलकादिर, मुल्लाशीरी आदि संस्कृत के ज्ञाता थे और महाभारत रामायण आदि 
का अनुवाद भी उन्होंने किया था। दाराशिकोह ने उपनिपरदू, भगवद्गीता तथा योग- 
वाशिष्ठ का अनुवाद कराया था। इसके अनिरिक्त सक़ी साहित्य स सम्बन्धित उसकी 
पुस्तकों में 'सफ़ीनाठतुल ओलिया?; 'मज्मुल वहरेन! तथा “पंजाब के बाबा लाल दास से 
वार्तालाप! प्रधान हैं । 

मुसलमानों के आक्रमण सिंध ओर पंजाब में ही सर्वप्रथम हुय, और इसी कारण 
बढ़ीं की भाषाओं में सूड़ी काव्य की रचना भी सर्वप्रथम आरम्भ हुई। अधिकांश सूकी 
कवियों ने अपने निवासस्थान में बोली जाने वाली जनसाधारणु की भाषा में, वहीं की 
प्रचलित कथाओं का आधार ले, अपने मत का प्रतिपालन ओर प्रेम का प्रचार 
किया । 

सूक्रीमत का प्रचार सिंध में बहुत था भारत में सूफ़ी साथकों का आगमन सर्वप्रथम 
सिन्ध में ही आरम्म हुआ | सन्‌ १३१८ में अफगानिस्तान के परवन्द नगर के निवासी 
सेयद अहमद कबीर के सेयद उसमानशाह नाम का बालक उत्पन्न हुआ | बगदाद के 
मुल्तन सेयबद अली के दरबार में उसमान शाह रहते थे, किन्तु इनके हृदब मे भारत 
की ओर प्रस्थान करने की इच्छा जागी ओर वहुतों के मना करने पर भी ये अपने अन्य 
तीन मित्र शेख्व भावलदीन, शेक्ष फरीदगन्ज, तथा शेख मखदूम जलालुद्दीन के साथ 
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"रत को और चल दिखे। माग की अनेक कठिनाइयों के मध्य एक स्थल पर उसमान 
राह को करामात का भी वर्णन है। एक साथू के द्वारा उबलते हुये तेल में कूद पड़ने 
को चुनींती पाकर शाह उसमान उसमें कृद गये ओर उनको किबज्चित जलन नहीं प्रतीत 
हुई | इसी कारण सम्भवत: उन्हें 'लाल' की उपाधि प्राप्त हुई। शाह उसमान सर्देव 
लाल वस्त्र ही धारण करते थे, हो सकता है उनके इस वस्त्र तथा काव्य ओर भावगत 
ऊंची उड़ान के कारण इन्हें 'लाल-शहबाज़ञ' या रक्ितिम-सचान की उपाधि मिली 
हो | लाल शहवाज्ञ सहबान में, शेख भावलदीन मुल्तान प्रान्त के उच्च नगर में अपने 
विचारों के प्रचारार्थ रुक गये | लाल शहवाज को कलन्दर लाल मखन्डी भी कहते हैं । 
इस प्रकार सिन्ध मे इन सूफ़ी साधकों ने अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया। सिन्ध के 
यूड़ी कवि इन साथकों से प्रभावित थे। वे अपनी भावनाओं में उन्मुक्त तथा विचारों में 
स्वच्छुन्द थ | मुहम्मद साहब की वंश परम्परा में शाह लतीफ़ कुरेश, तथा खलीफा उमर 
की वंश परम्परा का सचल, प्रसिद्ध यूड़ी कवियों में से है। मंसूर की भांति लतीफ़ ने 

भी 'इबलीत! की सराहना की | सचल का विचार था कि जब तक ये मन्दिर और 
मस्जिद अपना सिर उठाये रहेंगे, आत्मज्ञान का मार्ग उन्मुक्त न होगा। आत्मशान के 
भाग में ये बाधक हैं ? | इनके अतिरिक्त रोहल, सामी, बेकस, वेदिल, दलपत ओर 
सादिक भी बहुत प्रसिद्ध हैं | स्फुट पदों में उन्होंने अपने स्वच्छुन्द विचारों को अत्यन्त 
मार्मिक ढंग से व्यक्त किया है। 


सिन्ध में कल्होंरा राजाओं के शासन काल में, शाह इनायत कुरेशी अपनी सूकी- 
ताधना के कारण अत्यन्त प्रसिदूध थे। जनसमुदाय पर अत्यधिक प्रभाव तथा अनेक 
व्यक्तियों का उनका अनुगामी होना कल्होरा शासकों को भी भयभीत करने लगा था । 
फ़ारसी भाषा में लिखित इनका '“वेसिर नामा? सूफ़ी विचारों से पुष्ट काव्य है। शाह 
इनायत को सिनन्‍्धर का मन्यूर कहा जाता ह्टै । मुग़ल सुल्तान फ़रू खसियर की आज्ञा से 
इनका सिर काटकर दिल्ली भेजा गया था। कहा जाता है कि इसी अवस्था में 
व्रेसिरनामा की रचना हुई थी । 


शाह लतीक के वंशज हेरात के रहनेवाले थे और नेमूर के आक्रमण काल में वे 
भारत आये थे | शाद्द लतीक टिन्ध के प्रसिद्ध सूफी कवि तथा साधक, शाह करीम के 
पोत तथा शाह हवीब के पुत्र थे। यद्यपि शाद लतीक़ू का जन्मकाल निश्चित नहीं है 
किन्तु कोटरी के मिर्जा मुगल वेग की लड़की से इनका सम्बन्ध होने के कारण इनका 
समय सरलता से सन्रहवी शताब्दी के आसपास माना जा सकता है। शाह लतीफ़ ने 
भिट को अपना निवासस्थान बनाया । कहा जाता है कि शाह लतीफ़ की आवाज अत्यन्त 
मधुर थी और वे अपने पद स्वयं ही गाकर लोगों को प्रभावित किया करते थे | खेरपुर 
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से थोड़ी दूर दराज्ञ' नामक गांव के पास सचल कवि की समात्रि है। सचल की काफी 
में भाव, संगीत तथा प्रभावात्मकता का समन्वय है | लतीक की भांति सचल भी अपनी 
काफिया गाया करते थे। सचल के वशज अबू बिन कासिस के आक्रमण के साथ हा 
सिन्ध आये थे | कासिम ने इनके वंशज शहाबुद्दीन को सहवान का शासक नियुक्त किया 
था | लालशह॒बाज के साथ आने वाजे सू ही साथक भावलदीन ने इनके वंशजों को 'दोधिस! 
की उपाधि से अभिद्दित किया था | अब्दुल वहाब या सचल, इन्हाँ की वंश परम्परा क 
मियांसाहिंब दीनू के पुत्र थ। इनका ग्रन्थ दीवान अश्कर' फ़ारसी भाषा मे लिखा गया 
है। कहा जाता हैं कि ये अन्य सूक़ियों की भांति केवल बहुश ही न थे, प्रत्युत इनका 
अध्ययन भी विस्तृत था। उन्‍होंने फ़ारसी, उदू, पंजाबी, सिराकी, बलूची तथा पंजाबी, 
एवं शुद्ध सिन्‍्धी में अपने स्कुट पदों की रचना की है। वे भारतीय चिस्ताघारा से 
प्रभावित थे। किंवदन्ती है कि वे गुरु गोविन्द सिंह के शिप्य थे। ये अपने शिष्य यूमुफ 
को नानक यूसुफों के नाम से पुकारा करते थे | 

पसिनन्‍्ध के ये प्रसिद्ध सूफ़ी कवि अपनी विचारधारा में पृ थे। यही कारण 
है कि लगभग मभी कबियों के जीवन में मुहला, मौलवियों स संघ की कथा पाई जाती 
है | इन्होंने केवल हृदय की स्वच्छता; प्रेम और गुरू-कृपा के गीत गाये दे । 

हिन्दी साहित्य का रचनाकाल संयोगवश उसी समय आरम्भ होता है जब मुसलमान 
वेहाद' या धर्ममुद्ध करने भारत आये थे ! यह हो सकता है कि इस “जेहाद' के अन्तगत 
राज्य-बिस्तार और ब्नलिप्सा की भावना भी हो। सुल्तानों ने तो स्वयं राज्य-शक्ति 
ओर घन-प्राप्ति स सन्‍्तोप कर लिया, किस्तदु इनके साथ आये हुये सूफी शर्मप्रचारकों को 
इससे सन्‍्तोप ने हुश्ना। इन अपने सिद्धान्तों के प्रदाराथ सुगम माध्यम को आवश्यकता 
थी। इस समय नारतीब देशी कलाकार अधिकांश प्रचलित साहित्यिक भाषादं संस्कृत, 
प्राकृत ओर अपम्रश में दी रचनाये कर रहे घे। ये भाषाय इन नवागन्तुकों के लिए भी 
नुूह थीं, साथ ही जन भाषा का स्वरूप भी ये नहा ग्रहण कर सकती थीं। अतः इन 
मुसलमान यू सन्‍तों और दर्वशों ने शोरसेनी अपश्र'श की उत्तराधिकारिणी खड़ी बोली का 
महारा लिया ।अश्थ्रब्दुलदक ने अ .नी किताब * डदू की इब्तदाई नशो व नुमा में सूफ़ियान 
कराम का काम! में लिखा दे कि कभी कभी इन दर्चेशों के यहाँ हिन्दी भाषा का भी प्रयोग 
क्रिया जाता था। यूक्तियों का उल्लेग्व करते हुए डा० अब्दुलहक इसी पुस्तक में उत्लेस् 
करते हैं कि इन बुतुर्गों के घरो में भी द्विनती बोलचाल का रवाज़ था ओर चंकि यह 
मुफ़ीदे मतलब था इसलिये बह अपनी तामोल तहुलीन में भी इसी स काम लेते श्र इस 
मुझ्ीदे मतलब का तात्पय सिद्धान्त तथा संस्कृति का प्रचार था| ये विदेशी जनसाधारण 
को समझाने बोग्य मिडान्त और किस्से कहानियाँ हिन्दी में ही लिखते थे । खड्टी बोली 
साहित्य की यह विदेशी परम्परा इसा की चोंदहवीं-पन्द्रहवी सदी में गुजरात, महाराष्ट, 
विजयनगर आदि दक्खिनी प्रदेशों में मुसलमानी फोजो ओर सन्‍तों तथा दर्वेशों के साथ 
गई । सुल्तान अलाउद्दीन की फौजें, मलिक काफृर के आक्रमण नथा मुहम्मद तुगलक की 
दौलताबाद में राजधानी बनाने की इच्छा ऐसी ही ऐतिहासिक घटनाये है जिनके द्वारा 
तामिल, तलगू और कन्नढ़ भाषी ग्रदेशों में भी हिन्दी का प्रवेश हो गया | 
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हुसनी ( १३१८-१४२२ ६० ) हैं इनके पिता सैयद यूसुक धर्म के प्रचाराथ ही दक्षिण की 
और गये थे । ये अपने पिता की मृत्यु पर दिल्‍ली आगये किन्तु तेमूरलंग के आक्रमण 
की बीमत्सता से घबड़ाकर ये फिर दक्खिन चते गये थे। यद्यपि आपने अपनी अधि 
कांश रचनायें फारसी भाषा में ही की हैं, किन्तु तीन रिसाले मीराजुल आशिकीन, 
हिदायत नामा ओर रिसाला सेहवारा दक्खिनी हिन्दी में हैं। इन्हीं ख्वाजा साहब के पोते 
अब्दुल्ला हुसेनी के एक ग्रन्थ “निशातुल इश्क़ का भी पता चला है जो शेख अब्दुल 
कादिर जीलानी के फारतसी ग्रन्थ का अनुवाद है। सुल्तान अहमदशाह बदमनी के शासन 
काल का प्रसिद्ध कवि निजामी दक्खिनी का पहला कवि है। इनकी रचना 'कदमराव व 
पद्म नामक एक मसनवी ग्रन्थ है| दविखनी में अन्य कई ससनवियाँ लिखी गई | इसमें 
से कुछ फारसी ग्रन्थों के अनुवादित रूप हैं। गवासी' की मसनवी सेफुल्मजूक व 
बदीउज्जमाल फ़ारसी किस्सा का पद्यवन्ध अनुवाद है, इसका रचनाकाल १६२४ $० है। 
इन्हीं की दूसरी कृति वूतीनामा (१६३६ ई०) है । निशानी की मसनवी फूलबन (१६५४) 
फारसा कस्सा बिसातीन का अनुवाद हैं। 

गुलामअली वी पद्मावत' नाम को मसनवी का रचना काल श्द्ृ८ध० ई० बताया 
जाता हैं। मुकीमी की मसनवी “दन्‍्दरबदन' व 'महिवार' में एक मु ,मान युवा महियार . 
( मुद्ीउद्दीन ) और न्यू युवती चन्दरबदन की प्रेम कथा वर्णित है; इसका रचनाकाल 
१६५४० ई० है। इनके अतिरिक्त अहमद जुवेदी की माहप्रैकर ( १६४३ ई० » सेवक का 
जंगनामा ( १६२१ ३०१, अमीन वहर म, व हसन बानो रुस्तमी का खाबिरनामा 
( १६४६ ६० » निसाती का गुल्शनइश्क, कुरंशी की भोगबल, काजी महमूद बहरी की 
मनल ,न (१६६६ ६० ), वली वेलूरी की मसनवियाँ, तथा इशरती की दीपक पतंग, चित 
लगन, और नेद॒दर्पन प्रसिद्ध हैं| दक्िखनी हिन्दी में भी इस प्रकार मसनवी ग्रन्थों का 
फ्रबुर उल्लेख मिलता है। 

पंजाब के सूड्ी साथक आरम्म म॑ श्रपने काव्य की रचना फारसी भाष में उसी 
परमखरा तथा आदश के अनुसार करते थे । कुछ समय पश्चात्‌ उच्होंने उदू में लिखना 
प्रारम्भ कया जिसका आदर्श भी फारसी साहित्य था। पर्द्वहवी शवाब्दी के चिश्तिया 
सम्पदाय के शेस्व इब्रादीम फरीद ने सर्वप्रथम पंजाबी में लिखना आसरम्म किया वा। ये 
शेन्च फरीदुद्दीन शकरमंज के वंशज थे | इसके पश्चत्‌ इस नत्रीन दिशा की ओर के सूकी 
कवियों का आग्रद हुआ, जिसमें लाल हु्सन मिर्याँ सुल्तन बहू, बुन्ोशाद, अर ने हेदर 

था हाशिम के नाम विशेष हेँ। 

शेग्व इब्राहीम फरीद सानी का समय १४५० इई० से १४१४ ३६० है। इनका जन्म 
मुल्तान के पास एक नगर में हुआ था; अन्त में ये अपने सिद्धान्त के ग्रचारा्थ पाकपट्न 
में निवास करने लगे थे। पाकपद्दन में अब भी इनकी समाधि वर्तमान है।ये अपनी 
करामानों के लिये प्रसिद्ध थ। इनके पंजाओी भाषा में लिखे गये कुछ काफिया तथा 
सलोक प्राप्त होते हैं। इसके अतिरिक्त पंजाब विश्वविद्यालप्र में इनका एक ग्रन्थ 
धतीदतनामा? भी प्राप्त होता है। इनके इन सलोकों का संग्रह आदिग्रन्था में भी 
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पाप्त होता है" । कहा जाता है कि माधौलाल हुसन ( १५३६ ई०-१५६४ ६० ) के पूर्वज 

कायस्थ या जाट जाति से मुसलमान धर्म म॑ दीक्षित हो गये थ | कबीर की भाँति इनका भी 

कौटुम्बिक धन्धा जुलाहे का था । ये कादिरिया सम्प्रदाय के थे, तथा इन्हें माधों नामक एक 

हिन्दू युवक से अत्यन्त प्रेम था । माधों भी इनके सूक़ी सिद्धान्तों से प्रभावित था। अन्त में 

माधौ का नाम लाल हुसेन के नाम के साथ एक प्रत्यय की भांति जुड़ गया | इनका कोई 
ग्रन्थ प्राप्त न होकर मुक्तक रूप में लिखे गये काफिये ही प्राप्त होते हे । 


सुल्तान बाहू ( १६२१-६१ ६० ) भी कादिरिया सम्प्रदाय के थे। औरंगजेब इनका 
सम्मान करता था किन्तु इन्होंने उतठकी ओर कभी विशेष ध्यान नहीं दिया | तवारीख 
सुल्तान बाहू के अनुसार इन्होंने १४० अन्थ अरबी तथा फ़ारसी भाषा में लिखे। इसके 
अतिरिक्त वहीं पर उनका पंजाबी भाषा में भी रचना करना उल्लिखित हैं।इनकी 
काफ़ियाँ उस” के अवसर पर गाई जाती हैं। 'सीहफी' के अतिरिक्त इनका कोई लिखित 
ग्रन्थ प्राप्त नहीं होता । 


बुल्लेशाह ( १६८०--१७५८ ३० ) भी औरंगजेब के समकालीन तथा शाह इनायत 
के शिष्य थे | दज्ऋरत शेख मुहम्मद इनायतुल्शा कादिरिया संप्रदाय के थे | इन्होंने भी 
काफ़ी के द्वारा अपने विचारों को व्यक्त किया है। अली हेदर ( १६६०--१७८४ ई० ) 
की कब्वालियों का एक संग्रह 'मुकम्मल मज्मुआ आवयात अली हैदर” के नाम से लाहोर 
से प्रकाशित हुआ है। कहा जाता है कि ये भी कादिरिया सम्पदाय के थे, यद्यपि इनके दीक्षा 
गुरु का नाम ज्ञान नहीं है। फर्द फकीर ( सन्‌ १७२०-६० ई० ) का समय, अनुमान 
प्रमाण पर आधारित है। इन्होंने अपना ग्रस्थ 'कश्ब नामा बाफिन्दगां सं> ११६३ में 
पूर्ण किया; इनके कई ग्रन्थों का उल्लेस्ब पाया जाता ह--बारामाह, सीहर्फी , कश्बनामा 
बाफिन्दगां तथा रोशनदिल आदि उन्हीं की रचनायें कहीं जाती हैं, किन्तु कुछ विद्वान 
परोशनदिल! के सम्बन्ध में शंक्रा करते है | हाशिम शाह ( सन्‌ १३४३-१८र३ इई० ) 
केवल यूफ़ी कवि के रूय में ही सम्मुख आते हं। उनके साथ फकीरी या सिद्दई का 
सम्बन्ध नहीं पाया जाता | थे जाति से बढ़ई थ। द्ाशिम का सम्बन्ध रनजीतसिंह के साथ 
भी जोड़ा जाता हैं। इनके रचित ग्रन्थों में किस्मा शीरी-फरहाद, किस्सा सोहिनी- 
महिवाल, किस्सा शशिपूनों, ज्ञानप्रकाश, और दोहरे प्रसिद्ध हैं| ज्ञानप्रकाश अभी तक 
अप्रकाशित है। 


द्ैयद करम अली के बारे में उनके ग्रन्थों के अतिरिक्त और कहीं से कोई सूचना 
नहीं प्राप्त होती । इनकी रचनाओं का संग्रह ट्वयाल! नामक ग्रन्थ में मिलता हे। 
इसमें गज़लों के साथ साथ दोहे भी हें । 
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करीमबरू्श नामक एक और पंजाबी सूड़ी कवि का उल्लेख प्राप्त होता है जिसने 
अतुल सहन के “तफरीहुल-अजकिया-फिलंबिया' का 'तजकिरातुल अंबिया' नाम से पंजाबी 
भाषा में अनुवाद किया | इसके अन्त में बारामाह मुहम्मदिया' नाम से एक बारह मासा 
भी जोड़ दिया गया है। 

बहादुर नाम के पंजाबी सूफी कवि के विषय में कुछ उपलब्ध नहीं है। एक ग्रन्थ 
“ंगालिननामा' उसके द्वारा रखित मिलता है, जिसमें लेखक ने बंगालिन को माया मान 
कर वर्णन किया है । 

उन्‍नीसवीं सदी के गुलाम मुस्तफा मखदूम द्वारा रचित 'शमाये इश्क का भी उल्लेख 
मिलता है "| ह 

गुलाम हुसन कल्यान वाला रचित सी-हर्फी तथा बारहमाह उपलब्ध हैं। ये भी 
उन्‍नीसवीं सदी में हुये थे किन्तु इनके विषय में अधिक ज्ञात नहीं । 

चिश्निया सम्प्रदाय के मुहम्मददीन ने सीहफी, बारहमासा, रथा आवारा ग्रन्थों 
की रचना की है । 

मुहम्मद अशरफ मुहम्मददीन के गुरुभाई थे | इन्होंने भी बारहमाह की रचना की हैं। 

बीसवीं सदी के लाहौर निवासी हिंदायत॒ल्ला ने भी कुछ सीहफी तथा तथा बारहमाह 
रच हैं। 

हिन्दी साहित्य में अधिकांश प्रबन्ध काव्य की रचना अवधी में तथा स्फुट काव्य 
की रचना ब्रजभाषा में होती रही है। अवधी में दोहें, चौपाई आदि छुंद ही अधिक 
ग्रहीत हुये। मध्ययुग के सूऊी प्रेमाख्यान रचथिताओं ने भी अ्रवधी भाषा में दोहे चोहाई 
के क्रेम से अपने ग्रन्थों की रचना की | 

मुल्ला दाऊुद की “चन्दावन! का, इस ज्षेत्र में अभी तक की खोज के अनुसार, 
स्प्रथम प्रेमाख्यान होने के कारण महत्वपूर्ण स्थान हैं । 


सूफ़ी प्रेमाख्यानों का आरंभ क्रिस समय हुआ, यह ठीक-ठीक पता नहीं चलता | 

कुछ लोग इसे मलिक मुहम्मद जायसी (म॒० सं० १५६६) की “पद्मावत' में उपलब्ध 
निम्नलिखित विवरण के आधार पर निश्चित करना चाहने हैं 

विक्रम घंसा प्रम के बारा, सपनावति कहँ गयउ पतारा। 

मयरू पाछ मुगुधावति.ल्ागी, गंगनपूर होइगा वेरागी। 

राज कुबर कंचन पुर रयऊ, मिरगावति कंह जोगी भयऊ।। 

साथ कु वर खंड/वत जोगू, मघुमालति कर कीन्द वियोगू। 

प्रेमावति कह सुरसर साधा, ऊपा लगि अनिरुध बर बांधा । 
पष्ट ही है कि 'पद्मावत! की रचना के पूर्व ये कहानियां साहित्यिक या लोक कथा के रूप 
मे थसिद्ध थीं। पंक्तियों का उपरोक्त पाठ आचाय शुक्ल जी द्वारा संपादित 'जायसी 
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ग्रन्थावलीः के अनुसार है।, किन्हीं-किन्हीं हस्तलिखित प्रतियों में वैभिन्य भी है। 
सपनावाति के स्थान पर कहीं-कही “चंप्रावति' और मुगुधावति के लिये! 'खंडरावति' तथा 
मयूमाछ' का 'सुदेबच्छ एवं 'सिरीमोर्जा हो गया है| इसी प्रकार साधु कंवर खंडाबत 
के स्थान पर साधा कंवर मनोहर प्राप्त होता है "| इस प्रकार स्पष्ट होता है कि प्रसिद्ध 
अ्निरुद्ध एवं ऊषा के उल्लेख के साथ ही किसी विक्रम तथा सप्नावति वा चंपावति, 
मगुधावति वां खंडरावति एवं सिरीभोज, राजकंवर एवं मिरगावति, मधुमालती एवं 
मनोहर, तथा प्रे मावती एवं सुरसरि, जेसे नायक नायिकाओं के आधार पर कम से कम 
पांच और भी प्रेम कहानियां प्रचलित रहीं होंगी। 


जायसी के पूर्व उल्लिखित इन पूर्ववर्ती प्रेम कथाओं में केवल मिरगावति की 
खँंडित प्रति अभीतक प्राप्त हो सकी है। यह रचना जायसी के पूववर्ती कवि कुतबन 
(संम्बत १५५०) की है। इस प्रकार की सूफ़ी प्रेम-कथा का अभीतक प्राप्त सवप्रथम 
उल्लेख मुल्लादाऊद की (चन्दावन' के लिये किया जाता हैं। इसके विषय में अब्दुल 
कादिर बंदार्यनी ने अयने इतिहास ग्रन्थ मुतखबुतवारीख” (भाग २ पु० २५०) में 
लिखा है | अब्दुल कादिर के अनुसार इस ग्रन्थ में हिन्दवी की मसनवी द्वारा 'नूरक 
व चंदा' के प्रेम का वशन है| इस रचना का परिचय अधिक नहीं दिया गया, क्योंकि 
वह “अत्यन्त प्रसिद्ध है! इस लेखक “देवी सहायता से भरी' समभता है ? | चंदावन के 
रचनाकाल का उल्लेख हि० सं० ७3७२ फीरोज शाह तुग़लक के शासनकाल सं० १४०८- 
१८४४५ ई० में श्री ब्र॒जरत्नदास ने माना है _| डा० राम कुमार वर्मा ने दाऊद को 
अलाउद्दीन गिजली राज्यकाल सं० १३१५४६-१३७३ ६० का समकलीन माना है और 
रचनाकाल सं० १३७५ ३० ठहराया हैं । इस प्रकार मुलला दाऊद, अमीर खुसरो का भी 
समकालीन (सं० १३१२-१३१८१) ज्ञात होता है। अमीर खुमरो ने फारसी में नौ 
मसनवियों की भी रचना की है ४। खुसरों की मसनवियां ऐतिहासिक होने के साथ ही 


३... सपनावति के स्थान पर चउंपात्रति पाठ 'कामनवेल्थ रिलेशंस' आफिस लंदन की पद्मावत 
की प्रति में; मव्माछ का सुद्देवच्छ पाठ श्री माता प्रसाद गुप्त ने स्वसंपादित जायसी 
ग्रंथावलि में किया है, किंतु सुदेंवच्छ पाठ काशी हिंदू विश्वविद्यालय की प्रति से स्पष्ट 
होता ह। 

मुगुधावति का खंडाबत या खंडरावति पाठ नवलकिशोर प्रेस द्वारा मुद्रित पदुमावत 
में प्राप्त होता हैं । जोगू के स्थान पर साथा कु वर मनोहर जोगूः श्री माता प्रसाद गुप्त 
की ऊायसी ग्रंथावली में हं। 

२. श्री पर गुराम चनुठेदी सूफी-काच्य-संग्रह पृष्ठ ६२। 

३. श्री बृजरतनदास: खड़ी बोली हिन्दी साहित्य का इतिहास श्ू० ६१, ६२ 

४. मसनवी किरानुस्सादेव, मससनवी मतउल अनवार, मसनवी शीरीं व खसरो, 

मसनवी लेंलूग! व मजन्‌, मंसनवी आइलमे इस्कन्दरी, मसनवी हफ्त विहिश्त, मसनवी 
खिज़नामा, ससनवी नृह सिपहर, मसनवी तुग़लक नामा आदि । 
डा० रामकुमार वर्मा : हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास । 


[ शर६ ॥] 


प्रेमगाथाओं का स्वरूप भी प्रदशत करती हैं, किन्तु मुल्लादाऊद की “चन्दावन' अप्राप्य 
होने के कारण अपने भाषा, छुन्द आदि के विपय में हमें अंधकार में ही रखती है | 

मुलला दाऊद की “चंदावन' के अनन्तर ऐसा ज्ञात होता है कि सूफी प्रे मगाथाओं की 
रचना प्रयप्ति संख्या में हुई, किन्तु उनमें से अधिकांश नष्ट होंगई हैं| कुछ का तो, 
केवल साधार० सा डल्लेख मात्र ही इधर उघर मिल जाता है। शेख रिःकुह्ला 
मुश्ताकी (मं० १४५४६-१६३८, की 'प्रेमबन जोब निरंजन! ऐसी ही रचनाओं में है। 
कहा जाता है कि इसका लेखक भी यूफी था, तथा हिन्दुई में बहुत योग्यता रखता था। 
मुश्ताकी साहब का उपनाम 'रज्जन' था, इनकी रचना अभी तक अनुपलबध है, अत 
उनके सम्बन्ध में कुछु कह सकना असम्भव है। 


प्राप्त सूको प्रमाख्यानों मं कुबन की 'मिरगावती' सबसे प्राचीन है जिसमें 
गगार्पा के राजकुमार और कचनपुर के राजा रूपमुरारि की कन्या मगावती की प्रेम 
कथा वर्णित हे | इसकी भी कोई पूण प्रति अभी तक प्राप्त न होने के कारण इसके सम्बन्ध 
में कोइ निश्चित धारणा नहीं बनाई जा सकती | मिरगावती का रचनाकाल कुनबन के 
अनुसार हिजरी सन्‌ ६०६ अथाःत्‌ सन्‌ १४०३ होता है| मुलला दाऊद की चन्दावन अप्राप्त 
होने के कारण “मिरगावती' ही सबप्रथम सूफी प्रेमगाथा मानी जाती है। इसके पश्चात 
सूझी प्रेमाख्यानों में सर्वाधिक प्रस्द जावसी की प्मावत की रचना हुई। पद्मावत का 
रचना काल हिं० लन्‌ ६२७ तथा १४२० है। जायनी के अनन्तर उसके आदर्श पर लिखी 
जाने वाली करे यूकी प्रेमकथाय उपलब्ध होती हैं | हि० सन्‌ ६४२ में मंकन ने 'मधुमालत' 
की रचना की | हि० सन १०२२ में उसमान ने “चित्रावली' की रचना करके हिन्दी साहित्य 
को अभिद्ृद्धि की। इसके बाद जान कवि ने अपनी सिद्ध लेखनी से २१ सूरही प्रेमाख्यानों 
की रचना की जिनके नाम क्रमशः रतनावती, लैलेमजनू , रतनमंजरी, नलदमयन्ती पुहुप- 
बरिया, कमलावती, छबिसागर, कामलता, कलावती, छीता, रूपमंजरी, मोहिनी, चन्द्रसेन 
सीलनिधान, कामरानी, पीतमदास, कथाकलन्दर की, देवलदेवी, कनकावती, कौनूहली, 
सुमरराइ, बुद्धिसागर, हैं । इन्दीं के समकालीन कवि शेख नबी ने ज्ञानदीप की रचना 
जदांगीर के समय में संदत्‌ १६७६ में की थी। इसमे रानी देवजानी और राजा ज्ञानदीप 


की प्रेमकथा का बर्गन मिलता है। रचना मननवी पद्धति पर ही लिखी गई है, परन्तु कवि 
ने निद्ठाना-निरूपण का अधिक प्रयास नदीं किया है। जान कवि ऐसे प्रेमाख्यान लिखने 
में इतने निद थे कि केवल दो ढा3 दिनों के अल्यसमय में ही कथा पूर्ण कर डालते थे १; 
यद्यपि यह सत्य है कि जायटी, मंभन ओर उसमान जिस सफलता के साथ सूतीमत का 
विवेचन काव्य के माध्यम से कर सके उसी उल्कृष्टता के दर्शन हमें जान की सभी रचनाओं 
में नहीं होते । इसके पश्चात्‌ १रवीं शताब्दी में कवि कासिमशाह कृत हंसजवाहिर' 


के ४ 


जज 
कक 
द्ब 








१. सन सहस तेईस, दोह पहर # जान कांव भायोा बिसवा बीस । 
इति कथ; बे लावदो जान कवि कृत पोथी फनेहचन्द की घर की १७७८ 
सिर्ता करातिक सुदी ११ सुकरवार ॥ 


[ (१४० |] 


नामक पुस्तक उपलब्ध होती है। अब तक के प्रेमाख्यानों में सूफ़ी सिद्धान्तों का प्रति- 
पाठन तथा रति विधयक विभिन्न भावों की व्यन्जना का आधार धर्म की उदार समन्वय- 
बादिनी प्रवृत्ति हैं | 

उन्नीसवी शताब्दी के कवि नूरमुहम्मद ने अपनी “इन्द्रावती! (हि० सन्‌ ११५४७) एवं 
अनुराग बाँमुरी (हिं० सन्‌ ११७८) में कद्द रपंथी इस्लामी भावनाओं का स्पष्ट शब्दों म॑ं समथन 
किया है। कवि निसार ने अपनी रचना 'यूसुफ जुलेखां! ( हि० सन्‌ १२०५ ) के कथानक 
को भी शामी परम्परा से लेना ही अधिक उपयुक्त समझा। ,थयूसुफ़ जुलेखां के शामी 
प्रमाख्यान का महत्व बाद के इन कवियों में बहुत हुआ । शेख रहीम ने अपने ग्रन्थ भाषा 
प्रेम रस! में इस प्रेमाख््यान का विस्तृत बन दृष्टान्त के रूप में किया है। कवि नसीर ने 
पुनः इसी कथानक का आधार लेकर अपने ग्रन्थ 'प्रेम दर्षश” का निर्माण किया | 

ख्वाजा अहमद की 'नूरजहाँ' का रचना काल हि० सन्‌ १३१३ तथा शेखरहीम की 
प्रेमरस' का हि० सन्‌ १३२३१ एवं कवि नसीर के 'प्रमदर्पए! का रचनाकाल हि० सन्‌ 
१३६५ है। प्रेमदपण' में भी यूसुफजुलेखां की ही प्रेमकथा वर्णित है। 

अलीमुराद ने अपने ग्रन्थ 'कुंवरावन में अन्थ का रचनाकाल नहीं दिया है। हुसेन 
अली उपनाम सदानन्द कृत पुहुषणावती' का रचनाकाल सन्‌ ११३१८ दिया हुथा है, किन्तु 
निश्चय पूवंक नहीं कहा जा सकता कि यह हि० सन्‌ , ई० सन्‌, या संवत्‌ में से क्‍या है, 
क्योंकि उसके आगे प्रति अस्पष्ट है, अनुमानतः यह हिंजरी सन्‌ ही होगा। शाहनजफ अली 
सलोनी की '्रेमचिनगारी' का रचना काल ई० सन्‌ १८०६ है! “कथा कामरानी' ग्रन्थ में 
भी रचनाकाल का निर्देश नहीं है; किन्तु वह बाद की रचना ही ज्ञात होती है । 


'हन्दी का मुक्तक स्फ़ी काव्य : 


हले कहा जा चुका है कि सूकी काव्य रचना का आरम्भ अमीर खूसरों के समकालीन 
मुल्ला दाऊद से हा चुका था। अमीर खुमरों स्वयं चिश्ती सम्प्रदाय के प्रसिद्ध पीर निजामुद्दीन 
आलिया का शिष्य था। खुसरो रचित पह्देलियों मुकरियों, दो सखनों आदि का प्रारम्भिक 
हिन्दी काव्य चचा म॑ मदत्वपूण स्थान है। अमीर खुसरो के यत्‌किन्चित प्राप्त दोहों और 
पदों में हम सूकी साहित्य के मुक्तक रूप का वीज निद्दित पाते हैं। इन दोहों और पदों में 
अत्यन्त गम्भीर भावों की व्यन्जना हुई हैं! | इस प्रकार के सूफ़ी मुक्तक पदों के 
दरण अमीर खुसरों के पश्चात्‌ एक दीत्र काल तक नहीं मिलते । १२ वीं सदी के पूर्वाध 
में पुनः इस प्रकार की मुक्तक सूफी रचनाओं की उपलब्धि होती है। अठारहवीं सदी के 
यारी साइब, बुल्लेशाह ( सं० १७३६--१८१० » प्रेमी कवि के स्फुट पद अब्दलसमद के 
भजन, नजीर के प्रेमानतिरेक में रचित पद, इसी प्रकार के मुक्ततक सूफ़ी काव्य के अन्तर्गत 
आते है किन्तु हिन्दी में इस प्रकार के मुक्तक सूफ़ी पदों की रचना बाद में आरम्भ हुई, 


( 


१. परशुराम दी : सृफ्रोकाब्य संग्रह ( 


[ १४१ ै 


मिन्‍्च के सूक्ी कवि लतीक इनाबत आदि ने अपने सूक्ती भावों का व्यक्तीकरणां 
मुक्कक काव्य द्वारा ही किया था | सम्मय्र है इसी परम्परा से प्रभावित होकर दिन्दी के सूक्ी 
कवियों ने भी मुक्तक काव्य की रचना की हों, सूफ़ियों के मुक्तक पदों की अपेक्षा उनके 
मुक्तक दोहों की संख्या अधिक है। जायसी के अखरावट तथा आखिरी कलाम के दोहे 
शेख फरीद ( मृ० स॑० ६१० ) के आदि ग्रन्थ में संग्रहीत 'सलोक' ( दोहे ५ यारी साहब 
की साखी, प्रेमी, हजीवली एवं वजहन के दोहों में सूफ़ी प्रेम ओर चेतावनी का संदेश 
निहित है। 

इन दोहों और पदों के अतिरिक्त यारी साहब के भूलने, दीन दरवेश की कुण्डलियाँ, 
नजीर अकबरावा शी ( झू० सं० श्य८७ ) की फारसी वजनों के अनुसार लिखी गई रचनायें 
अपना निजी महत्व रखनी हैं । 

फारती साहित्य की भाँति सू़ियों के हिन्दी साहित्य में उनके निबन्धों का अधिक पता 
नहीं लगता किन्तु जायसी की अखरायट, जान कवि का बननामसा, द्वांजी वली का प्रेमनामा, 
बजहन का अलिफनामा' एवं किसी अज्ञात कबि का “अल्लानामा' ऐसे ग्रन्थ पद्मात्मक 
सिद्धान्त ग्रन्थ प्रतीत होते हैं। इन ग्रन्थों में अ्रविकांश ईश्वर स्तुति, प्रेम सराहना तथा सूक़ियों 
की विविध साधनाओं का सीधे-सादे रूप में वन मिलता है | जायती की “अखरावट', जान- 
कवि के बर्ननामा तथा यारी साहब के “अलिफनामा' में क्रशः नागरी और फारसी के 
अक्षरों से आरम्म करके सिद्धान्त कथन किया गया हैं। जायसी के आखिरी कलाम में 
इस्लाम के अनुयायियों की अन्तिम यात्रा, भिन्न भिन्न पौराणिक व्यक्तियों के विविध कारये 
तथा मुहम्मद साहब के महत्व का विवरण है | इसके अतिरिक्त वजहन कबि का 'वजहन- 
नामा' या अलिकवाए भी प्राप्त होता है। हिन्दी में सूफी जीवनी साहित्य का अभाव सा ह्े। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी का सूझी साहित्य प्रचुरता से उपलब्ध है। 
अखरावट, अलिफनामा, वर्ननामा, वजहननामा ऐसी रचनाये भी यचुर मात्रा में लिखीं 
गईं हैं। हिन्दी के प्राप्त प्रेमप्रबन्धों का समय सोलहवीं शताब्दी से आरम्भ होकर बीसवीं 
शताब्दी तक आता हैं, जबकि स्फुट काव्य की उपलब्धि हमें चोदहवीं शताब्दी में ही हो 
जाती है क्योंकि खुसरो (सं> १३१२--१३८३१ ६०) ने ही इस काल में ऐसे कुछ पदों की 
रचना की थी। सूफ़ी साहित्य की रचना अधिकांश प्रादेशिक भाषा में प्रचलित छन्दों 
के माध्यम से हुई | एक ओर ये कवि जहाँ सूफी साधना का स्पष्टीकरण करना चाहते ्ढ 
वहीं दूसरी ओर वे साधारण जन जीवन की भी सफल अभिव्यक्ति कर सके हें । 
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६ 
सूफ़ी-काव्य की पृष्ठभूमि 


श 

मुहम्मद साहब के प्रयास से विश्वबंल होती हुई अरब जाति संगठित होगई। 
पेगम्बर ने स्वयं धर्म-प्रचार किया था और कुरान में अपने अनुयायियों को स्पप्ट रूप से 
धर्म-तचार के हेतु उत्साहित किया था | सातवीं सदी तक अरब की जानियां एकना के 
सूत्र में बंध गई' और उन्होंने 'जहाद' (धर्मसुद्ध) के नाम पर देश देशान्तरों को विजय 
करना आरभ्म कर दिया । सातवीं सदी में खलीफाओं ने सिनन्‍्ध को विजित करने का 
प्रयास किया । इसके पूर्व अरबी सौदागर मालावार एवं कालीकट के तट पर शान्सिपूर्वक 
व्यापार करते और धर्मप्रसार करते थे। हिन्दू राजाओं ने इन सौदागारों को स्वघर्म 
पालन की पूर्ण स्वतंत्रता दे रक्खी थी । बहलभी राजा ने तो स्वयं उनके लिए मस्जिदें 
बनवाई थीं । इस प्रकार दक्षिण में व्यापारियों, और अब्दुर॑ज्जाक ऐसे प्रचारकों के द्वारा 
इस्लाम का प्रचार हुआ । 

व्यापारिक सम्बन्ध के अतिरिक्त भारत और अरबों का शासित और शासक का 
सम्बन्ध सन्‌ ६३७ ३० से आरम्भ होता है| सन्‌ ७१२ मे मुहम्मद-विन-कासिस ने सिन्ध 
पर विजय ग्राप्त की। धीरे-धीरे मिन्ध के अरब विजेताओं को यह ज्ञात हो गया कि 
भारत पर ठेठ मुसलमानी सिद्धान्तों ओर पद्धतियों के अनुसार शासन करना असंभव होगा | 
उन्होंने हिन्दुओं के साथ अहले-किताब', कुरान में वर्शित जातियों के अनुस,र व्यवहार 
प्रारम्भ किया | अरबों का यह प्रयास अधिक स्थायी नहीं हुआ, शीघ्र ही स्थानीय शासक 
स्वतंत्र हो गये | | इस राजनीतिक घटना से एक विशेष आंदोलन का सम्बन्ध है| 
भारतीय संस्कृति साहित्य, ज्योतिष आदि ज्ञान धाराशं से जब अरबों का सम्पर्क ह््ञ्मा 
तो कुछ मुसलमान फकीर ओर दरवेश धर्मप्रचार के विचार तथा ज्ञान-लञाभ के हेतु भारत 
आये | यह काय सुचारु रूप से श्श्वी सदी तक आरम्भ हो गया था। सन्‌ १००५ ३० 
में शेख इस्माईल बुखारा से भारत आया और उसने अपने प्रचार से सेकड़ां को मुसलमान 
बनाया । सन्‌ १०६७ में अब्दुल्लाह यमनी ने गुजरात में इसी प्रकार प्रचार किया । आज 
के बोहरे लोग इस अपना आदि प्रचारक मानते हैं | बारहवीं सदी के आरम्भ में खोजों 
के प्रचारक नूर सतागर इरानी ने इसी प्रकार गुजरात की नीच जातियों को मुसलमान 


[ शथ३ ] 


बनाया । तेरहवीं लदी में मेबद जलालउद्दोन बुखारी और सेयद अहमद कबीर ने सिन्त्र 
में उच्च के पास बहुतों को मुतलमान बनाया । तेरहवीं सदी के सीस्तान से अजमेर में 
आकर बसने वाले, ख्वाज़ा मुईनुद्दीन चिश्ती इन सब में अधिक प्रसिद्ध दें । तात्यय यह 
कि ग्यारहवीं सदी से सूफ़ियों का आगमन प्रचारक के रूप में आरम्भ हो गया था। ये 
प्रचारक मुसलमान विजेताओं के साथ आगे बढ़ते थे । तेरहवीं सदी तक मुस्लिम राज्य 
विस्तार के साथ ही य साधक भी पंजाब, काश्मीर, दक्षिण बंगाल आदि प्रदेशों के 
कोने-कोने में फेल गये। 


ऋ्रब तक की खोजों के अनुसार तरहवीं शताब्दी के मुल्लादाउद को प्रथम सूफ़ी 
प्रमाख्यान रचयिता माना जाता है अतः तेरहवीं शताब्दी से ही हिन्दी में सूफी काव्य 
की रचना मानी जानी चाहिये, यद्यपि सिनन्‍्धी एवं पंजाबी में इसके पूर्व भी सूक़ी 
काव्य रचना हो चुकी थी। प्राप्त ग्रन्थों के आधार पर सूफ़ी प्रेमाख्यान-पद्धति में 
अन्तिम प्र म-दर्पण को मानना चाहिये जिसका समय संवत्‌ १६७४ है।श्तः तेरहवीं 
शताब्दी में आरम्भ हुई यह सूफ़ी प्रे माख्यान परम्परा बीसवीं सदी तक वर्तमान रही | 
इन सात सौ वर्षा में लिखे गये काव्य की पृष्ठभूमि स्वरूप, राजनीतिक, सामाजिक, 
धार्मिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक पृष्ठभूमि क्या थी इसका विवेचन हुये बिना इनके काव्य 
के तत्वों को भली प्रकार नहीं समका जा सकता । 


राजनीतिक स्थिति : 


सातवीं शताब्दी में जब इस्लाम धर्म एवं शासन का आगमन भारतवष में हुआ, 
की राजनीतिक स्थिति बड़ी डांवाडोल थी। गुप्त-सम्राज्य के पतन के पश्चात उत्तरी 
भारत पर स्थिर एकछुत्र शासन स्थापित न हो सका । सकलोत्तर-पथ-नाथ हप ने 
भारतीय वंच-प्रान्त (सौराप्टू, कान्यकुब॒ज, मिथिला, मगध गौड़, एवं उत्कल) को 
अधीनस्थ अवश्य कर लिया था किन्तु उसकी सन्‌ ६४७ ई० में मृत्यु के पश्चात्‌ इन 
राज्यों को फिर कोई एक सूत्र में न बांध सका | 


हमे के साम्राज्य पतन के पश्चात्‌ उत्तरी भारत में कई छोट-छोट राज्यों की स्थापना 
हुई | एक छत्र शासन तथा केन्द्रीय संघबद्धता विनध्ट होगई ओर कोई भी राजशक्ति 
इन्हें एक सूत्र में न बांध सकी। स्वतंत्र नुपति जो बलवती शर्त के सम्मुख हतश्री हो 
जाते थे अवसर पाते ही फिर ख्वतंत्र होने की चेष्टा करते थे । प्रत्येक नवीन स्थापित 
राज्य के सम्मुख अन्य छोटे छोटे स्वतंत्र नुपतियों को अधीनस्थ करना अनिवाय समस्या 
होती थी | जितना ही सबल और दुदंमनीय विरोधी होता, उतनी ही समस्या जटिल हो 
जाती थी। किन्तु दमन का प्रयास प्रत्येक नुपति को करना पड़ता था। तत्कालीन एकक्षृत्र 
शासन का स्वरूप शक्ति की केन्द्रीय व्यवस्था न होकर संघवद्ध व्यवस्था थी जिसके ध्वस्त 
होने में अधिक समय नहीं लगता था । प्रत्यक महत्वाकांक्षी एवं शक्तिशाली संघ स्वनंत्र 
होने एवं प्रभुत्व स्थापित करने की चष्टा करता था | 


[ १४४, )] 


सम्पृण भारत ये मुस्लिम शक्ति का प्रसार निश्चित रूप से एक ही समय में नहीं हो 
सका | सातवीं शताब्दी में सन्ध पर हुए आक्रमण से लेकर सन्‌ ११६३ तक, ४०० 
वर्षों का अवसान, इस्लामी शासन की स्थापना के प्रयास का समय है। 
दाहिर के शासनकाल सन्‌ ७१२ में मुहम्मद-बिन-कासिस का सिन्ध पर आक्रमण 
सफल रहा किन्तु महमूद गजनवी के आक्रमण के समय तक फिर सिन्ध में छोटे-छोटे 
राज्य स्थापित हो गये जिनसे उसे युद्ध करना पड़ा था । 
भारत के पश्चिमोत्तर में स्थित शाही वैश, जिन्हें अलबेरूनी हिन्दू तुक कहता हैं 
के राज्य पर अरबों के आक्रमण सातवीं शताब्दी के मध्य में आरम्भ हो गये थे किन्तु 
सन्‌ ६७० ६० तक ये राज्य लगभग स्वतन्त्र ही रहे । शाही राजा ज्यपाल को सुतुक्तगीन 
ने परास्त करके लमग्ान एवं पेशावर नक के प्रदेश पर अधिकार कर लिया सुबुक्तगीन 
की मृत्यु के पश्चात्‌ महमूद ने भारत पर सन्‌ १००१ ई० से लेकर सन्‌ १०२६ तक 
निरन्तर सम्रह आक्रमग किये। वह भारत में राज्यस्थापना न कर सका । लूटमार उसका 
जद्देश्य था। उसके 'जहाद' की सार्थकता मूर्तियों के खण्डन एवं सन्दिरों के तोड़ने से 
सेद्ध होती थी। शासनत्तेत्र की दृष्टि से केवल पञ्ञाव और सिन्ध को वह अपने राज्य में 
मिला सका किन्तु उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ धीरे-धीरे प्रभाव कम होता गया और सन्‌ ११७३ 
तक इस्लामी सत्ता पूर्णतः: समाप्त हो चुकी थी। ऐसे आक्रमणकारियों के साथ भी सूक़ी 
दर्बवश या फक्रीर भारत में आये | सिन्ध के प्रसिद्ध कवि शाह-लतीफ के वशज तेमूर क 
आक्रमण के साथ भारत आये थे | सिन्ध के इन सूक़ी कवियों की उदारता सराहनीय हें, 
फिर भी, इनका भारत में आने का उद्देश्य भी धर्म प्रचार ही था। कहा जाता है कि 
हमूद गजनवी को भारत पर आक्रमण करने को एक सूफ़ी दवेश ने ही उकसाया था। 
महमूद के श्राक्रमणों का कोई स्थायी प्रभाव भारत पर न पड़ा | वह अपने भीषण 
अत्याचारों से केवल प्रजा को संत्रस्त ही कर सका। एक शताब्दी पश्चात्‌ फिर मुहम्मद 
गोरी के आक्रमण हुए । उच्च, गुजरात और पेशावर पर विजयी हो जाने पर उसकी 
महत्वाकांज्षा बढ़ी और उसने आगे बढ़कर दोआबे पर भी आक्रमण किये | इम पीछे कह 
चुके हैं कि हर की मृत्यु के पश्चात्‌ और महमूद के आक्रमण के पूर्व, उत्तर भारत में 
छोटे छोटे राजपूत राज्य स्थापित हो गये थे | ये राज्य धीरे धीरे इन आक्रमण-कारियों 
के द्वारा नष्ट कर दिये गये। उत्तरी भारत में उस समय सबसे प्रबल अ्जमर के चोहानों 
का राज्य था। गदरवार कुलीय जबचन्द कन्नौजाधिपति था। मुहम्मद गोरी के गुलाम 
कुनुनुद्दीन ऐबक से भारतीय इतिहास का मुस्लिमकाल आरम्म होता है 
धतबकात-ए-नासिरी' के अनुसार आरामशाह की मृत्यु के समय हिन्दुस्तान चार 
भागों में विभक्त था| सिन्ध में नासिरउद्दीन कुबाचा, दिल्‍ली ओर उसके आस-पास के 
प्रदेश पर सुल्तान सेयद शम्सुद्दीन, लखनौती के इलाके में खिलजी, लाहोर पर कभी 
मलिक नाजुद्दीन और कभी मलिक नासिरउद्दीज् कुवाचा और शम्सुद्दीन का आधिपत्य 
हा। मुहम्मद बख्तियार खिलजी के आक्रमण पूर्व में म॒ुंगेर और विहार के प्रान्तों पर 
यदाकदा होते रहे । नालन्दा के बिहार तथा पुस्तकालय को इन्हीं आक्रमणों ने नष्ट 
किया । खिलजी का आरठंक इस प्रकार बिद्वार, बंगाल तथा कामरूप तक छाया हुआ था। 


[ १४५ ] 


बंगाल का राजा लक्ष्मणसेन बम़्तयार खिलजी से पराजित होकर लखनौती भागा। 
इल्तुतमिश के राज्यकाल में भी संबर्ष चलता रहा। भारतीय इतिहास में दासव॑श के 
नाम से प्रसिद्ध राजकुल का शासन उसके उत्तराधिकार की श्रव्यवस्था, सेनापति तथा 
अमीर्रो के पारस्परिक द्वेष के कारण, केवल नाममात्र का शासन रह्य। साधारण ग्रामीण 
जनता प्राय: केन्द्रीय शासन से अनभिश थी, केवल समय-समय पर होने वाली युद्ध यात्राओं 
से ही उन्हें अत्यन्त कष्ट होता था। केन्द्रीय शासन व्यवस्था दृढ़ नहीं थी । 


इल्तुतमिश ने ख्वाजा कुतुब॒ुद्दीन के सम्मानाथ एक लाट बनवाई थी जिसे कुतुबशाह 
की लाट कहा जाता है। इल्तुतमिश की इच्छा उन्हें 'शेख-उल-इस्लाम” की उपाधि से 
विभूषित करने की थी, किन्त॒ एट्रवर्य से विरक्त सूफ़ी साधक ने इसे अस्वीकार कर दिया | 


इल्तुतमिश के उत्तराधिकारियों की शक्तिह्दीनता के कारण राजनीतिक परिस्थिति 
विश्वक्लल होती गई। रुकनुद्दीन और रज़िया बेगम के राज्यकाल में अमीरों के आपसी 
मतभेद ओर शासक के साथ सम्बन्ध के कारण विषमता और बढ़ गई। संघर्ष और 
अव्यवस्थित शासन के मध्य बलवन ने साम्राज्य रक्षा का प्रयत्न किया | मुस्लिम धर्म 
ग्रहण कर लेने पर भी स्थानीय मुसलमानों के अधीन रहना पूर्व मुसलमान अपना अपमान 
समभते थे । एसी विरोधी परिस्थितियों में सदेव पडयन्त्र की योजना रहती थी । बलवन 
का सारा समय विरोधों के दमन में ही व्यतीत हुआ। अफ़गान सरदारों व पराजित 
हिन्दुओं के साथ ही मंगोलों के दमन का भी प्रयास उसे करना पड़ता था | अत्यन्त 
निर्दबता और इढ़ता से उसने इन शक्तियों का दमन किया | हिन्दुओं का राजव्यवस्था 
में कोई हाथ न था । फरिश्ता के अनुसार बलवन हिन्हुओं को कोई उत्तरदायित्वपूर्ण पद 
नहीं देता था । 


बलवन के बाद भी केन्द्रीय शासन की अव्यवस्था बढ़ती ही गई जिससे लाभ उठाकर 
जमालुद्दीन खिलजी ने दिल्‍ली पर अधिकार जमाया | इसके बाद क्रमश: एक के बाद एक 
सुल्तान राज्याधिकार पाते रहे किन्तु अकबर के पहले कोई भी भारत में अपना हढ 
शासन स्थापित न कर सका। शवित के हेतु संघर्ष की समाप्ति मुस्लिम राज्यकाल में 
कभी मी नहीं हुईं। मुस्लिम साम्राज्य हढ़ होकर भारत भमि पर कुछ काल ही रह सका । 
महमूद गजनवी केवल आक्रमणकारी के रूप में भारत में आया था | गोरी ने साम्राज्य 
स्थापना का प्रयास किया । गुलाम, खिलजी एवं तुगलक वंश क्षुणभंगुर थे। बाबर और 
हुमायू का प्रयास भी साम्राज्य स्थापना की दृष्टि से विशेष सफल नहीं रहा | अकबर को 
भी बीस व तक विरोधी शक्तियों का सामना करना पड़ा | उसकी मृत्यु के समय तक 
साम्राज्य की स्थापना हो गई थी। जहाँगीर और शाहजहाँ ने श्रकबर की नीति का 
अनुसरण करने का प्रयास किया किन्तु ओरंगजेब की कटु नीति ने मुगल साम्राज्य का 
नतन करवा ही दिया। 


दक्षिण भारत आरम्भ में बहुत दिनों तक मुस्लिम प्रभाव से अछूता ही रहा। 
बारहवीं सदी तक कोई मुसलमान शासक दक्षिण भारत में प्रवेश न कर सका | सन १२६४ 
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में अलारद्रीन खिलजी ने देवगिरि के बादव द्रपति पर सम्पतिहरण के विचार से आक्रमण 
किया और विजयी हुआ । सन्‌ १२६५४ में राजसिंहासनासीन होने पर उसने रणथम्भौर 
चित्तोर, चन्देरी, मालवा, धार एवं उज्जैन को जीतने का प्रयास किया | अलाउद्दीन ने 
रणथम्भीर और चित्तौड़ को जीत लिया। मालवा और गुजरात उसके आधीन दोगये । 
देवगिरि के यादवों और वारंगल काकतीय नृपतियों को एक बार मलिक काफूर ने फिर 
परास्त किया। 


खिलजियों के पश्चात्‌ तुग़लकों का दिल्ली पर अधिकार हुआ। गयासुद्दीन तुएलक 
का उत्तराधिकारी मुहुम्मद तुग़लक, जो भारतीय इतिहास में विक्तिप्त की उपाधि से विभुषित 
है, ने शासन व्यवस्था से धार्मिक नेताओं, मुल्ला, मौलवियों का प्रभाव कम करना चाहा 
था। उसकी मृत्यु के बाद फिरोजशाह ने फिर कट्टर इस्लाम धर्म के अनुसार ही शासन- 
व्यवस्था करने का प्रयास क्रिया । फिरोजशाह के निबल उत्तराधिकारियों का शासन 
काल पारस्परिक संघर्ष, विग्रह ओर विद्रोह से पूर्ण रह, सन्‌ १५२६ में बाबर ने 
दिल्‍ली पर आधिपत्य पाने का प्रवास किया। हुमायू, का समय अशान्ति में ही व्यतीत 
हुआ | 


शेरशाह का अल्पकालीन शासन सुख शान्ति से पूर्ण था। इसकी शासन व्यवस्था 
न्यायपद्धति एवं राजनीति भी उच्चकोटि की थी। दीघकालीन अशान्ति के बाद शान्ति 
एवं किचित सुख की स्थापना ने वें मनस्यथ को विस्मृत करने में सहायता दी। जायसी 
इसी काल के प्रमुख सूक्नी कवि हैं, जिनके काव्य में इस सहृदयता का परिचय उपलब्ध 
होता है। अकबर की नीति ने भी शान्ति स्थापन के कार्य में बहुत हाथ बटाया। जदाँगीर 
ओर शाहजहाँ के शासनकाल भी अपेक्षाकृत शान्ति और सुब्यवस्था के युग रहे। फिरोज 
की पद्धति का अनुसरण ओरज्जजेब ने किया, उसकी कट्ठरनीति और अंग्रेजों की नीति 
निपुणता ने शीघ्र ही मुस्लिम राज्य का पतन करा दिया | मुस्लिमकाल का यह संक्तिप्त 
ए.तिहासिक विवरण तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों का परिचायक है। प्राप्त 
सूफ़ी रचनाओं का काल सोलहवीं सदी से लेकर बीसवीं के आरम्भ तक जाता है। 
इस समय तक अंग्रेजों का शासन स्थापित हो चुका था। शेख रहीम ने अपने “प्रेमरस' में 
जा पश्चम की महिमा का गान किया है। 


प्रारम्भिक मुस्लिम शासकों के समक्ष विविध समस्‍यायें थीं। उत्तराधिकार सम्बन्धी 
अनिश्चितता के कारण एक सुल्तान की मृत्यु के बाद नवीन संघर्ष एवं विपत्तियां उत्पन्न 
हो जासी थीं। राजसभा में सरदारों, अमीरों एवं मन्त्रियों का बोल बाला था | घड़यन्त्रों 
में वेगमों का भी यर्थष्ट हाथ रहता था। भारत सहसा आक्रान्त तो हो गया था किन्त 
शान्तिपूर्ण व्यवस्था एवं वातावरण का अभाव था। न्याय विभागों का काजी, सम्राटों 
के लिये एक समस्या थी, उसकी निरंकुशना से छूटन का प्रयास अलाउद्दीन थौर मुहम्मद 
तुग़लक दोनों ने ही किया किन्तु उसे पूर्ण सफलता न मिल सकी। गुलाम, ख़िलजी 
तुगलक, सँय्यद, लोदी एवं मुग़ल सम्राटों के शासनकाल में भी अव्यवस्था ही प्रधान थी | 
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भारतीय राजा मुगलों की विलासिता का अनुकरण करते भे | हिन्दुओं को जजियां 
देने के पश्चात भी स्वतंत्रता न थी। देवालयों का नवीन निर्माण बन्द दहोंगबा भा। 
पुरानों की मरम्मत की आज्ञा भी कठिनाई से मिलती थी। बास्तव में मुस्लिम शासन 
सैनिक शासन था जिसका लक्ष्य संकीर्ण एवं भौतिक था। मनसबदार एवं सामन्त ही 
राज्य शासन के दृढ़ स्तम्भ थे। राजनीतिक क्षेत्र में न केबल विधमी राजा ही असहिषणु 
और क्रर थे, देशी राजा भी उन्हीं का अनुकरण करते ये | प्रजा की उन्नति की ओर 
उनका ध्यान न था। नगरनिवासी राजा की राजनीति का कोई स्पष्ट प्रभाव गाँवों में 
रहने वाली जनता पर न पड़ता था। राज्य परिवर्तन या सम्राट परिवर्तन से उतकी 
अवस्था में कोई अन्तर न आता था। तुलसीदास जी के शब्दों में राजा 'परमस्वतंत्र न 
सिर पर कोऊ थे, यदि उसे किसी बात की चिन्ता रहती थी तो उत्तराधिकार कौ 
अनिश्चितता या शक्तिसम्पन्न सरदारों ओर सामन्तों के दमन की। प्रजा का कोई चाव 
राजा के निर्वाचन या स्थापन में न होता था। तुलसीदास का “कोउ नुप होइ हमैं का 
हानी । चेरी छांडि ना होउब रानी? सामान्य जनता का राजसिहासनाधीश के प्रति व्यक्त 
किया गया विचार है। प्रजा का कोई अंकुश राजा के ऊपर न रह गया था | एक एक 
सुल्तान या भारतीय सापन्‍्तों के हज़ारों की संख्या में रानियां होती थीं। इन रानियों 
की सं ।नें और राजद्रबार में रहने वाले कलाकार, कवि, संगीतज्ञ, चिआकार, मू्तिकार, 
विदूषकों, मसखरों और चापलूसों पर प्रजा की गाड़ी कमाई का घन नष्ट होता था | 
महल, क्रौड़ा-उपवन, सिंहासन; पलंग, मोरछल, चमर और लाखों के हीरा मोती, महा 
रत्नों के आभूषण, राजमहलों की सजावट, चित्रकला, क्रीड़ामुग, सोने के पींजड़ों में बन्द 
शुक सारिका आदि पर देश की जनता का धन व्यय होता था; तभी तो तुलसीदास को 
राजा के लिये भप प्रजासन! की उपाधि देनी पड़ी” । इन सबके बदले में प्रजा को 
केवल अनीति और दन्ड राज्यशासन की ओर से, तथा अकाल, महामारी ओर दुर्मिक्ष 
परमात्मा की ओर से प्राप्त होता था* । परमेश्वर की दुह्ाई का तो प्रश्न ही नहीं उठता, 
धरा पर परमेश्वर का कनिष्ठ अंश सुल्तान था, उसके समक्ष उनकी पहुँच नहीं हो 
सकती थी। किसान, मज़दूरों एवं श॒द्रों की स्थिति अच्छी नहीं थी। जहांगीर के 
समय (१६३० ई० ) का सतासिया अकाल कितना भयंकर था उसका परिचय 
सुन्दर कवि के साहित्य से ही ज्ञात होता है। ऐसे समयों पर निर्धन जनता की 





१. द्विज श्रुति बेचक भूप प्रजासन | कोंउ नहिं सान निगम अनुसासन ॥ 
तुलसीदास : उत्त रकाण्ड रा० घ० भा०। 


२. नुप पाप परायण धर्म नहीं। करि दण्ड बिडम्त प्रजा नितहीं ॥ 


हा 


कलि बारहिं बार दुकाल परे , बिलु अन्न दुखी सब लोग मरे ॥ 


देव न वर्षहिं घरनि बए न जामहिं धान । 
तुलसीदास : रा० अ० सरा० उत्तरकाणड। 


[ ए४८ं ] 

मानवता खो जाती थी । वे सब कर्तव्यों और सम्वन्धों को त्याग कर केवल जीवन धारण 
की चेष्टा करते थे | इस अन्धाधुन्ध राजनीति का वर्णन सूरदास ऐसे लीलागायन में 
मस्त जन्मान्ध कवि ने मी किया है। तुलसी, सूर कबीर एवं विद्यापति की रचनाओं में 
इस समय की राजनीतिक परिस्थिति के संकेत मिलते हैं। तुलसीदास ने तो इत विषय 
पर बहुत कुछ लिखा है। इतना सब दोने पर भी ये 'सूफी-कवबि' इस ओर से उदासीन 
क्यों हैं. यह एक जटिल समस्या है। इन कवियों के सामने पशुतुल्य दास दासी, उन पर 
किये जाने वाले पाशविक अत्याचार, पद-पद पर अप्मानित जस्‍स्त, पीड़ित किसान और 
अ्रमजीवी जनता के अनगिनत कष्ट थे। अकाल), महामारी, युद्ध और बाढ़ आदि देवी 
प्रकोप वर्तमान थे, फिर भी इन सूफी कवियों ने इनमें से किसी का भी दुःखान्त वर्णन 
नहीं किया है जबकि उसी युग के तुलसी, सूर, कवीर, आदि कवियों के काव्य में इसका 
वर्णन एवं संकेत मिलता हैं। कहा जा सकता है कि राजदन्ड के भय, एवं स्वकीतिनाश 
भय से इन्होंने ऐसा नहीं किया तो यह दलील भी थोथी है जबकि उसी समय का एक कबि 
पसंतन्ह को कहा सीकरी सों कामों और “भरोसो दुढ़ इन चरनन केरो' गा सकता हे 
तब राजधर्म के अनुयायी सूफी खाधघकों को यह अकारण भय क्यों ! सूफी साधना का 
आरम्भ दी त्याग और वैराग्य पर हुआ, फिर यदि उसे राजश्रय प्राप्त न हो तो चिन्ता 
किस बात की १ 


सूफ़ी कवियों की इस चुप्पी का कारण है उनका इस्लामानुमोदन का प्रदर्शन । 
सूफ़ीमत वा प्रवेश जिस समय भारत भूमि पर हुआ उस समय तक उसका राजसत्ता से 
विरोध समाप्त हो चुका था । अब सूफ़ी-मत, इस्लाम-धर्म का एक अंग था। इन सूफ़ी 
कवियों के दृष्टिकोण से राजनीतिक स्थिति अनुकूल थी, क्योंकि उसमें धर्म के प्रसार का 
अवकाश था, यही कारण है कि इन्होंने ग्रन्थारम्भ में शाहेवकत की प्रशंसा करते समय 
“दीन क थूनी' कहा है । उन्हें राजा की अनीति या धर्मान्धना स उतना मतलब न था 
जितना उसके दीन प्रसारक स्वरूप से | इस्लाम धर्म के विकास एवं उत्थान के अनुकूल 
परिस्थिति होने के कारण ये सुलतानों की निन्‍दा न करके बड़ाई करते हैं और कहीं भी 
उनकी परघर्म-दमन नीति को प्रकाश में नहीं लाते, केवल नूरमुहम्मद ने “इन्द्रावति! 
में राजनीति की चर्चा मात्र की है । 


इसका प्रमुख कारण यह है. कि सूफियों की दृष्टि से समय अनुकूल था, उन्हीं के 
धर्मानुयायी शासक थे । धर्म प्रचार का पूर्ण अवकाश उन्हें प्राप्त था । धर्म का अनुकरण 
करने वाले पर राजा की कृपादृष्टि थी। राजनीति में साधारण व्यक्ति का हाथ नहीं 
था वह राज्य के कार्यों से उदासीन था | धर्म की दृष्टि से जहाँ सूफियों ने परिस्थिति 
की अनुकूलता की चर्चा की है वहीं उसके अन्य स्वरूपों के प्रति वे उदासीन हैं । 


अंग्रेजों का शासन हो जाने से पिसती हुई जनता को कुछ सांस लेने का अवकाश 

€ ०५ ८ गन का [] 
प्राप्त हुआ | इस अ्रथ म॑ कि उन्हें अब किसी राजा के लाख संख्यक परिवार का दमन 
नहीं सहन पड़ता था, किन्तु दमन तों था ही । राजा का कनिष्ठ रूप गवर्नर, पुलिस 
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के सिपाही, जमींदार एवं शासनाधिकारी उच्चवर्ग सदा की भाँति निम्नवर्ग को दबाने 
का; उनके सुख चेन छीनने का प्रयास करते रहे, तुलसीदास की चोपाई “उदर भरे सोइ 
धर्म सिखाव” इस युग की शिक्षा का सत्य स्वरूप प्रदर्शित करती रही; फिर भी विज्ञान 
की देन, रेल, तार, डाक किज्चित शिक्षा प्रसार आदि के कारण इस समय की अवस्था 
अपेक्षाकृत शान्तिपूर्ण थी । इन राजाओं एवं उनके प्रतिनिधि गवनर जनरल आदि 
के सम्मुख उत्तराधिकार निर्वाचन की समस्या न थी और न देशी राजा इतने सशक्त 
थे कि इनका सबल विरोध करते । अंग्रेजों की शोषण-नीति का स्वःप ही दूसरा था । 
उसमें दांवपंच की चाले थीं, जबकि मुगल सम्रार्टों की दमन नीति में बल एवं वभव 
का प्रशशन था। 


सामाजिक स्थिति : 


मध्यकालीन सामाजिक स्थिति की कोई विच्छिन्न ओर स्वतंत्र सत्ता नहीं है। भारत 
पर भिन्न समयों में विदेशी जातियों ने आक्रमण किये थे, एवं आक्रमणकारी भारतीय 
जन-समूह के अंश बन चुके थे | भारतीय समाज की इस अविल्छिन्न धारा में मुसलमान 
जाति क्यों नहीं मिल पाई इसका कारण है। 

सातवीं शताब्दी तक भारत में प्राचीन काल की भांति मुख्यतया चार वर्ण थे। 
ब्राह्मण विशेषकर अध्ययन और अध्यापन का काये करते और समाज के नेता समझे 
जाते थे। वे राजाओं के मन्त्री होते थे परन्तु सन्‌ ७०० ई० से १००० ३० के मध्य वे 
अन्य पेशे भी करने लगे ओर पाराशर स्मृति में सब वर्णों को अन्य कार्य करने की 
आज्ञा भी दे दी गई थी। वेदिक काल का गाहस्थ्य जीवन अधिकांश कृषि एवं पशुपालन 
की जीविका पर आधारित था, किन्तु कालान्तर में नये पेशों का जन्म हुआ। 
वर्णव्यवस्था के अनुसार श्रम विभाजन की स्थिरता रहने पर भी, वर्णों में संघर्ष बुद्ध- 
काल से ही आरम्भ हो चुका था | ब्राह्मणों ने राज्य स्थापना की, ओर क्षत्रियों ने ब्रह्म 
ज्ञान का उपदेश दिया। ब्राह्मण ओर क्षत्रिय की उच्चता का वर्णन जातक निदान कथा 
में इस प्रकार मिलता है : 'लोकमान्य ब्राह्मण और क्षत्रिय इन्हीं दो कुलों में बुद्ध पेदा 
होते हैं, आजकल क्षत्रियकुल लोकमान्य है। इसी में जन्म लंगा! | धीरे-धीरे युद्धप्रिय 
क्षत्रिय भूमिपति बन चुका था | वाणिज्य की उन्नति के कारण वश्यवगश्रेष्ठी हो नया था, जो 
समय समय पर दान द्वारा धार्मिऋ क्षेत्र में भी महान बनने का प्रयास करता था। चातु- 
वंणों में सब से हीन अवस्था शद्दों की थी। इनके साथ किसी भी प्रकार का सम्पर्क 
निनन्‍्दनीय सममक्ता जाता था । जीविकीपाजन के हेतु केवल सेवा यथेष्ट न थी। धीरे धीरे 
जितने कार्यों के प्रति निम्नता की भावना उत्पन्न हो जाती थी वे कार्य भी इन्हें करने पड़ते 
थे । बौद्ध और जेन मत के अनुसार खेती करना पाप समझा जाता था क्योंकि इसमें 
जीवों की हत्या होती है। इससे प्रभावित होकर वैश्यों ने कृषिकर्म व्थाग दिया और कृषि 
करने वालों की गणना भी शुद्धों में होने लगी, किन्तु अब तक ये लोग अछूत नहीं तममे 
जाते थे | घीरे धीरे इनके काम बढ़ते गये क्योंकि वेश्य आदि अन्य वर्णों ने बहुत से काम 
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छोड़ दिये ये | राजपूत काल में दस्तकारी के कार्य तिर॒सकार की दृष्टि से देखे जाते ये। इस 
प्रकार फा भाव प्रत्येक समाज में जहाँ जागीरदारी की प्रथा होती है पाया जाता है। इन 
स्यक्त कार्यों को करने वाले व्यक्तियों की गणना भी शूद्व वर्ग में हो जाती थी। इन चारों 
वर्णों के अतिरिक्त इसी कारण अनेक उपजातियाँ बन गदँ, जो पीछे से अन्त्यज कहलाई । 
इन अन्त्यजों में घोबी, जुलाहे और चिढ़ीमारों की भी गणना थी। पहले केवल चाण्डाल 
और कृतप ही अन्त्यज समझे जाते थे। इस प्रकार मध्यकाल के समाज में, चार बर्णों के 
अतिरिक्त कई अन्म उपजातियाँ भी बन गईं | 


ब्राक्षण वर्ग सदेव से अत्यधिक सम्मानित रह्य और इसी कारण उसमें अहंमनन्‍्यता का 
भाव वृद्धि पाता गया ! इसी के विरुद्ध शूद्र वर्ग सदेव से उपेक्षित रह्या, शान्ति-प्रिय, नीति- 
निपुण राजा के शासन काल तक में इनका कोई प्रबन्ध न था। समाज में हीनत्व की 
भावना का सम्बन्ध वर्णहीनता एवं धनहीनता दोनों से ही था। मनुस्मृति में इनकी हीन 
अबस्था का वर्णन है। सेवा के बदले इन्हें फटा पुराना वस्त्र, उच्िष्ट भोजन, टूटे फटे 
बत॑न प्राप्त हो जाते थे | इन्हें स्वतन्त्र अधिकार न था। मनु ने शूद्रों के लिये विधान बना 
दिया था कि यदि निम्नवर्गीय कोई भी व्यक्ति किसी उच्चजाति के काम धाम का अनुकरणस 
कर जीविका चलाये तो राजा को चाहिये उसका धन छीन कर देश निकाला दे दे ! । 


मेगास्थनीज के वर्शन से स्पष्ट हो जाता है कि कृषकों, चरवाहों, वस्थिकों ओर अमजी- 
वियों की संझ्या अन्य वर्णों से अधिक थी । 


विदेशी आक्रमणों, शक, दृथ आदि के आगमन से सामाजिक व्यवस्था में कोई अन्तर 
नहीं आता था। इन जातियों के मिश्रण से जो सामाजिक समस्याये उत्पन्न होती थीं उनका 
समाधान भाध्य एवं टीकाकार कर देते थे | गुप्त-काल में मनु, याशवलक्य, चूहस्पति एवं 
नारद स्मृतियों के नवीन संस्करण निकले । सूत्रों की नवीन व्याख्या हुईं। टीका और 
भाष्यों के द्वारा धचलित प्रणालियों और मान्यताओं को समथंन प्राप्त हुआ | किन्तु इस 
ध्वर्ण॑युग” में भी सामाजिक क्षेत्र में आशातीत सफलता नहीं हुई | वर्यों का विभेद बना ही 
रहा । वर्श-भेद कर्म के अनुसार हो चुका था। विभिन्न वर्गों में कोई आपसी सम्बन्ध न था। 
अन्तर्जातीय विवाह की जो कुछ भी सूचना यदाकदा मिलती है उसका सम्बन्ध अधिकांश 
राजन्य वर्ग से था क्योंकि ईश्वर की माँति राजा की कोई जाति नहीं होती है, यह विश स 
दृढ़ दो चला था। मामाजिक नियमों का संचालन अब भी “मनुस्मति' ही कर रही थी। 
ज्ञाति और वर्ण में अमिन्नत्व स्थापित हो गया था। हर्ष के समत तक आते आते हिन्दू 
समाज का आज का स्वरूप निर्धारित हो चला था | 

इंनत्सांग ने चार वर्णों के अतिरिक्त अन्य अनेक जातियों का वर्शन किया है। उसके 
अनुसार जनसमुदाय ने सुविधानुसार अनेक जातियाँ बनालीं। इनकी संख्या अधिक थी 





३. मो लोभादुधर्मो जात्या जीवेदुल्कृष्ट कमेभ: 
त' राजा निभर्न ऊुत्ना क्षिप्रमेब प्रनास्रभेत्‌ ॥ 
मनुस्मृ ते 
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तथा उनकी गणना चातुवण्य के अन्तगत नहीं होती थी। गाँवों के बाहर रहनेवाले 
कसाई, मछुआ।, फांसी देने वाले, मेहतर आदि को बलपूर्वक नगर के बाहर ही रक्खा जाता 
था। शूद्ध वर्ण के अत्यधिक तिरस्कार के कारण उसमें विरोध की भावना उदय हुई जिसे 
उच्चवर्णों के यहाँ की दासी-माताओं से बढ़ावा मिला। बोद्धधर्म की महायान शाखा 
ने भी शूद्र वर्ग में उच्चता की भावना जाग्रत करने में बड़ा प्रोत्साहन दिया । इस संघषे 
में ब्राह्मणों ने भी साथ दिया । वृषल चन्द्रगुप्त को चाणक्य ने शासनाधिकारी बनाया | महा- 
पद्म नन्‍्द उसके पूर्व ही उदाहरण प्रस्तुत कर चुका था, ब्राह्मण क्षत्रिय संघर्ष का आरम्भ 
उपनिषद काल में ही हो चला था इसका प्रकट स्वरूप बोद्ध काल में देखने को मिलता 
है। ब्राह्मणों ने सहायता के लिये शूद्धों को भी उच्चता प्रदान की | शुद्धों के राज्याभिषेक 
के कारण निम्नवर्ग में चेतना की विशिष्ट लहर उठी । इसकी दो धारायें स्पष्ट हैं। 
गौड़ाधिपति पालवंशीय शासन सत्ता के रूप में और दूसरी चौरासी सिद्धों के धार्मिक जीवन 
ओर काव्य की चेतना के रूप में । 


एक ओर जहाँ शूद्वों में उच्चता की भावना स्थिर हो रही थी दूसरी ओर वहीं 
ज्यों की अवस्था हीन होती जा रही थी | नवीन ब्राह्मण धर्म की श्र/खलाओों से ग्रसित 
समाज में उनकी उन्नति का मार्ग अवरुद्ध हो चला | क्षुजिय को जहाँ समाज का रक्षक 
माना जाता था, वहीं राजपूर्तों के लिये स्त्रियों की रक्षा का अथ उसका हीनत्व हो गया 
था । जेसे मनुष्य की अन्य प्रकार की सम्पत्ति होती है उसी प्रकार स्त्री की गणना भी 
सम्पत्ति के अन्तगंत होने लगी। स्री केवल मनोर॑जन और क्रीड़ा का प्रसाधन बन 
गई | उनके एक स्वामी के निधन होने पर वे हजारों की संख्या में सती होने को बाध्य 
की जाती थीं | बाध्य करने का तालये यह कि यदि ऐसा नहीं करती थीं तो समाज में 
उनका आदर नहीं होता था । स्वामी के साथ जल मरने वाली स्ली का इहलोक और 
परलोक दोनों में सम्मान होता था| धीरे-धीरे हिंदू जाति को कुरीतियों, भौतिक एवं 
सामाजिक संकीएताओं ने आत्मसात करना प्रारम्प कर दिय्रा | सती, बालविवाह, 
छूतछात, जांतपांत के अत्यंत निकृष्ट भेदभाव, ऊंच नीच के विचार, परदा आदि 
क्रीतियाँ समाज में व्याप्त होगई' | राजपूत काल में आरम्भ हुई पार्थक्य एवं कुलीन प्रथा 
का परिणाम ही परदा था| बाल विवाह और विधवाओं के पुनर्विवाह का वर्जन लगभग 
दसवीं सदी से प्रारम्भ हुआ। बालविवाह का कारण श्री चि० वि> वेद्य के मतानुसार 
बौद्ध मत में क्वारी स्त्रियों का दीक्षित होना है । बालिकाओं को सन्याभिनी होने से 
रोकने के लिये उनका विवाह बचपन में ही कर दिया जाता था । 


सामान्यतः दसवीं शताब्दी के भारतीय समाज के कुछ प्रमुख स्वरूप हैं। समाज 

में कई प्रकार की विषमतायें थीं जिनमें धन और निर्धनता, पारिडल्थ ओर मोख्य॑ प्रबल 
विरोधी थे। जहाँ समाज में एक ओर करोड़पती श्रेष्ठि थे, वहीं दूसरी ओर घोर 
निर्धनता से पीड़ित निम्नवर्ग भी था जो धन और बुद्धि दोनों के अभाव से दुःखी था। 
बर्ण विभाजन, जाति विभाजन के रूप में परिवर्तित हो चुका था। अत्यन्त दबाव के 
कारण निर्नबर्ग में आत्मोन्नति की प्रबल भावना जाग्रत होगई थी। श्लों के एक 
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दल ने राजतत्ता प्राप्त करके क्षत्रियों से स्पर्दा करनी चाही, और दूसरी ओर उन्होंने 
सिद्धों के रूप में पन्डितों श्रोर धर्माचार्यों को ललकारा। किन्तु समाज में स्त्रियों का स्थान 
सम्मानपूर्ण न था | उनकी स्वतंत्रता जाती रही थी | धनिकों का जीवन अत्यन्त 
विलासमय था । साधारण जनता तथा सेवक एवं भृत्यों का जीवन निकृष्ट हो गया था। 


मुस्किम आक्रमण के साथ भारतीय समाजिक विभाजन में नई कड़ियाँ जुटती हैं। 
ये आक्रमणकारी अपने साथ भिन्न संस्कृति, सामाजिक व्यवस्था, उपासना पद्धति तथा 
नैतिक धारणा लाये थे | इन आक्रमणकारियों ने भारतीय समाज में घुलने-मिलने की 
अधिक चेष्टा नहीं की प्रत्युत अपनी भिन्‍न संस्कृति और समाज को दृढ़ बनाये रखने में 
अधिक सचेष्ट रहे | इन शासकों के साथ आने वाले समाज का सुविधापूबंक विभाजन 
दो श्रेणियों में किया जा सकता है। एक तो उच्च पदस्थ सेनाधिकारी दूसरे साधारण 
सैनिक । विजय के पश्चात्‌ विजित प्रान्तों का अधिकार इन्हीं उच्च पदाधिकारियों को 
मिलता जो सदेव शासक के रहन-सहन का अनुकरण करते थे । निम्नवर्गीय सैनिक 
यहाँ के जनजीवन के सम्पक में आते थे जो यहाँ की स्त्रियों से विवाह करके मुस्लिम 
समाज की संख्या-बृद्धि करते रहे। 


मुस्लिम शासक-वर्ग भोग विज्ञास का जीवन व्यतीत करता था। अपनी इस 
ऐश्बर्य लिप्सा में वे भारतीय राजाओं के जीवन से भी प्रभावित हुये। शासकों का 
जीवन केवल आनन्द का जीवन था । उन्हें न तो प्रजा की सुविधाओं का ध्यान था| 
ओर न राजव्यवस्था की चिन्ता । विजय हो जाने पर वे शासन-व्यवस्था अमीरों और 
न्याय-व्यवस्था मुल्लाओं और काजियों के हाथ में सौंपकर निश्चित हो जाते थे | 
अमीर उमरा का जीवन भी विलासुपूर्ण था। उनका राजकीय शक्ति पर बढ़ा प्रभाव 
था । स्वेच्छा से अ्रमीरों की इच्छा के विरुद्ध कार्य करने से सुल्तानों को विपद्‌ का सामना 
करना पड़ता था | 


इस्लाम धर्म के अनुसार सुल्तान का जीवन विशेष विलास और एऐश्वयपूर्ण नहीं 
होना चाहिये अतः मुल्लाओं और ऐश्वर्यप्रिय सुल्तानों में विरोध स्वाभाविक था, 
किन्तु जेहाद के हेतु इस्लाम धर्मान॒ुयायी सैनिकों को उत्साहित और आवेशपूर्ण रखने 
तथा भारतीय विद्रोह दमन के समर्थन के हेतु इन सुल्तानों ने मुल्लाओं से कभी खुलकर 
विरोध नहीं किया यद्यपि कमी-कभी इसका प्रयास होता रहता था। 

उलेमाओं के प्रभावाधिक्य के कारण शासकों ने भी धर्मप्रसार में इन्हें सहायता दी | 
इसी कारण ये सुल्तान भारतीय जनता और धर्म के प्रति अधिक सहिष्णु न हो सके । 
उलेमाओं का प्रभाव अधिक था । वे भारतीय सन्‍्तों और धार्मिक व्यक्तियों का विरोध 
करते थे, तथा पूजोपासना की स्वतंत्रता अपइरण करने के लिये सुल्तानों को प्रोत्साहित 
करते थे। कभी-कभी मुस्लिम स्वतंत्र चिंतकों या सूफियों को इनकी क्रर नीति का 
निशाना बनना पड़ता था। कबीर ऐसे उदार धार्मिक को भी सुल्तान की क्र्रता का भाजन 
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होना पढ़ा था। वास्तव में इन सब के पीछे राजनीति कार्य कर रही थी। न्यायलय 
में भी काजियों का प्रभुत्त था फलत:ः प्रत्येक क्षेत्र में भारतीय जनता - पर अत्याचार 
होता था | कुछ नीतिनिपुण सुल्तान प्रजा की इस कठिनाई से परिचित होते थे फिर 
भी मुल्लाओं को प्रसन्‍न रखने की अनिवार्यता समझते हुये अपनी नीति परिवर्तित 
करने में सफल न होते थे। अलबेरुनी ने मुल्ला ओर सुलतान के इस गठबन्धन की 
प्रशंसा अधिक की है | सुल्तान को अबाघ अधिकार; ऐश्वर्य और विलास का 
अधिकारी इन्हीं उलेमाओं ने बनाया था अतः उनका विरोध सुल्तान की क्षमता के 
बाहर था | दूसरी ओर जनवर्ग में मुल्लाओं की श्रेष्ठता और सम्मान राजप्रभय के 
कारण ही सुलभ हुआ था। अतः वे भी सुलतानों का विरोध अधिक नहीं करते थे । 
इन मुल्लाओं को सामाजिक व्यवस्था में वही स्थान प्राप्त हुआ जो भारतीय समाज में 
ब्राह्मणों को प्राप्त था। द्विन्दू समाज के कर्णधार परिडतों के सम्मुख नष्ट होती हुई 
सामाजिक परम्परा को अछ्ू णय रखने का प्रश्न था और इन उलेमाओ्ं के मन में अपने 
रीति रबाजों का प्रचार कर अपने प्रभुत्व को बनाये रखने की इच्छा थी । उलेमाओं के 
कारण ही प्रथक मुस्लिम संस्कृति जीवित रह सकी, इनकी कद्दर नीति के कारण 
सामज्जस्य और समन्वय की भावना को धक्का पहुँचा | उलेमाओं ने या तो हिन्दुओं 
को मुसलमान बनाने का प्रयास किया या विरोध करने पर उन्हें समूल नष्ट कर देने 
की चेष्टा की | 


हिन्दू समाज के स्थूल रूप से इस समय तीन वर्ग हो गये | ( १) राजन्य एवं धनिक 
१२, जो अपने रहन-सहन में सुल्तानों की जीवनचर्या से प्रभावित था। भोगविलास, 
ऐश्वर्य वैभव में मन यह वर्ग चिन्ता विमुक्त था। ,अपने आश्रितों की इन्हें चिन्ता न 
थी | ( २) साधारण जनवर्ग जो कारणवश मुस्लिम समाज में दीक्षित होने को बाध्य हो 
हा था; कभी समाज में उच्च स्थान पाने के लिये, कभी जजिया या राजदण्ड से मुक्त होने - 
के लिये, कमी शातनाघिकार लिप्सा और कभी राजभय के कारण ये धन और बुद्धि से 
हीन, अपने समाज की रूढ़ियों से अस्त प्राणी 'परधर्म भयावह: होते हुए भी उसे शअ्रपनाने 
को बाध्य हो रहे थे । ( ३ ) तीसरे वर्ग में वे पण्डित थे जो समाज की विश्वद्लुलता से भली 
भांति परिचित ये और जाति-पाँति, कर्मकाण्ड आदि की रूढ़िवादिता के दुष्परिणामों को 
समझ चुके थे | इनका प्रयास एक ओर तो इस विश््लुलता एवं स्तरहीनता की निन्दा 
करके समाज को उधर से विमुख करना था दूसरी ओर पूजोपासना के क्षेत्र में 'हरिमक्त' 
की कसोटी रखकर मनुष्य में समानता स्थापित करना था । 


एक नया '“सन्तवर्ग! और उठ खड़ा हुआ जिसका सम्पर्क हिन्दू और मुस्लिम दोनों ही 
समाजों से रहता था। दोनों समाजों के सं्रष से जो कट्दरता, धर्मान्धता एवं कुरीतियाँ 





4. दियो हुकुम करायो नहिं देरी। गंगा बोरहु मेर पग बेरी। 
सुनि अनुचर पग पाईं जंजीरें। बोर्‌यों गंगा माह कबीरे॥ 
कबीर जी की कथा, विश्व नाथ प्रसाद मिश्र जी की टीका द्वारा 
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प्रचलित हो गई थीं उनको समझते हुये और इन सबके मूल में धर्म की विभिन्नता को 
मानकर ये स्वतन्त्र चिन्तक एक नवीन मार्ग निकालने का प्रयास कर रहे थे किन्तु ऐसा 
करने के लिये उन्होंने खटडनात्मक प्रणाली को अपनाया । हिन्दू और मुसलमान दोनों 
की सामाजिक कुरीतियों का खण्डन ये बड़े जोश से करते थे, इनके स्वप्रतिपादित सिद्धांतों 
में अहंमन्‍्यता अधिक रहती थी। यही कारण है कि उद्देश्य एक रहने पर भी यह वर्ग 
सूफ़ियों की भाँति लोकप्रिय न हो सका । इस वर्ग के प्रतीक कबीर हैं । 


कट्टरपन्थी उलेमाओं, काजियों और मुल्लाओं के प्रतिकूल यूफ़ी साधक अत्यन्त 
उदार थे | इनकी भावधारा का आधार इश्क या प्रेम था । यह सम्प्रदाय जीवन के सामान्य 
भाव पक्ष पर एवं विलासपूर्ण जीवन की अपेक्षा सदाचार पर अधिक ध्यान देता था। 
इन सूफ़ियों को मुन्ना मौलवियों की भाँति राजाश्रय प्राप्त न था यद्यपि यद भी सत्य नहीं है 
कि इन्हें अपनी उदारनीति के कारण राजदरड भोगना पढ़ता था। वास्तव में इनका 
जनसमाज पर अत्यधिक प्रभ'व होने के कारण अनुयायियों की संख्या इतनी बढ़ जाती थी 
कि भय खाकर सुल्तान इन्हें मृत्यु के घाट उतारता था। फरु खसियर ने सिन्ध के पीर 
बिन सीर को राजविद्रोह के भय के कारण ही प्राणदण्ड दिया था। इन सूकफ़ियों 
के दमन में कोई राजनीतिक कारण ही छिपा रहता था। सूकी सन्त 'मुन्नाशाह' 
दाराशिकोह का गुरु था। उसने दाराशिकोह के सुल्तान होने की भविष्यवाणी की थी, 
इसी पर क्रोघित होकर वेमनस्थ के कारण औरंगजेब ने उसे “जीवन्मुक्त' कर दिया था | 


इंदय के धनी यूफ़ियों का प्रभाव सामान्य जनता पर अधिक था, यद्यपि इन सूक़ियों 

ने अपनी विचारधारा को इस्लाम के अन्तर्गत ही रखने का प्रयास किया है। मुहम्मद 
साइब की पेंगम्बर के रूप में भावना इन्हें भी मान्य थी। कुरान में प्रतिपादित नियर्मो के 
आधार पर ही समाज की व्यवस्था ओर नियन्त्रण इन्हें मान्य था । वैद्धांतिक रूप में इस 
विचारधारा का पोषक होने पर भी सूफ़ियों ने भारतीय जीवन के सामान्य हिद्धान्तों, 
साधना प्रणालियों एवं काव्य पद्धतियों को अपने साहित्य में स्थान दिया | विच्छिन होती 
हुईं सामाजिक व्यवस्था में समन्वय स्थापित करके शान्ति और दृदयगत प्रेम की स्थापना 
में इन सूक़ियों का बहुत योग दै। निगुण पंथियों की भाँति इन्होंने भी दो भिन्न धर्मों और 
समाजों के मध्य एक सामान्य मार्ग निकालने का प्रयास किया किन्तु दोनों की पद्धतियों 
और माध्यम में अन्तर है। निर्गुण्पन्थियों ने उपदेश देने के लिये ही स्फुट पदों की 
रचना की जिनमें उनकी खण्डनात्मक पद्धति अहंमन्यता एवं गुरुत्व की भावना प्रधान थी 
जो भावनाओं की अपेद्या तक ओर बुद्धि की कसोटी पर खरी उतरती थी। 
>यूफ़ियों ने उपदेश तो दिया किन्तु 'कान्तासम्मति” मधुर शब्दों में जनता की ही कथाओं 
को जनभाषा में, भावात्मक उपदेश से समन्वित करके सामान्य जन वर्ग तक पहुँचाया | 
इन्हें अपनी विद्वता का गर्व न था | ये बलात्‌ किसी पर अपने विचार आरोपित नहीं 
करना चाहते ये,साथ ही ये किसी भी पद्धति का विरोध या खंडन करके कोई स्थापना 
करने का प्रयास नहीं करते थे, किन्तु इनके विनय में कुछ ऐसा प्रभाव था कि सभी इनकी 
और आकर्षित रोते और इनका सम्मान करते गे | तत्काज्ञीन सांस्कृतिक समन्‍्नय में 
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सूफियों का बहुत हाथ था। नाथ पंथी साधुओं एवं भक्तिकालीन निगु लोपातना फे अनेक 
तत्वों का समावेश सूफी साधना में हुआ | नाथ पंथियों के चमत्कार प्रदर्शन कां प्रभाव भी 
इन सूफ़ियों पर बहुत पढ़ा । यूक्ियों में करामाते प्रसिद्ध हैं । कीचड़ में से चलकर निकल 
जाने पर भी पैर का वैसा ही स्वच्छ रहना, एक स्थान पर बेठे रहकर सब स्थानों फा 
समाचार प्राप्त कर लेना आदि ऐसे चमत्कारों में प्रसिद्ध हैं । 


इन सूफ़ियों का विशेष प्रभाव न तो राजसमुदाय परही था और न मुल्ला 
मौलिवियों पर | हिन्दू आभिजात्यवर्ग भी इस प्रकार के साधुओं के संसर्ग में अधिक नहीं 
आया | खाधारण निम्नस्तर की जातियों पर सूफियों का प्रदुर प्रभाव था, बैसे कुछ 
सूफ़ियों का प्रभाव सुल्तानों पर भी था | इल्ठुतमिश ने शेख कुठ॒बशाद का सम्मान किया 


था| अकबर सलीम चिश्ती की दरगाह तक पेदल गया था श्रौर दाराशिकोह सूफ़ी सन्त 
मुल्लाशाह का शिष्य था। 


मुस्लिम समाज में हिन्दुओं का इतनी संख्या में परिवर्तित होने के दो प्रधान कारण 
हैं। एक तो हिन्दू समाज के निम्नस्तरीय समाज की शोचनीय अवस्था, और दूसरे इन 
सूफ़ी सन्‍्तों की प्रेम साधना । इनमें प्रमुखकारण प्रथम ही है| द्विन्दू समाज का निम्नतर 
व्यक्ति भी इस्लाम ग्रहण कर लेने के पश्चात्‌ सभ्य समाज का सदस्य बन जाता था। 
सुल्तान की दास दासियां भी इस्लाम भ्रहण करके महत्व प्राप्ति की चेष्टा किया करतीं 
थीं। ऐसे सम्बन्धों से उत्पन्न सन्‍्तान योग्य होने पर राज्य भी प्राप्त कर लेती थी, किन्तु 
समाज में उनका आदर नहीं होता था। शासन-पद्धति में इन दासों और गुलामों का 
महत्वपूर्ण द्वाथ था; किन्तु समाजिक व्यवस्था में इससे कोई विशेष अन्तर न पड़ता था। 


मुस्लिम समाज में वर्गीकरण की दुष्टि से उस समय के 0माज का विभाजन चार 
वर्गों में सम्भव है | प्रथम वर्ग में सुल्तान, उसके निकट सम्बन्धी और रहँस वर्ग आता 
है। यह वर्ग पूर्ण रूप से सम्पन्न था तथा भोग विलास में जीवन व्यतीत करता था। 


दूसरे वर्ग में वे विद्याव्यसनी आते हैं. जिनका प्रधान कार्य धार्मिक ग्रन्थों का अध्ययन 
और प्रतिपादन था | इस वर्ग में मुहला, उलेमा, सेयद ओर काज्ी आते हैं। 


तीसरे वर्ग के अन्तर्गत राजन्य वर्ग एवं रईस वर्ग को प्रसन्न रखने वाले चाडुकार 
श्राते हैं। इस वर्ग के अन्तर्गत नर्तकियाँ, संगीतज्ञ, चुडुकलों में पढ़ एवं अन्य ललित 
कलाओं म॑ पारंगत व्यक्ति आते हैं! । 


निम्नतम वर्ग वह था जिसका किसी भी प्रकार से शासन ब्यवस्था में हाथ न था, उन्हें 


१. पराधीन पर बदन निड्वारत मानने सूद बडाई। 
ईसे इंसत निरूखे बिरूखत हें ज्यों टर्पन में म्लाई। 
खू० सा« षद १६१६ । 


[ १४५६ ।| 


किसी भी प्रकार का राजनीतिक अधिकार प्राप्त न था। कर देने का अधिकांश भार इसी 

- वर्ग पर था । कर वसूल करने वाले अधिकारी और गांव के मुखिया धनी होते जाते थे | 
निम्न श्रणी के इन हिन्दू और मुसलमानों की अवस्था में विशेष अन्तर न था ) इनकी 
सामाजिक स्थिति ओर धार्मिक विश्वास भी अधिकांशतः पू्ववत ही थे फिर भी कभी कमी 
कर से मुक्ति एवं सुल्तान की कृपा-दृष्टि केवल मुसलमानों पर ही होती थी । यह सोचकर 
हिन्दू कभी जश्िया और कभी प्राण दरड आदि भरयों से बाधित होकर इस्लाम का आलि- 
गन कर लेते थे "। 


भारत में आने के पश्चात्‌ मुस्लिम समाज में भी विभेद उत्पन्न हो गया। वे हिन्दू 
रीतिनीति से प्रभावित हुये । वशभेद की धारणा दृढ़ होने लगी। उनका आपस में एक 
दूसरे से सम्पर्क छूटने लगा *। धीरे धीरे मुस्लिम समाज में भी ऊँच नीच का भाव दृढ़ 
: हो गया 3। साम्राज्य में प्राय: सभी बड़े पदों पर नियुक्ति उन्हें आ्िक चिन्ता से मुक्त ओर 
विलासी बनाती थी । 


मध्यकालीन हिन्दू समाज का स्थूलरूप से उच्चवर्गीय और निम्नवर्गीय दो रूपों में 
विभाजन किया जा सकता है। उच्चवर्गीय हिन्दू और मुस्लिम समाज में विशेष अन्तर न 
था। धर्म सम्बन्धी अत्याचारों का प्रयत्कू प्रभाव इसी वर्ग पर पढ़ता था वललभाचार्य ने 
अपने 'कृष्णाश्रय” नामक ग्रन्थ में तत्कालीन सामाजिक अशान्ति एवं उद्विंग्नता का वर्णन 
इस प्रकार किया है। “म्लेच्छों से आक्रान्त देश नाना प्रकार के पापों का स्थान बन गया | 
सत्पुरुष पीड़ित हुये, समग्र लोक व्यग्र और व्यथित हुये। गंगादिक श्रेष्ठ बीर्य दुषों से 
आवृत्त थे, उनका महत्व तिरोहित हो चुका था । देवता प्रच्छुन्न हो चुके थ । अशिक्षा ओर 
अज्ञान के कारण वैदिक तथा अ्रन्य मन्त्र नष्ट हो रहे थे। लोग ब्रह्मचर्यादि बतों से हीन 
थे, ऐसे व्यक्तियों के सम्पर्क में आकर वेदमन्त्र भी हीन हो रहे थे! 7॥ 


हिन्दुओं का वेभव नष्ट हो गया था। पराजित जाति धीरे धीरे अशक्त और महत्व 
हीन होती जा रही थी। अधिकांश सुल्तानों के राज्यकाल में उन्चवर्गीय हिन्दुओं को 





१. अज्ञाउददीन ने अपने मुस्लिम बन्दियों को मुक्त करणे और काफिरों को कुचक्षवा देते का 
आदेश दिया था। 
अमीर उसरी कु० ख० प्रृ० ८८१ । 


२ [वंहि गाव ८०ातठीधंणाई रण थी ९००९४ ण 4॥0605६४१ 9. 9। 
0५ ॥0. /&&॥॥ॉ. 


३. सहयां मोंहि जनम विधि दीना , कासिम नाम जाति कर हीना । 
कासिमशह : हंसजबाहिर। 


४. कृष्णाश्रय, षोडशम्नन्‍्ज, श्लोक २, ३, ४) 
बत्खभातार्य। 


[ १५४७ ।| 

भी घोड़े की सवारी करने सुन्दर वस्न पहनने, पान इत्यादि खाने और हथियार रखने का 
अधिकार नहीं था? । हिन्दू स्त्रियों को अपने सतीत्व की निरन्तर चिन्ता रहती थी । कवि 
जान के प्रेमाख्यानों में इस. तत्व का आभास कई स्थलों पर मिलता है। 'दिवलदे की 
कट्दानी' का आधार यही सामाजिक तथ्य है। जायसी ने भी प्मवत में इस ओर संकेत 
किया है* | आक्रमण का उद्देश्य केवल धार्मिक सिद्धान्तों का प्रचार, राजनैतिक सत्ता या 
सीमा का विस्तार ही न होकर स्त्रियों का सौन्दर्य भी होता था। इन आक्रमणों में पूजो- 
पासना के स्थान मन्दिर तोड़े जाते, उनके स्थान पर मस्जिद बनवाई जातीं, हिन्दुओं को 
कत्ल किया जाता; और भी अनेक प्रकार के अत्याचारों से प्रजा पीड़ित की जाती थी । 
महमूदशाह खिलजी ने मालवे पर अधिकार हो जाने पर राजा भोज की प्रसिद्ध भोजशाला 
तुड़वाकर उसके स्थान पर मस्जिद बनवाई थी | 


कवि विद्यापति ने भी 'कीर्तिलता” में इसी प्रकार की अवस्था .तथा अशान्ति की चर्चा, 
की है। राजाओं को नीति का ज्ञान न था, और न उन्हें प्रजा के सुख शान्ति की विशेष 
चिन्ता थी। उनका कार्य केवल “'करालदन्ड' तक ही सीमित था? । विद्यापति ने हिन्दू 
और मुसलमान दोनों धर्मों की विरोधी बातों का भी बड़ी मार्मिकता से वर्णन किया है। 
अजां की बांग, वेद का पाठ, नमाज और पूजा, अत और रोजा में साम्य होते हुये भी वे : 
एक दूसरे के कट्टर विरोध में थे । | 


नू+तियों के मुंहलगे सैनिकों का अत्याचार प्रजा को आये दिन सहना पड़ता था। 
मुस्लिम्‌ राज्यस्थापना से मुल्ला मौलिवियों का प्रभाव बढ़ गया | इसी की प्रतिक्रिया स्वरूप 
हिन्दू राजाओं की समाप्ति हो जाने के कारण ब्राह्मण वर्ग का भी सम्मान घट गया,इसी वर्ग 
को मुसलमानों की धर्मान्धता तथा धार्मिक असहिष्णुता से उत्पन्न क्रोध भी सहना पड़ता. 
था। देवालयों का नव निर्माण एवं प्राचीनों का जीणोद्धार बन्द हो गया। देवालयों को 
राजकोष से मिलने वाला दान बन्द था। देवालयों को तोड़ने के डर के मारे उनकी 
शिल्प पद्धति में भी अन्तर पड़ गया जिससे वे देवालय ऐसे ज्ञात न हों। इन मन्दिरों के 
निर्माण के लिये कोई एकान्त जगह ही चुनी जाती थी । 


आ्राबू का जेन मन्दिर इन दोनों ही बातों का प्रमाण है । 





3. तारीखये फीरोजशाही पु० र८८। 
इंलियट । 

२. तब कह अलाडद्दीन जग सूरू, लेऊँ नारि चितउर के चूरू। 
जायसी पञ्मा० एृ० २४८। 


३. गोंड गार्यार नृपाक्तमहि, यवन मद्दा महिपाल। 
साम न, दाम न, भेद कलि, केजल दण्ड कराल ॥ 
तुलसी । 


[ श्श्झ ] 


राजन्य वर्ग सदेव से विलासी रहा । दिल्लीश्वर की समता जगदीश्वर से होती भी। 
सुल्तान छोटे-छोटे माण्डलिक राजाओं का अधीश्वर था। प्रजा के श्रम का उपयोग 
राजाओं के विलासोपकरणों में होता था। राजा के क्रोध और प्रसज्ञता का कोई नियम न॑ 
आ। सुना है अकबर ऐसा दयालु राजा भी अपने पास एक विभषमय और एक साधारण 


पान रखता था; धद्माकर का एक छन्द इस राजन्यबर्ग का वास्तविक चित्र उपस्थित 
करता हैः-- 


'गुलगुली गिलमें गलीचा है गुणीजन हैं, 

चाँदनी है चिक है चिरागन की माला हें | 
कहें पद्माकर त्यों गजक गिजा हैं,सजी सेज हैं, 

सुराही हैं, सुरा हैं, और प्याला हैं। 


निम्नस्तरीय जीवन : 


मध्यकाल में जानिबन्धन की जटिलता स्थिर हो चुकी थी। विभिन्न जातियों के 
अन्तर्गत भी उच्च-नीच की भावना दृढ़ हो गई थी। प्रारम्भ में वेष्णवों और सनन्‍्तों को, 
ब्राह्मण वर्ग अधिक सम्मान की दृष्टि से नहीं देखता था | वेष्णवों को भोजन के समय 
ब्राह्मण पंक्ति में बेठने का अधिकार नहीं था | ब्राह्मण अन्त्यजों को आशीवाद तक नहीं 
देते ये,ओर स्पर्श के भय से अंधकार में ही यात्रा सम्पादित करते थे | दीक्षा का सामाजिक 
महत्व था । नीचजन्सा सन्‍्तों को गुरु दीक्षा सुलभ न होने पर वे कई प्रकार के साधनों का 
उपयोग करते थे। कबीर ओर रामानन्द का सम्बन्ध इसी प्रकार का था। सन्‍्तों के 
अनुयायी अपने मतपग्रवतेकों को किसी विशिष्ट गुरु का शिष्य होना ग्रचारित करते थे । 
विमिन्न सम्प्रदायों के शिष्यों का एक साथ ही रामानन्द की शिष्यता प्राप्त करने का यह 
रहस्य है| जातिगत जटिलता बढ़ती ही जाती थी। छुआछूत की धारणा दृढ़ हो गई 


थी। शूद्ध और अन्त्यजों में भी भेद हो गया था। अन्त्यजों की आठ जातियों का वर्णन 
अलबेरुनी ने क्रिया है। 


इस्लाम धर्म की एकसच्नता से हिन्दू जाति की स्थिरता नष्ट होने के भय से जातिबंधन 
और जटिल कर दिये गये, किन्तु इनका प्रभाव उल्टा ही पड़ा और अधिकांश धर्मपरिवर्तन 
के कारणों में जातिबन्धन की जटिलता और रुढिवादिता ही है। जाति-भेद की विविधता 
के साथ ही आचार त्याग की चर्चा भी होती रहती थी। वर्णाश्रम व्यवस्था अ्रस्थिर हो 
चली थी। साधारण जनता को किसी भी प्रकार के नियमों या मर्यादा में विश्वास न रह 
गया था | सभी अपनी सुविधानुसार जीवन बिताने का प्रयास कर रहे थे | तुलसीदास 
ने उत्तकाण्ड के अन्तर्गत कलियुग वर्णन में सवंत्र जाति व्यवस्था के नष्ट हो जाने के 
फलस्वरूप उत्पन्न हुई एकाचारिता की चर्चा की है। इस प्रकार खान पान के एकाचार 
को श्रद्धा दष्टि से नहीं देखा जाता था। नियमों से स्वतंत्र होने के इच्छुक व्यक्तित नवीन 


सम्प्रदायों, गोरखपंथ, नाथपंथ, विरक्त संन्यासियों के दल में मिलते जाते थे जिनका 


[ १५६ ] 


अच्छा प्रभाव समाज पर न पड़ता भा । निम्नजातिगों के ही व्यक्ति इन सम्प्रदायों में 
दीक्षित होते थे अतः न तो उनका चरित्र ही विशेष श्लांघनीम होता भा और न बे शान 
के क्षेत्र में ही सफल होते थे, अतः रहस्य के अक्‍्कर में पड़ ये साधू सन्‍त एबं इनके 
अनुयायी भठकते रहते । 


सामान्य जीवन में न तो आभिजात्म वर्ग की भांति सांस्कृतिक चेतना हीं बी ओर 
न समाज में प्रतिष्ठि से उत्पन्न आत्मसम्मान की भावना । इन व्यक्तियों का समय 
अधिकांश आभिजात्य वर्ग की सेबा करते ही बीतता था | मुस्कतिम शासकों के शोषण 
ने, सामान्य जन-जीवन में आनन्द नहीं रहने दिया | हिन्दू अधिकारियों के स्थान पर 
मुतलमान शासक, पंडितों के स्थानापन्‍न काजी मुल्लाओं ने सामाजिक मर्यादा में 
उथ्-पुथल्ष मचा दी, साधारण जनता का कर ओर दर्डों के द्वारा शोषण तो होता 
ही रह्म साथ ही उन्हें समाज में कोई सम्मानीय स्थान प्राप्त न था । 


इस काल में तलवार, रेशमी कपड़े, इत्र, पान, संगतराश आदि के व्यवसायियों की 
आर्थिक स्थिति अच्छी थीं। धन का ऊँच नीच की भावना में महत्वपूर्ण स्थान था? । 
गावों का जीवन अपेक्षाकृत शान्तियूर्ण था किन्तु कर, लगान और आर्थिक हीनता के 
कारण सदव निराशा छाई रहती थी । कबीर, तुलसी, और सूर के पदों से उस समय की 
निराशा और आधर्थिकहीनता का परिचय मिलता है। सारा जीवन अभाव और दढुखों 
से पूर्ण था। भरपेट भोजन प्राप्त नहीं था | सारा परिवार कार्य करता ओर फिर भी 
भरप्रेट अन्न से वंचित रहता था* । 


सांस्कृतिक स्थिति : 


संस्क्ृति शब्द बड़ा व्यापक है । इसकी सीमाय एक ओर धर्म के न्षेत्र को स्पश 
करती हैं तथा दूसरी ओर साहित्य पर प्रभाव रखती हैं । संस्कृति भौतिक साधनों के 
सं॑चयन के साथ ही आध्यात्मिकता की गरिमा से मण्डित होती हैं। इसके अन्तर्गत 
वेशभूषा, परम्परा, पूजाविधान और सामाजिक रीतिनीति की विवेचना भी हम करते हैं । 





१. पैशाइन, कस्साब, बूदेंस बाद जान ग़स्तस शेख । 
गला च्‌ श्रे जान शब॒द, इम्साल सेय्यद मेशवम्‌॥ 
( पहले साल में कसाईं था, दूसरे साल शेख हुंच्ा। यदि इस साल गढले का दास 
बढ़ा तो सरयद हो जाऊंगा ) 
चत०९६ गाते ८०६६८६ ० [० -ए५०.०, ७79 (00५08 9. 35 ४० [५४ 5४ 0००८४. 
रे, भाई तोहरा झूटनी, बहिनी तोरा पिसनी। 
कि जहया कइली ना, तोरा इडरी ढो कनिया। 
भोजपुरी मीत से। 


[ १६० ] 


संस्कृति के ये स्वरूप, वातावरण, वेयक्तिक परिस्थितियों, भौतिक साधनों तथा व्यक्त 
ओर समाज को चेतना प्रदान करते हैं । 

भारत में मुसलमान, सेनिकरूप में आये और बलात्‌ घर्मपरिवर्तन द्वारा उन्होंने 
अपनी संख्या ब्वाद्धि की | ये नये मुसलमान परम्परागत विशेषताओं को सहज ही नहीं 
छोड़ सकते थे, अतः कालान्तर में मुसलमानी समाज में कुछ नवीन तत्वों का 
समावेश हुआ | 


शेरशाह के उतराधिकारी सलीमशाह तथा अकबर ऐसे उदार धर्मचेता शासकों के 
संम्मुख उच्चश्रे शी के परिवर्तित मुसलमान भारतीय संस्कृति और धर्म की रूप रेखा 
रखने, एवं समभने में सफल हुये | हरम में हिन्दू विवाहित कन्याओं ने भारतीय संस्कृति 
का प्रभाव डाला । उच्चवर्ग से हटकर सूफी साधकों ने निम्नवर्ग को सर्वव्यापक प्रेममावना 
का आश्रय लेकर प्रभावित किया । 


भारतीय तथा ईरानी सांस्कृतिक सामअजस्य के प्रयास में दो घारायं सहायता कर 
रही थीं। प्रथम है निम्नवर्गीय सन्‍्तों की आत्मसम्भाव प्रदर्शित करने की चेष्टा में 
अक्खड़ता से पूर्ण विचारधारा जिसके प्रतीक कबीर हैं। इस वर्ग के सन्‍्तों ने मुल्ला 
मौलवियों की कट्टरता को खंडनात्मक उपदेश द्वारा शान्‍्त करने का प्रयास किया। 
दूसरी ओर हैं प्रेम की महानता एवं व्यापकता पर आधारित सूफ़ी सन्तों के मधुर, 
कोमल शब्द | कबीर ऐसे सनन्‍्तों की अपेज्ञा सूफी सन्‍त सामञअजस्य स्थापित करने में 
अधिक सफल हुये हैं। कालान्तर में शुष्क ज्ञानाश्रयी धारा को सूफी प्रेम धारा ने 
पूर्णरूप से अपने में लीन कर लिया । 

सन्‍्तों की व्यक्तिगत साथना द्वारा समाज सुधार न हों सका किन्तु सूफियों की 
रचनाओं, फुटकल पदों! तथा गजलों आदि ने समाज संस्कार में सहायता की । कबीर 
निराश और क्लान्त जनता के विचारों को केवल धक्का ही लगा सके किन्तु सामान्य 
जड़ीभूत जनता के जीवन में आशा, प्रेरणा एवं आस्था की चेतना का जागरण सूफी 
साथकों द्वारा ही सम्भव हो सका | 


सफ़ियों की सांस्कृतिक देन : 


इस्लाम के आगमन से हिन्दू आभिजात्य वर्ग की धारणाओं में अधिकाधिक 
रुढ़िवादिता आ गई । हरम पद्धति एवं संकुचित मनोभावों का प्रभाव इसी वर्ग पर विशेष 
पड़ा । अन्त:पुर में अनेक रानियों, बालिकाओं का धोराहर में ही शिक्षा प्राप्त करना 
आदि इसी तत्व के परिचायक हैं | 

इसके विपरीत सूफियों ने आचार विचार, रुढ़िश्ों ओर परम्पराओं को अधिक 
महत्व नहीं दिया। शुद्ध हृदय से सदाचार सम्बन्धी नियमों का पालन करते हुये 
प्रेमस्वरूप जगत के कण-कण में व्याप्त ब्रह्म की उपासना ही उनका ध्येय था। इनका 
उद्दंश्य अधिकाधिक सामजजस्य ए4 समन्वय था | 


ह््ल 


| ह8१ | 


उस्च और नीच भावना का इन सूक्रियों ने पूर्ण बहिष्कार किया। इनके बिचारा- 
नुसार ईश्वर प्रमी नीचकलोद्मव व्यक्तित भी सम्मानीय है। वेद, शास्त्र का ज्ञान उच्चता 
का माप दण्ड नहीं | परमप्रेम की भावना ही उच्चतम हैं। मनुष्य मूलतः: तात्विक रूप 
में समान है वह उस एक (ब्रह्म) की विभिन्‍न रूपों में अभिव्यक्ति हैं। निदान परम 
का प्रेम ही अनेकत्व का विधायक है। 

काव्य के माध्यम से सूफ़ियों ने शास्त्रसम्मन संकुचित, रुढ़श्नों के साथ हृदय के सत्व 
स प्रेरित प्रेम भावना का समन्वथ किया ओर उसे शास्त्रज्ञान से भी अधिक उच्च 
आसन पर मूर्धाभिषिक्त कर दिया | कुरान में प्रतिपादित सिद्धान्तों के विवरण के साथ 
भारतीय अध्यात्मिक तत्वों का योग सूफ़ी काध्य में मिलता है। इनका ब्रह्म बाहिद और 
लाशरीक है, तथा अलख और निरन्जन भी । 

शेख रहीम के अनुसार यद्यपि संसार में अनेक मार्ग हैं किन्तु मनुष्य को केवल सत्य 
प्रेम मा+ पर चलना चाहिये। मानवीय दृत्तियों का परिष्कार सूफ़ी प्रेम का उद्देश्य €। 
हृदय के दपंण की स्वच्छता में ही परत्रह्म का प्रतिबिम्ब देखा जा सकता है, अतः उस 
स्वच्छ रखना चाहिये। 


सूकफ़ियों के परम प्रम की भावना, सरल स्वभाव के जनसाधारण ही आत्मसात्‌ कर 
सके, तथा इनके अज्ञान जादू टोने आदि में सहज विश्वास को इन सूफ़ियों ने अपने साहित्य 
में स्थान दिया। वशीकरण तथा मोहन आदि मन्त्रों का उल्लेख सूफ़ी काध्य में मिलता हैं | 

ध्यकालीन संस्कृति, हिन्दू मुस्लिम संस्क्ृति का सर्मान्वित रूप हं। साहित्यिक, 
राजनैतिक, धार्मिक, तथा संगीत और कला सम्बन्धी क्षेत्रों में समन्वय स्पष्ट लक्षित 
होता है | सूफियों का आगमन सर्वप्रथम सिंध प्रदेश में हुआ ओर यह समन्वय की 
भावना भी यहीं प्रादुभत हुई, अब्ुुलफरल तथा फेजी के पूवपुरुष सर्वप्रथम सिंध में 
जाकर बसे थे, किन्तु उनके वंशन जोधपुर रियासत के नागोर राज्य में बस गये इसी 
कारण मुबारक को नागौरी कहा गया हैं। 'मुबारक नागौरी को ग्रीक तथा मुस्लिम 
दर्शन दोनों का ही पर्याप्त ज्ञान था। फेजी ने महाभारत, रामायण तथा वेदास्तों 
के कुछ सूत्रों का फ़ारसी म॑ अनुवाद किया तथा कुरान का एक उदार संस्करण 
निकाला । फेज़ी अ्रकबर के एकेश्वरवाद या तौहीदे-इलाही का संदस्य था, साथ 
ही राजकमारों का शिक्षक भी। अबुलफजल भी इसी प्रकार सब धर्मों का सार 
विभिन्न देशों तथा गुरुओं के सम्पर्क में जाकर जानना चाहता था । मुबारक नाभौरी के 
वंशर्जों के विचार-स्वात॑त््य के कारण उन्हें कट्टर मुसलमानों का कोीप भाजन बनना पड़ा। 
अकबर के समय के प्रसिद्ध इतिहास लेखक बदायूनी ने इनकी बड़ी निन्‍्दा की है। 

जहाँगीर और शाहजहाँ का ध्यान शर्मिक तथा अध्यात्मिक समस्याओं को ओर 
अधिक न था। शाहजहाँ का ज्येष्ठपुत्र दाराशिकोह ग्रम्भीर एवं विचारशाल था। 
उसका हृदव उदार दृष्टि तथा समनन्‍्वयशालिनी प्रतिभा से ओनप्रोत था | उसने साथकों 
की जीवनी 'सफ़ीनाते ऑलिया' नाम से लिखी | कबीर ओर दादू के शिप्य उसके मित्रों 


मं से थे। कबि जगन्नाथ मिश्र तथा पंजाब के साथक बाबालाल उसके दरवार में 


[ शहर | 


सम्मान प्राप्त करते थे। मजमुल बहरेन' में उसने सूफ्रीमत तथा उपनिषदों की 
समानता पर विचार किया है | अकालम्त्यु के कारण उसके सिद्धान्तों को प्रचार का 
अवकाश न मिल सका। औरंगजेब का पुत्र आजमशाह, तथा बहन जहानआरा भी 
उदार प्रब्ृत्ति के थ। बिहारी सतसई प* आजमशाह की टीका का अपना मूल्य है। 
सहाकवि देव आजमशाह के आश्रित भी रइ चुके थे। 

शाहकलन्द्र, फ़रीदगंज, जमालुद्दीन, तथा शाहशकरगंज गजनी के ही निवासी थे 
किन्तु वहाँ की तत्कालीन मानसिक दासता तथा बुद्धिवाद के अभाव ने उन्हें निराश कर 
दिया | निदान वे लोग अपनी सांसारिक सम्पत्ति का मोह छोड़ कर पूर्व की ओर चल 
पड़े और सिन्‍्ध पहुँच | सूफ़ी साधकों में उपरोक्त चारों भी सिन्ध में प्रथम बसे जहाँ 
अपने उदार विचारों के कारण जनप्रिय हो गये । 

छोलहवीं सदी के शाह करीम सिन्धी, किसी अहमदाबाद निवासी वष्णव साधक 
से अत्यन्त प्रभावित थे | ओउम अक्षर उन्हें अन्धकार में मार्ग प्रदेशित करता था जिसकी 
रहस्थवादिता पर शाहकरीम विचार किया करते थे । 

सिन्ध के शाहइनायत ने निर्दय धर्मप्रचारक कहल्होरा के राजाओं से हिन्दुओं 
को त्राण देने का प्रयत्न किया था। उनके विचार में ईश्वर पर किसी एक जाति का 
अधिकार नहीं हो सकता | अपनी इसी उदार प्रद्वत्ति के कारण उन्हें अपना प्राण त्याग 
करना पड़ा । सिन्ध के मुसलमान शासक ने उनका शिरच्छेदन कर दिहली के बादशाह 
को भेंट भेजा था। इसी कारण आज भी शाह इनायत “बिनसीर' के नाम से 
प्रसिद्ध हैं। 

शाहकरीम के पोच्र शाहलतीफ़ अपनी उदारत्रत्ति, गायन पड़ता तथा काव्य रचना 
के लिये प्रसिद्ध थे । 

इस प्रकार सांस्कृतिक समन्वय का प्रभाव सिन्धर में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता ह। 
मीरा, नानक तथा दाद के पद भी यूफ़ी साधनालयों में प्राप्त होते हैं। बेदिल, बकस, 
कुछुब आदि के पदों में पर दुःख कातरता तथा प्रेम की सवात्मवादिता क जो दशन होते 
है, वह अन्यत्र दुलभ है | 

पंजाब में भी इसी प्रकार कई समाधि तथा दरगणाहें ऐसी हैं जहाँ हिन्दू और 
मुसलमान दोनों ही श्रद्धावश एकत्र होकर अपने मलक्य का प्रमाण देते हैं, कांगड़ा 
रानीताल के वाबा फुत्त की समाधि, तथा भिम में बाबा साहाना की समाधि, एवं मृसा 
सोहाग के अनुयायी, तथा अहमदाबाद की बचरा देवी के उपासकों में बड़ा साम्य है । 

गुजरात में इमामशाह द्वारा स्थापित पीरन पंथी लोगों के सारे काय कलाप एवं 
रीतिरिवाज हिन्दुओं की भांति ही हैं किन्तु उनका मृतक संस्कार मुसलमानों के समान 
होता है। ये पीरन पंथी साधक, निष्कलंक नामक मदात्मा की उपासना करत हैं जो 
इनके अनुसार विषध्यु का दशम अवतार ह। इसी प्रकार मुहम्मर शाहदउल्ला ने 

ध्यप्रान्त में सत्नहवी सदी म॑ पीरजादा सम्प्रदाय स्थापित किया। ये लोग भी निष्कलंक 


नामक देवरूप की परासत्रा करत हूं | सत्रहवा सदा के पृवाध न ताज नामक एक भक्त 


[ *६३ ] 


महिला ने कृष्णप्रेम के अनेक कवित्त रच हैँ। सेयद इब्राहीम, जो बाद को 'रसखान! 
न ३ ही. ००. 3 की ः ४ कप 
के नाम स विख्यात हुये, वैष्णव मत से अधिक प्रभावित थे । 


>ध३ 
हित 


गुजरात की खोजा जाति पर वैष्णव धर्म का पूर्ण प्रभाव हैं। पहले इनके नाम तथा 
रीतिरिवाज पूर्णतः हिन्दुओं के समान ही होते थे, किन्तु धीरे-धीरे वें कट्टर होते जा रहे 
ह | काटियावाड़ के कुछ स्थानों की खोजा जाति पूर्णतः अब स्वामी नारायणी सम्प्रदाय 
के अन्तगत आ गई है। 


अध्यात्मिक छ्त्र के अतिरिक्त साहित्यिक क्षेत्र में भी भापा का आदान प्रदान 
चल रहा था। चन्दबरदायी के पथ्वीराज रासों में फारसी के अनेक शब्द हैं। 
गज़वनी सल्तनत के आरम्भिक काल में रूमी, मसूद-साद-सल्मान आदि कवियों ने 
अपने दीवान हिन्दी में लिखे यद्यपि उनमें फारसी के शब्द अधिक हैं | शाह शकरउद्दीन 
अहमद याहिया मुनीरी ने, जो खिलजी राज्य के समकालीन थे, कछ हिन्दी पदों की 
रचना के अतिरिक्त काजमन्द नामक ग्रन्थ रचा है। 


दक्खिन में बीजापुर सुल्तान आदिल शाह इब्राहीम ने कर विभाग की भाषा फारसी 
के स्थान पर हिन्दी करा दी थी | उसने स्वयं एक ग्रन्थ 'नौरस” नाम से लिखा है। उनके 
समकालीन गोलकुन्डा के शासक कुली कुठ॒ब शाह, मुहम्मदशाह, अब्दुल्लाशाह तथा 
अब्ुलहसन तानाशाह आदि टक्खिनी हिन्दी को बोलते तथा समभते थे । 


मुसलमानों के प्रवेश के साथ उनका संगीत भी यहाँ आया | महमूद गजनबी को 
संगीत से प्रेम था। अलाउद्दीन के समकालीन अमीर खुसरो ने बहुत सी नवीन लयों का 
आविष्कार किया। कहा जाता हैं कि उसी ने सितार या सेहतार ( तीनतार ) तथा 
तराना के ढंग को प्रचलित किया। दिल्‍ली के सुल्तानों में मुबारक, मुहम्मद तुगलक 
आदि संगीत के बड़े प्रेमी थे। भारतीय संगीत की सर्वाधिक उन्नति सम्राट अकबर तथा 
बीजापुर के इब्राहीम आादिलशाह के दरबारों में हुई । कहा जाता है कि सम्राट अकबर 
ने लगभग दो सो ईरानी तानों का भारतीयकरण करवाया | इब्राहीम आदिलशाह ने नवीन 
तानों को जन्म दिया | तानसेन की कीर्ति संगीत संसार में अमर है । जहांगीर ने भी 
अपने दरबार में छुतर खां परवजदाद, मक्खू , दुरंमदाद, हजमा तथा विलास खां को 
आश्रय दिया था | पन्द्रहवीं सदी में जौनपुर का सुल्तान हुसेन, ख्याल अंद का जन्मदाता 
था। जोनपुरी, हुसेन टोडी, कान्हराराग भी उसके आभारी हैं। गुजरात के सुल्तान 
बहादुर ( १४२६---१४३६ ई० ) के दरबार में नायक बैजू प्रसिद्ध गायक था जिसने बहादुर 
टोडीको जन्म दिया था। शाहजहां के समय में संभीत-अस्वत नामक एक ग्रन्थ लिखा 
गया था| अकबर के समय से आरम्म हुई “कविराज पद्धति” का पालन औरंगजेब के 
दरबार तक में होता रहा | मुगलों के बाद अवध में वाजिद्अलीशाह ने संगीत को प्रश्नय 
दिया | जोगी कन्नड़, शाहपसन्द, जूही राग का आविष्कार एवं ठुमरी की लोकप्रियता 
उसी के समय में हुई | मुहम्मदशाह के समकालीन एक सारंगी खां ने 'सारंगी! बाद्ययन्त्र 
को जन्म दिया | 


थावर और हुमावूं के मकबरे भारतीय शिल्प पद्धति के लिये नवीन थे। शेरशाह 
के मकबरे में भारतीय एवं ईरानी शिल्पकला का मिश्रण मिलता है। इन मकबरों 
की द्वार रचना अधिकांश भारतीय शिह्पपद्धति के अनुसार ही है। अकबर के बनवाये 
मकबरे, किले, सड़कें, पुल, मस्जिदें आदि सभी इस वात के प्रमाण हैं कि वह भारत 
ईरान तथा अरब के सर्वोत्तम सिद्धान्तों, कलाओं, एवं कृतियों में समन्वय स्थापित कर 
देना चाहता था | जहांगीर तथा शाहजहां भी शिल्पकला के क्षेत्र में सफल थे । 


मुसलमान यद्यपि भारतीय रेशम व्यापार को बढ़ावा न दे सके किन्तु अहमदाबाद 
तथा बनारस के कमखाब पर मुसलमानों की रुचि का प्रभाव हू। भारतीय सम्राट तथा 
सुल्तान सदा से आभूषण प्रिय रहे हैं अतः नगों के जड़ाव तथा उनके कटाव में दोनों 
संस्कृतियों का समन्वय दृष्टिगोचर होता है। 


भारतीय चित्रकला में भी इस सांस्कृतिक समन्वय से कुछ परिवर्तन हुआ | अभी तक 
ररानी चित्रकला भावों एवं कहपनाओं को मूर्तस्वरूप प्रदान न कर पानी थी। इसके 
लिये उसने भारत का पहला पकड़ा | राजपूत एवं मुगल चित्रकला दोनों पर ही इस 
समन्वय की छाप है। आज हम इन्हीं चित्रों से पन्द्रहवी सदी से अद्दारहवीं सदी तक के 
श्राचार, विचार आदतें तथा जीवन सम्बन्धी अनेक बानें जान पाते हैं। 


अंग्रेजों का साम्राज्य स्थापित हो जाने पर उनकी संस्कृति, भाषा, वेश विन्यास, एवं 
साहित्यिक परम्पराओं का प्रभाव भी भारतीय संस्कृति पर पड़े विना नहीं रहा । अंग्रेजों 
ओर मुसलमानों में प्रधान अन्तर यह था किदश्ँग्रेजों ने कमी भारत को अपना देश 
नहीं समझा । यहां का शासन, धन एवं जन उनके करगत थे। यहाँ की संस्कृति की 
सराहना करते हुये आरंग्ल जाति ने कभी उस अपनाने की चेष्ट नहीं की, जबकि आंग्ल 
संस्कृति का अभाव राजसंस्कृति होने के कारण निरन्तर भारतीय संस्कृति पर पड़ता रहा | 





सै 9475 37050 [00६९० ४7८६ ६0 00 ऋपए ६08 [पराएंए€5 >९मरंतसव 
फाल्या 9प ६० धार वींम्रांगार्व॑ 8८7९ए९०९७६ 5पएा९€॥९ ३7 078 एव ० 
पा विशाआ4॥450९४5 बात 95 ए०070798९, ८पाँवत 8०८ 

]058 87 एर्वाप९ 4ते [६ 70६ 9९८९७ 07 ९ €597079९ 800 ० 
70 88०९ 07 ॥९एए० ४ ०ा ६॥९ ]0068९70प5 ८००५ ०६ [+ 
[0८० ८९१६९5-.. [॥९ सिक्रवष. शुर्त्तव९ए१६ बशा गी5 तत्व (बार ६० 
ए्रि(द्धाब९ प्राण बाते प्राएएणट 05 ९ /6०87॥ण॑ 5८5००, हात्त[० ग्प्रांश्ंत९ 
घधीए९ टबएाप, छा०णपप्ावां रिव्[35 श-८०घा4/8९व०ं ३70565. 8ए९ छपर) (०0 
बातंरसाए गरब्धए० दधाबपी६005, प९ छत २०छ्कपा उताएत] 7९९८५ 
80475 (०८ 45 8005, क्‍05 थंफ़ 860 (0७७ (6 अशायय), [6 
जिजाताशगरतवा जछांएी (ट िफ्तत ऋए०. 


7९5पा ६९३ क्‍छ 
ए70०४प॥(६९5५ 
बा कए0 87 ॥7 


23 082९7 ७. 76 
छि> पाबा८९० फैदाए00, 


[ १६५ ।| 


अब तक की खोजों के अनुसार प्रथम सूफ़ी कवि मुन्ना दाऊद का आविर्भाव उस समय 
हुआ जब हिन्दी क्रमशः साहित्य के क्षेत्र में अपश्रश की स्थानापन्न हो रही थी। अपभ्रश 
के रचयिताओं एवं कवियों का हास नहीं हुआ था। सिद्धों, नाथों एवं जेन कवियों की 
रचनाओं से उसका निरन्तर संवर्धन हो रहा था । 


सिद्ध पुरानी रूढ़ियों, पुराने पाखण्डों के विरोधी थे | ये सिद्ध सभी मतों और सम्प्रदायों 
के पाखण्ड एवं कर्मकार्ड का खण्डन करते थे और सहजयान या सहजजीवन परमसुख 
की स्थापना चाहते थे । सिद्धों ने सुख-दुःख एवं दुनिया की सभी समस्याओं को केवल 
व्यक्ति के रूप में देखा। सिद्ध आत्मावलम्बन के पक्षुपाती थे, लेकिन गुरु को अत्यन्त 
महत्व देते थे । इन्होंने गुरु महिमा का अत्यधिक गुणगान किया है! सिद्धों के काव्य में 
मिराशावाद की कलक तक नहीं थी। वे निराशाबाद, योग वैराग्य एवँ निर्वाण के हेतु 
तांसारिक जीवन नष्ट करने वाले व्यक्तियों के सम्मुख संसार के स्वाभाविक भोगमय आदर्श 
जीवन को उपस्थित करना चाहते थे । हे 


तामन्त जीवन के दो तथ्य भोग भोगना! और “मृत्यु! को तृणवत्‌ समभना 
का वर्शन जैन कवि स्वयंभू और पुष्पदन्त के काव्य में अत्यन्त स्वाभाविक रीति से 
वर्णित हैं। जैन कवियों के चरितकाव्यों का सूफ़ी साहित्य पर अत्यधिक प्रभाव है। 
सामन्तवर्ग की युद्ध एवं विलास की भावना रासो साहित्य में मुखर हैं। 'रासो! भी 
दूसरे शब्दों में चरित काव्य है जिसमें नायक के यश एवं जीवन घटनाओं का अत्यन्त 
विशद चित्रण होता है। 


वीरगाथाकाल की सन्ध्या में मुन्नादाऊद नामक ( अब तक की खोज के अनुसार ) 
प्रथम सूफ़ी कवि नक्तृत्र का उदय हुआ | जिस समय कवि खुसरो, विद्यापति आदि 
जन-भाषा एवं साधारण जीवन से सम्बन्धित विषयों की ओर आइंष्ट हो रहे थे, सूफ़ी 
कवियों पर जनभाषा एवं जनविपय के साथ ही सिद्धों की कुछ परम्पराओं का भी प्रभाव 
पड़ा । इसी भमय्र मुक्तक काव्य 'सस्देश रासक' के रचय्रिता अब्दुरहमान भी हुये जिनके 
फाव्य में एक विरहिणी की सूद्म भावनाओं की अभिव्यक्ति हुई है । 


इन सिद्धों की गुरु महिमा परम्परा एवं अलखनिरक्षन की आराधना सूकी प्रेमाख्यानों 
में भी है, किन्तु खश्डनात्मक पद्धति से जिस प्रकार इन कवियों ने प्रचलित पाखण्ड एवं 
कर्मकाणड का विरोध किया है, वह सूकी काव्य में नहीं पाया जाता | सिद्ध ऐेहिक जीवन 
ही सुखी बनाना चाहते थे, किन्तु सूक्तियों ने पपलोक की ओर दृष्टि रखी, अतः आशावाद 
की अपेक्षा संसार की अमारता एवं निराशावाद उसमें श्रघ्िक हैं जो सूफ़ीमत की अपनी 
विशेषता है । 


[ १६६ ॥ 


बीरगाथाओं का युग अधिक समय तक स्थिर ने रह सका । हिन्दी साहित्य का 
रचनाकाल, एवं भारत पर मुगलों का आक्रमण लगभग दोनों ही बटनाएँ एक ही समय 
की हैं | प्रतिनिधि कवियों का ओज एवं दप्प क्षीण हो गया। सांसारिक वेभव, एंश्वय एवं 
अस्तित्व की नश्वरता से परिचित हो वे ईश्वराघन्ग में लग गये और हिन्दी साहित्य में 
भकिकाल' का आरम्म हुआ | 


भक्ति का जो ख्लोत दक्तिणु से प्रवाहित होकर धीरे-धीरे उत्तर की ओर आ रहा था, 
उसे राजनीनिक परिवर्तन के कारण शल्य पड़ते हुये जनता के हृदय में फैलने के लिये 
पूर्ण अवकाश मिला । रामानुजाचाय ने शास्त्रीय पति पर सगुण भक्ति का निरूपण किया 
एवं उसकी ओर जनता पूर्ण रूप से आकृष्ट होती रही । पन्द्रहवीं शताब्दी में रामानुजाचाय 
के शिष्य रामानन्द ने विष्णु के स्थान पर रामोपासना का प्रचार किया। दूसरी ओर 
बल्लभाचाय ने प्रेममूनि कृष्ण को लेकर जनता को रसमग्न कर दिया । इन्हीं सम्ग्रदायों 
में दीक्षित भक्त कवियों ने रामोपासना एवं कृष्णोपासना में शाश्वत साहित्य की रचना की | 
इन भक्तों ने ब्रह्म के सत्‌ और आनन्द स्वरूप का साक्षात्कार राम और कृष्ण के रूप 
एवं चरित्र की अभिव्यक्ति के द्वारा कराया। तुलसीदास ने अपने काव्य के द्वारा 
सामाजिक विश्व्ललता मिटाने एवं जीवन में समरसता स्थापित करने का प्रयास किया। 
धा्मक क्षेत्र में भी उन्होंने साम्प्रदायिक विभेदों को मिटाने का प्रयास किया | अध्यात्मिक 
क्षेत्र मं, सभी प्रचलित धारणाओं का समन्वय उनकी भक्ति है। साहित्य की प्रचलित 
पद्धतियों में गोस्वामी तुलसीदास ने रचना की | उस समय तक हिन्दी साहित्य में पाँच 
प्रकार की प्रणालियाँ उपलब्ध थीं--(क) वीरगाथाकाल की छुप्पय पद्धति (ख/ विद्यापति 
एवं सूरदास की गीत पद्धति (ग) भाटों की कवित्त सवेया पद्धति (घर) नीति एवं उपदेश 
से पूर्ण सूक्ति पद्धति एवं मुक्तक दोहों की रचना (च) जैन एटं अपभ्रश के चरित काव्यों 
की पद्धति । 

सूरदास ने स्फुट शब्दों में कृष्ण लीला का गान किया | ठुलसीदास के साहित्य में 
प्रयुक्त अवधी साहित्यिक है। सूरदास ने अपनी ब्रजभाषा को साहित्यिक बनाने का ग्रयास 
नहीं किया, फिर भी उसका अपना लालित्य है। मुक्तक पदों की रचना में सूर का अपना 
स्थान दे । 

कबीर मूलतः: समाज सुधारक थे । उनका उपदेशक का स्वरूप प्रमुख है | ऐसा करने में 

नहें खंडनात्मक प्रवृत्ति का आलम्बन लेना पड़ा | कबीर ने जनसाधारण की मिश्रित भाषा 
अपने विचार व्यक्त किये । 

सूफ़ी प्रथभ उपलब्ध रचना के निर्माण काल के कुछ आगे पीछे हिन्दी साहित्य 
की यही रूपरेखा थी | ऊपर जिन पांच प्रचलित पद्धतियों का उल्लेख किया गया है, 
उनमें से केबल दोहे चोपाई वाली चरित काव्य पद्धति को ही सूफ़ी कवियों ने अपनाया 
सूकी प्रवन्धों म॑ यही दोहे चोपाई का क्रम बरावर मिलता है। कहीं कहीं दोहे के 
स्थान पर बरवे का प्रयोग अवश्य हुआ है । इसके अतिरिक्त कवित्त सबैयों का प्रयोग 
भी कवि नतीर ने पटकऋतु वर्गन के अन्तर्गत किया है | 


[ १६७ ] 


नीति एवं उपदेश पूर्ण दोहों और यूक्कियों की पद्धति को भी इन सूफ़ी कवियों ने 
अपने मुक्तक काव्य में अपनाया हैं | 

वीरगाथाकाल की संध्या में आरम्भ होकर यूफ़ी-काब्य रचना आधुनिक काल तक 
होती रही । रीतिकाल्लीन, काव्य चमत्कार, विविध छुन्द रचना, नायक नायिका भेद, 
रस एवं रीति चर्चा, पारिडत्य प्रदर्शन, इन सभी विशेषताओं का सर्वाधिक प्रभाव जान 
कवि पर ज्ञान होता है । इन एक अकेले कवि ने ७१ ग्रन्थों की रचना की है जिनमें 
नायक नागिका-मभेद, रस भद, भावसति, शथ्रज्ञारसति, बांदी नामा, विरहसत, वियोग सागर 
आदि सभी विपयों पर कवित्त, वरवे, दोहे पर्व प्ं॑ंगमों की रचना मिलती है । 


रीतिकालीन साहित्य राज्याश्रय में लिखा गया साहित्य है| रीति कालीन काव्य का 
अधिक भाग श्रगार रस से सम्बन्धित है जिसमें कामक्रीड़ा, विलास एवं रूप सौन्दर्य की 
चर्चा के साथ ही साहित्यिक भाषा का आग्रह है, किन्तु सूफी क्रवियों पर नख-शिख वर्णन, 
वारहमासा वर्णन आदि काव्यरूढ़ियों के अतिरिक्त किसी अन्य विशेषता का आरोप 
नहीं है । किसी भी सूफी कवि को कभी भाषा कवि भो मंदमति तेहि कुल केशवदास” नहीं 
कहना पड़ा और न वे राज्याश्रय की खोज में इधर उधर मारे मारे फिरे | 'पुहुपावती' 
हंसजवाहिर आदि में प्रकृति वर्णन के अन्तर्गत उपकरणों के नाम गिनाये गये देखकर 
आचाय केशव के देखे भावे मुख,श्रन देखे कमल चन्द' तथा 'एला ललित लव॑ग लता! 
का ध्यान आ जाता है। इन कबियों ने प्रकृति का वर्णन या तो काव्य-परम्परा निभाने 
के लिये पटऋतु एवं बारहमासे में किया है, या नखशिख वर्णन के उपमान छुनने में । 
कहीं कहीं वनस्थली उपवन, वाटिका के वर्णनों म॑ प्रकृति के उपकरणों का नाम 
गिनाया गया है । 

चरित काव्य एवं उपदेशत्मक काव्य के अतिरिक्त रीति काव्य ( भाव, रसनिरूपण, 
पति ) की रचना इन सूफ़ी कवियों ने की है। 


रीतिकालीन रीति ग्रन्थों की रच्ना से साहित्य के स्वाभाविक विकास में बाधा पड़ी । 
प्रकृति की अनेकरूपता, जीवन की चिन्त्य बातों तथा जनता के नाना रहस्यों की ओर 
कवियों की दृष्टि नहीं गई । उनकी दृष्टि सीमित हों गई | कवियों की व्यक्तिगत विशेषता 
की अभिव्यक्ति का अवसर बहुत कम रह गया था। रीतिकाल में साहित्य की भाषा 
ब्रज़भाषा ही रही किन्तु उसमें फ़ारसी, अ्रवधी, अरबी आई. सभी प्रच लत भाषाओं 
के शब्द मिलते हैं। भक्ति काल की प्रार/म्भक अवस्था में ही फारसी के शब्दों का 
प्रयोग साहित्य में झोने लगा था | तुलसीदास जी ने भी गनी, गरीब, साहब उमरदराज 
ऐसे शब्दों का प्रयोग किया | रीतिकाल में ऐसे शब्दों की संख्या बढ़ गई। कुछ कबियों 
ने शब्द के साथ फारसी की इश्क की शायरी' का भी अनुकरण किया ! दूर की 
सूक। ओर नाजुकखयाली रीतिकाल की ग्रवानता है । 

रीनिकाल के कवियों के प्रिय छुन्द कवित्त और सवेया ही रहे, जो थ'गार और 
वीर रस दोनों के लिए उपयुक्त थे । 


[ शदृ८ )] 


साहित्य रचना की इस रूपरेखा के अतिरिक्त, सूफी प्रेमाख्यान रचयिताओं को 
अपभ्रश एवं हिन्दी प्रमाख्यानों की कुछ परम्परायथ भी उपलब्ध हुई जिनका बहुत कुछ 
प्रभाव इन प्रमाख्यानों के कथानक पर पड़ा । 


अपभ्र श्‌ साहित्य तथा चरित काव्य : 


अपभ्रश भापा की रचनाएं सातवीं शताब्दी से लेकर सोलहवीं शताब्दी तक 
मिलती हैं किन्तु दसवीं स बारहवीं शताब्दी का अपश्रश साहित्य पूर्ण उत्कर्ष को प्राप्त 
था । अ्रउश्र'श पूव में बंगाल स लेकर पश्चिम में गुजरात और सिन्ध तक, तथा दक्षिण 
में मान्यखेट से लेकर उत्तर में कन्नौज तक लिखा ओर पढ़ा जाता था। इतने विस्तृत 
भूभाग के साहित्य का विविध भावयुक्त होना स्वाभाविक है। 


अपभ्रश का सिद्ध साहित्य! अधिकांश उपदेशात्मक हैं । गुरुमद्ात्म्य, रुढ़िखन्डन, 
जाति भेद पर प्रहार, वेद प्रमाण की असारता, सहज रस का गुणगान, और शत््य 
संचरग का संकेत आदि भाव उनकी कविता में प्रायः वर्शित हैं। इनमें डाकिनी, डोमिन, 
ब्राह्मणी, आदि का प्रयोग गुहल्य साधना के प्रतीक स्वरूप हुआ है। इन सिद्धों की 
रचनाओं के कुछ आगे पीछे पश्चिमी भारत में जैन मुनि भी इसी प्रकार का धार्मिक 
साहित्य प्रस्तुतु कर रहे थे। इन रचनाओं में जोइन्दु का परमांत्म प्रकाश, तथा 
योगसार सबसे प्राचीन है। अपभ्र'श के सूक्ति बहुल धर्म-प्रचारक नीरस काव्य ग्रन्थों के 
बीच, वीर ओर »'गार की ललित रचनाएँ भी फुटकल रूप में मिलती हैं। ये रचनाए 
अधिकतर तत्कालीन लोॉकगीतों की अंश प्रतीत होती हेँं। हेमचन्द्र के व्याकरण में 
लगभग सवा सी पद्य इस प्रकार के हैँ जो मार्मिक श्रन्योक्ति द्वारा जीवन की सरसता 
प्रकट करते हैं । 


हेमचन्द्र द्वारा पस्‍स्तुत उदाहरणों में मुन्ज ओर मृणालवती के सम्बन्ध में प्राप्त दोहे 
किसी प्रचलित कथा के अंश रूप ही ज्ञात होते हैं। इन दोहों में वीर एवं »गार दोनों 
रसों की चर्चा विशेषरूप से मिलती है। <गार और वीर रस सिक्‍त इन फुटकल रच- 
नाओं का स्रोत जेनेतर प्रतीत होता है। ये रचनायें संख्या में बहुत थोड़ी हैं, तथा 
तत्कालीन लोक गीतों का अंश प्रतीत होती हैं। अब्दुरंहमान का संदेश रासक! 
इसी प्रकार की स्व॒तन्त्र रचना है । इसमें एक वियोगिनी की विरद् गाथा दो सौ छुन्दों में 
बर्शिन प्राप्त होती है। इन मुक्तक रचनाओं के अतिरिक्त अपभ्र'श साहित्य का भण्डार 
अनेक प्रबन्ध काइ्यों से भरा हुआ है। अपश्रश साहित्य का यह अंग सर्वाधिक पुष्ट है| 
पुराणों में एक महापुरुष की अपेक्षा अनेक महापुरुषों की जीवनगाथाओं का वर्णन रहता 





१. दोहाफहोब डा> हरप्रसाद शाबी 


बोद गान ओ दोहा डा० जी० वी८ तगारे तने इन रचनाओं को पूर्वी अ्रपश्नश के 
अन्तर्गत रक्‍्खा है । 


[ शद६ ॥१ 


| चरित काव्य प्रेमाख्यानक की पद्धति पर लिखे गये ज्ञात होते हैं। सम्मव हैं कि इन 
चरित काब्यों में वर्शित कथाये उस समय प्रचलित रही हों या प्रचलित कथाओं के ढंग 
पर रचयिताओं ने स्वयं कल्थित की हों । इन प्रेम कथाओं से यदि आदि और अन्त का 
धार्मिक आरोप हटा दिप्रा जाय तो वे लोकपग्रचलित सुन्दर प्रेमाख्यान प्रतीत होती हैं । 
ग्पश्रश में प्राप्त प्रबन्ध निनन्‍नांकित हैँ | 


पदुम चरिड । ( पद्मनी चरित ) २. जसहर चरिउठ । ( जसहर यशोधरा चरित ) 

३. ण॒यकुमार चरिठ । ४. करकन्डु चरिठ । 

५, सनत्कुमार चरिउ | ६. सुपामणह चरिड। 

७, नेमिनाह चरिड | ८, कुमारपाल चरित | 

६. भविसयत्त कहा | (भविष्यदत्त कथा) १० महापुराण | 

जसहर चरिठ, भविसयत्त कहा, सुदर्शन चरित, करकन्डु चरित, नाग कुमार चरित 
इन सब में एक प्रेमकथा अवश्य है। इस प्रम का प्रारम्भ भी प्राय: समान रूप से हुआ 
है। गुणचर्चा सुनकर, चित्रदशन या साक्षात्‌ दशन से इसके प्रारम्भ के बाद नायक 
नाथिका का विवाह सम्पन्न हो जाता है। नायक की ओर से थोड़े बहुत प्रयत्न के बाद 
उनका प्रवास सकल होता है, पद्मावती तथा करकन्डु चरित के नायकों को € हल की 
यात्राएँ करनी पड़ीं थीं। इन सभी काब्यों में एक एक प्रतिनायक अवश्य मिलता है, किन्तु 
धर्म की विजय दिखाने के लिये कवियों ने आश्चय तत्व की सहायता से काव्यव्याज का 
प्रतिपादन किया है | भविष्यदत्त कथा में मविष्यदत्त की पत्नी को लेकर बन्धुदत्त चल देता 
है। जिन-मन्दिर में पूवजन्म के सम्बन्धानुकूल एक देव प्रकट होकर भविष्यदत्त को 
गजपुर पहुँचा देता है। इसी प्रकार करकन्डु चरिड में दक्षिण पथ में उसकी रानी 
मदनवती हर ली जाती है | परन्तु एक सुर के द्वारा इसके पुनः प्राप्त होने का आश्वासन 
मिलता हे । 

इन आश्चर्य तत्वों में यक्ष, गन्धर्व, मुनिस्वप्न, आदि विशेष रूप से पाये जाते हैं। 
प्रेम को जन्म जन्मान्तर का सम्बन्ध सिद्ध करने का भी प्रयत्न लक्षित ढोता है। 
मधुमालती कथा में मनोहर मधुमालती के प्रति अपने प्रेम को जन्म जन्मान्तर का बताता 
है और कथानक के अन्त में मुनि प्रकट होकर पात्रों को उनके पूर्व जन्म की कथा 
सुनाते हैं जिनके कारण उन्हें विराग उत्पन्न होता है और वे सन्यास लेते हैं । 

जसहर चरित में यशोघर का चरित वर्शित है | जिन-वन्दना के बाद कवि कथा का 
प्रयोजन बतलाते हुए, कहता है कि धन और नारी की जगद्द वह शिव और सीौरव्य की 
कथा कहना चाहता है । शयकुमार चरित में कामदेव के अवतार नागकुमार का 
चरित्र वर्णित है | पुप्पदन्त बड़े स्व॒त॑त्रजीबी थे । उन्होंने विरद ओर दरिद्रता का बड़ा 
दी मार्मिक वर्णन किया है । उन्होंने सामन्‍तों के चमर ओर अभिषेक जल को सज्जनता 
को थो देने वाला कहा है, चमरा निलही उड़ेड गुणाई, अभिषेक धोयडठ सुजनतननाय । 
घ्रनपाल की भविसयत कथा छोटी वाइस संधियों का प्रबन्ध काव्य है। कथा ज्ञान पंचमी 
अथवा सुमपंचमी के हृष्टान्त स्वरूप कही गई है। आरम्भ में जिन वन्‍्दना, विनम्नता; 
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आत्मदीनता, दुर्जन-निन्दा तथा सज्जन-प्रशंसा के बाद, कुरु ज॑ं४ल के गजपुर नगर के 
बर्णन से कथारम्म होती है । 

इस कृति में प्रेम, ० गार, करुणा, युद्ध, खत्री-प्रकृति का अध्ययन, प्रकृति-वर्णन, देश 
श्र नगर वर्णन अत्यन्त सरल तथा सजीव शैली में हुआ है । समय समय पर देवी 
शक्तियाँ धमप्रवश नायक के सहायता मूर्तिमान होती हैं। अपभ्र'श के चरित काव्यों 
में मंगलाचरण, देश नगर तथा राजा रानी के रनिवास के वर्णन बड़ सरस होते हैं । 
इन काब्यों में श्रडलल, रड़डा, पज्कृटिका छुन्द विशेष प्रयुक्त हुये हैं।इन छुन्दों की 
कुछ पंक्कियाँ रखकर एक घत्ता जोड़कर एक कड़वक पूरा होता है। कभी कभी कड़वक 
के प्रारम्भ में हला, दुबई आदि छुन्द भी प्रयुक्त हये हैं। इनमें प्रायः चतुघपदी वर्ग 
के छुन्‍्दों का प्रयोग किया गया हैं। ऐसे लगभग दस पद्ढ कड़वकों का एक अध्याय 
होता हैं जिस सन्धि कहते हूँ | सन्धि के आदि में कहीं कहीं एक धुवक छुन्द रहता है | 
बरण्य विषय ओर भाव के अनुसार बीच बीच में छन्दों के प्रचुर परिवर्तन भी हैं । 


इन छोट काव्यों के अतिरिक्त पुराणों की रचना मद्यकाव्यों की तरह हुई। स्वयंभू 
की रामायण नब्ब सन्धियों का विशाल महाकाव्य हैं जिसका विभाजन कवि ने पाँच 
काण्डों में किया है। विद्याधघर काणइड, अयोध्या काग्ड, सुन्दर काए्ड, युद्ध कार्ड 
तथा उत्तर कांणड | 

स्वयंभू ने रामायण के आरम्भ में अपनी दीनता तथा कथा को सरिता का रूपक देकर 
स्पष्ट किया हैं। इसमें सूदम प्रकृति-निरीक्षण तथा नगर और राजयह का बर्णन बड़ा 
हृदयग्राही हे । राहुल जी के शब्दों में सुन्दरियों के सामूहिक सौन्दर्य के चित्रण में स्वय॑भू 
अपना सानी नहीं रखते | रनिवास के आमोद प्रमोद, अयोध्या तथा रावण के रनिवास 
का विलास;र्ण वर्णन आदि वड़े सजीव हं। इसके अतनिरक्त कवि ने विविध देशों की 
सुन्दिरयों के देशगत वेशिप्य्य, डनका रूप ओर स्वभाव बड़ा सटीक चित्रित किया है। 


पुष्पदन्त ने अपने मद्रापुराश में काव्य सम्बन्धी नवरस, नायक नायिका-भेद आदि 
की संयोजना की हैं। श्रीमती श्रुता का सौंन्दर्य वर्णन करता हुआ कवि कहता है 
धकि उनकी कटि पयोधर के भार तथा चिन्ता से दबी जाती थी। कहीं दृट न जाए 
इमलिए रोमावलि के व्याज उसे रोकने के त्ि०. खंभा लगाया गया है" ।! 


अआपभ्र'श भाषा की सबसे प्राचीन काव्य रचना दोहा छुन्द में हुईं। दोहा छुरू 

का आमुष्मिक 
हं। अब्दुरहमान 
के “भंदेशरासक' इसी कोटि के काव्य का विकसित रूप है । 





९. मच्य स्तनभाराक्रानित चिन्तथें वत्तावानवम्‌ । 
रोमावलिच्छुलेनास्या द वत्व-्टम्भयविष्टकम] 
जेनसिद्धान्त भास्कर। 
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पारलौकिक तत्व से समस्वित दोहों में प्राय: अध्यात्मचित्तनन धामिक उपदेश की 
प्रधानता के साथ साथ वाममार्गी प्रवृत्ति ओर उसकी साधना पद्धति का परिचय मिलता है। 

खण्ड काब्यों में स्तुति, संलाप छोट छोट आख्यान एवं रूपक काव्य पाए जाते 
हैं जिनमें अध्य/त्मिकता का बाहुल्‍य गऔ,्रर लॉकिकता का साधारणतः बहिष्कार 
परिलक्षित होता है। 

पुराणों और चरित काव्य में चरित्रों के द्वारा आदश की स्थापना लेखक का उद्देश्य 
होता है| इसी कारण लौकिक गाथाओं में पारलोकिकता का संकेत इनमें विशेष रूप से 
प्राप्त होता है । इस कोटि की रचनाओं का महत्व छन्द विधान, कथावन्ध सम्बन्धी 
परम्परा ओर अलंकार की दृष्टि स बड़े महत्व का ठदरता है क्योंकि परवर्ती हिन्दी 
आ्राख्यान काव्यों मं दोहा, चोपाई, अड़िहल, पज्कटिकाः आदि छुन्दों का प्रयोग इन्हीं 
चरितकाव्यों के अनुमरण पर किया गया है। 


कथाबन्ध की दृष्टि से भी अ्पश्नश के चरित काव्यों में कतिपय रूढ़ियाँ मान्य थीं । 
प्रेमोदय के लिये गुणश्रवण, चित्रदशन अथवा साक्षात्‌ दर्शन की अनिवार्यता, 
नाथ्रक प्रयत्न, प्रतिनायक या देवी शक्ततियों के कारण बाधायें आदि चरित काब्यों में 
उपलब्ध हैं | उत्ती प्रकार आधिदेवी शक्तियों के अवतार राक्षस, अप्सरा, विद्याधर एवं 
स्वप्न-संयोग से नायक की कठिनाइयों का शमन होता है तथा नायक और नायिका 
का मिलन हो जाता है| 

अपभ्र'श कालीन तान्त्रिक साहित्य और जैनियों के कथा-साहित्य तथा रूपकों ने 
परवर्ती हिन्दी आख्यानों की रचना-पद्धति और विषयपरक रूढ़ियों की ऐसी प्रृष्ठभूमि 
प्रस्तुत कर दी थी जिसका विकास पूर्णरूप से हिन्दू और सूफी आख्यानक काब्यों में 
उपलब्ध होता है। हिन्दी के प्रेमाख्यानों पर इन अपमभ'श के चरित काव्यों का बड़ा 
प्रभाव है। 

अपभ्रश का नीति अथवा सूक्ित काव्य जो रामसिंह, देवसेन, जोइन्डु तथा हेमचन्द्र 
के प्राकृत व्याकरण के उदाहरणों में बिखरा हुआ था, हिन्दी काव्य की सन्त भक्ति 
बानियों से होता हुआ रहीम के नीतिपरक दोहों में विकसित दिखाई देता है। 

कबीर आदि निगुनिये सन्‍्तों की बानी का खोत सहजिया और नाथपन्थी रिद्धों के 
दोहा और गान से निःसत हुआ है यह सिद्ध हो जाता है। अपश्र'श की हिन्दी- 
साहित्य को देन पृष्कल है। अपश्रश के चरित काव्यों के साथ यदि हिन्दी की प्रेमगाथात्रों 
का तुलनात्मक अध्ययन किया जाय तो ज्ञात दोता है कि -- 

१, इन दोनों ही प्रकार के प्रबन्धों में एक प्रधान प्रेमकथा अवश्य है | 

२, प्रेम विवाह के पूर्व गुशअवण, चित्रदर्शन या स्वप्न दशन से उद्मूत होता है। 


« विवाह के पूर्व नायक का प्रयत्न, किसी प्रतिनायक या देवी बाधाओं की योजना, 
लगभग सभी प्रबन्ध काब्यों में मिलती है । 


ज्प्छ 
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विरह मिलन के नाना व्यापारों की सुन्दर काँकी मिलती है जस एक ग्रोपितपतिका 
अन्योक्ति पूणं शत्नी में अपने प्रम की अनन्यता और प्रिय की कठोरहृदयता का 
उलाहना देती हुई कहती है 'मृग बिना मथभी अकेली है, मृंग बन खण्ड में म्गी को 
अकेली छोड़ गया, मूंग को ढंढने मगी निकली | सारे बन खण्ड को छान छान कर 
ढंढ लिया पर वह निष्ठुर मंग कहीं नहीं मिला । ढंढते ढंढत मृगी थक गई" | इन लोक 
गीतों में मुक्कक रूप में संयोग और वियोग दोनों ही भावनाओं का वर्णन मिलता है | 


भारत में यूफी प्रेमाख्यानों की प्राप्ति के पूर्व भी हिन्दी में प्रमगाथाओं का प्रचार 
था और वे अधिकांश पौराणिक रचना वा लोक गीतों के रूप में प्रचलित थीं | कुछ इस 
प्रकार की कहानियां ऐतिहासिक नायक नायिकाओं और घटनाओं का आधार लेकर भी 
रची गई थीं | रासो-काव्य में अधिकांश किसी सामनन्‍्त की प्रेमकथा और उसके कारण 
की गई लड़ाइयों का ही वर्णन प्रधान हैं। भिन्न ध मिंक सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए, 
भी कथाओं का निर्माण होता था। भिन्न भिन्न प्रकार की रास! दूृहां एवं वात! 
और “चौपाई' नामों से प्रसिद्ध रचनाओं में इस प्रकार के प्रचुर उदाहरण प्राप्त हैं। 
इन प्रेमाख्यानों का स्वरूप या तो शुद्ध प्रेमकथा का है या कहीं कहीं इनमें 
चमत्कार पूर्ण अलोकिक घटनाओं हारा आश्चर्य एवं कॉतूहल जाग्रत कर रोचक ढंग से 
देवी संकेतों के द्वारा किसी धार्मिक उपदेश की व्याख्या है। इसके अतिरिक्त विरहणियों 
के संदेशों को लेकर एक प्रकार की रचनाय उससे भी पहले स प्रसिद्ध चली आ रही हैं । 
संस्कृत के मेघदूत, हँसदूत, पवनदूत से लेकर अब्दुर्रहमान की अपभश्रश रचना 'संदेश 
रासक' तथ। वीरगाथाकालीन 'ढोला मारवणी गाथा” इसके उदाहरण में दी जा सकती हैं । 

इस प्रकार सूफ़ी प्रेमगाथाओं के आरम्म से पूर्व हिन्दी साहित्य में प्राप्त प्रेमगाथाओं 
का स्थूलरूप से विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है: (१) वें कथार्य जिनका 
सम्बन्ध पॉराणिक आख्यानों से था। उदाहरण स्वरूप, ऊषा अनिरुद्ध, नल दमयनन्‍्ती, 
अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ आदि के नाम लिये जा सकते हैं | ( २ ) वे लोक गीत जो मौलिक 
रूप में किसी अज्ञात समय से आ रहे थे | जिनका आभास क्रमशः “ढोला मारू रा दुह्ा' 
एबं पुष्पकवि की लहँदी कहानी 'ससि पूनो” में मिलता है। (३ ) जैनियों के पौराणिक 
प्रेमास्यान जिनका मुख्य उद्द श्य धार्मिक है तथा प्रेमबणन गाण हो गया है। ( ४ ) बीर- 





१4, मिरगे बिना मिरगी एक लड़ी , 
मिर्गी छोड़ गयो बन खन्‍्ड मांय | 
मिरगी ने एक लड़ी। 
मिरगे ने ढढन मिरगा निसरी । 
ढ ठ्यो बन खन्‍ड छाण। 
मिरंगे बिना मिगी एक लड़ी। 
मिरगी छोड़ गयो बन खन्‍ड माँय । 
मिरगी ने एक लड़ी । 
राजस्थान के लोकगीत । 


[ १७४ | 


गाथाकाल का 'रासो साहित्य! व प्रेम गाथाये दें जिनमें वीर रस सम्बन्धी घटनाओं का 
आ्राधार किसी न किसी ऐतिहासिक तथ्य पर आधारित रहता है। (५) वे कथाव 
जिनमें चमत्कार का प्रचुरता रहती है|" 


इन पाँच प्रकार की प्रेमकथाओं की परम्परा आधुनिक युग में लुप्नप्राय ह। न तो ये 
प्रेमकथाय अपने प्राचीन रूप में प्राप्त ही होती हैं ओर न इनका समय की गति के अनुसार 
विशेष महत्व ही है। हिन्दी साहित्य के कविथों ने भक्तिकाल तथा रीतिकाल में एसी प्रेम- 
कथाओं की खूब रचना की जिनमें आलम कवि कृत माधवानल भाषा बंघ ( सं १६४० ) 
सूरदास कृत 'नलदमन' ( सं> १७३६ ) तथा प्रथ्वीराज राठौर कृत क्रिसन रुकमिणी री 
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बल (सं० १६३१६, एवं बोधाकृत “विरह बारीश' जेसी पुस्तकों के नाम लिये जा सकते हैं । 


सूफ़ी प्रेमकथाओं के समानान्तर और ग्रायः उन्हीं के आदर्श पर अन्य प्रकार की 
प्रेमकथाय भी लिखी गई हैं जो अधिक प्रसिद्ध नहीं हैं किन्तु जिनका महत्व किसी प्रकार 
भी कम नहीं है । इन प्रेमाख्यानों के रचयिता 'संतकवि' रहे हैं अतः सूफी प्रेमगाथाओं की 
भांति इन ग्रन्थों में कथारूपकों के द्वारा संतमत की बातों का ग्रत्पादन किया गया है। 
इस प्रकार की रचनाओं में बाबाघरणीदास ( १६ वीं सदी ) की 'प्रेमप्रगास! तथा संत बुख- 
हरण की “पुहुपावती' की गणना की जा सकती है। जो अभी तक प्रकाशित नहीं हैं । 


धामिक स्थिति ; 


मानव समाज के विकास में धर्म की आवश्यकता बहुत पीछे ज्ञात हुई। आरम्मिक 
काल भें जब मानव श्रमणशील था जीविका एवं जीवनधारण के लिये जब वह स्थान 
परिवर्तन करना आवश्यक समभता था; जब मनुष्य में धनी निर्धन का भेद न हुआ था उस 
समय उसे धर्म की आवश्यकता नहीं ज्ञात हुई थी। वेदों के प्राचीन देवता मानव की 
आवश्यकता-तुष्टि के साधन हैं। व वरुण की उपासना इसलिये करते थे कि वह क्ृषि के 
हेतु जल देता है नथा सूरर की गर्मी उन्हें जीवन देती है; किन्तु धीरे धीरे प्रकृति के इन मिन्न 
स्वरूपों के मध्य एक सर्वशक्तिमान परमेश्वर की भावना ने और फिर क्रमश: सर्वशक्तिमान 
ईश्वर की कल्पना ने जन्म लिया। गुप्रों के राज्यकाल में विष्णु का महत्व अत्यधिक बढ़ 
गया था यद्याप बोद ओर जेन घर्मा ने सृष्टिकर्ता सबेशक्तिमान की सत्ता पर विचार करना 
अव्याकृत समझा । इईसवी पूर्व पहली दूसरी शताब्दी में इन बौद्धों की उदार प्रद्ति के 
कारण यवन शक आभीर, गुजर आदि जातियों को हिन्दू समाज आत्मसात कर सका 
जबकि ब्राह्मण अभी इन्हें 'म्लेच्छ” ही समझ रहे थे । कालान्तर में इन्हीं ब्राह्मणों ने इन्हें 
आबू के अग्रिनकुरड से उत्पन्न क्षत्रिय घोषित कर समाज में सम्मानीय स्थान दिया और 
सामन्तकालीन भारत पर चिरकाल के लिये ब्राह्मणों का प्रभाव हो गया । 


4. पर उुराम चनुवंद। : सूफी काव्य संग्रह । 


वष्शव धरम : 


वैष्णव धर्म के उद्भव तथा विकास के कारण एवं परिस्थितियाँ अनुमानों पर आधा- 
रित हैं। बैंदिक काल में विष्णु की गणना प्रथम श्रेणी के देवताओं में नहीं हैं । वे सौर 
शक्ति के रूप में माने गये हैं यद्यपि वैदिक विषपु और वेष्णव मत में मान्य विष्णु में पूर्ण 
साम्य नहीं है तथापि विष्णु की संरक्षण एवं व्याप्ति की भावना को जो प्राधान्य पहले था 
उसी का पल्‍लवित रूप वेष्णव धर्म में उपलब्ध है। 


गुप्तकाल में वेष्णब धर्म का अत्यधिक प्रभाव रहा | प्रायः सभी गुप्त सम्राट परम 
भागवत” के विरुद से विभूषित वेष्णब थे | शक्ति सम्पन्न समाज में सवाधिक पूजित उद्चकोटि 
की देवशक्तियों का सामाहार विष्णु रूप में हो गया था। क्रमशः वैष्णव धर्म का प्रचार 
दक्षिण भारत में मी हुआ । डा० त्रिपाठी की स्थापना है कि उत्तरी भारत में हर्षवर्धन आदि 
की वेष्णव धर्म के प्रति उपेक्षा के कारण इसका वास्तविक विकास दक्षिण भारत में हुआ । 


दक्षिण के आडवार वेष्णव भक्ति के प्रमुख प्रचारकों में से हैं | विष्णु के विभिन्न स्वरूपों 
की उपासना इन्हें मान्य थी। वेष्णव धर्म का उत्तर विकास “भक्ति मार्ग! के रूप में हुआ । 
भागवत के साथ ही नारद एवं शार्डिल्य भक्ति सूत्रों का भक्त समाज में सम्मानपूर्ण स्थान 
है। भक्ति भावना का प्रचार बहुत पहले से होने पर भी भक्ति को दृढ़ दार्शनिक आधार 
देने का श्रेय रामानुजाचाय को ही है। रामानुजाचाय के विचारानुसार ब्रह्म अद्वितीय तथा 
विशिष्ट पदार्थ है। जीव ईश्वर की भाँति ही नित्य है। विशिष्टाह्नेत में ईश्वर और जीव के 
सम्बन्ध को भिन्न भिन्न प्रकार स समभाने की चेष्टा की गई है| इन सम्बन्धों को अंश ओर 
आंशी, अवयव और अवयवी, गुण और गुणी के सम्बन्ध द्वारा रप्ट करने का प्रयास किया 
गया है। रामानुजाचाय के अनुसार ईश्वर का निरन्तर स्मरण ही यथाथ ज्ञान है। इन्हीं 
के शिष्य स्वामी रामानन्द ने भक्ति का क्षेत्र और अधिक व्यापक तथा उदार कर दिया | 
यामुनाचार्य की शिप्य परम्परा ने मक्ति का अधिकाधिक प्रसार किया । दक्षिण में आ्रविभू त 
हुई भक्ति भावना मध्यकाल में उत्तरी भारत में पूर्ण रूप से व्याप्त हो गई | पद्मपुराण के 
अनुसार भक्ति का जन्म द्रविड़ देश में, वृद्धि कर्नाटक में, कुछ काल तक महाराष्ट्र प्रदेश में 
स्थिति तथा गुजेर प्रान्त में जीणत्व प्राप्त हुआ | 


उत्न्ना द्वाविड़े चाहं कर्णाट बृद्धिमामता | 
न किल्लिन्महाराष्ट र्ज्ज ( ९ 
स्थिता हाराष्ट्र गुज्जरे जीणतांगता) | 
भक्ति ने समाज में प्रत्येक वर्ग तथा वर्ण के व्यक्ति की महत्ता स्थापित करने का 
4... . हि... [0 
प्रयास किया । उत्तरीय भागवत एवं वैष्णव धर्म का भक्ति सामझस्य नारदीय भवित का 
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स्वरूप निर्माता हैं। दक्षिण का भक्ति आन्दोलन उत्तरीय वेष्णव धर्म का नवीन संस्कार 


८ 


। मध्यकालीन भर्वित भावना के दो स्वरूप परिलक्षित होते हैं। (१) शास्त्र सम्मत वेधी 
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१. आचार्य क्षितिम्ोहन सेन : संस्कृति संगम । 


[ १७७ ] 


शाखा जो परम्परागत वैष्णव भावना पर पूर्ण इढ़ थी। (२) शास्त्र विरोधी धारा जो 
प्राचीन परम्परा का अनुगमन करती कभी योग और कभी ज्ञान के साथ सम्बद्ध होती रही । 


मध्यक|लीन जेन एवं बौद्धधर्म : 


बौद्ध धर्म की भांति जैन धर्म अपनी प्रथक सत्ता बहुत दिन तक नहीं रख सका । 
सामंत वर्ग स्वभाव से युद्धप्रिय था, अतः उसकी छुत्नछाया में जेन धर्म पल्नवित न हो सका । 
इन सामन्तों में से केवल राष्ट्रकूट एवं सोलंकियों का अनुराग जैनधर्म पर था| वेश्य जैन 
धर्म पालन में तत्पर थे किन्तु उनके लाम-लोभ ने इसमें बाघा उपस्थित की । “व्यापारे 
वसति लक्ष्मी” के सिद्धांतानुसार ये जेन वैश्य लक्ष्मीपति बन गये। सर्वेत्यागी जैन धर्म के 
'देवलवाड़ा' जैसे मन्दिर सोने और हीरे के जड़ाव से चमकने लगे । जैन धर्म धीरे-धीरे 
जनवास छोड़, बस्ती वास करने लगा | जाति-पांति का भेद-भाव बढ़ा; रोटी बेटी का 
निपेध आरम्भ हुआ और महावीर के साथ परमेश्वर की भावना का योग हो गया । 
भूत-प्रेत, जादू-मन्तर, देवी-देवताओं की स्थापना हुई । बाममार्ग की भांति जैन धर्म में भी 
चक्रेश्वरी देवी की स्थापना हुई। निर्वाण कामिनी के गीत गाये जाने लगे और जैन धर्म 
अपने मूलस्वरूप से इतना परथक ओर ब्राह्मण धर्म से इतना अधिक प्रभावित हो गया कि 
उसकी प्रथक चर्चा करना व्यर्थ होगी। मध्यकालीन समाज पर भी जैन धर्म का विशेष 
प्रभाव न था । 

बौद्ध धर्म अपने संस्थापक की मृत्यु के बाद ही कई शाखाओं में विभाजित हो गया 
था | गुप्तकालीन पौराणिक धर्मोत्थान के कारण बौद्ध धर्म के प्रसार एवं विकास में बाधा 
पड़ी । ह नसांग की यात्रा के समय पंजाब एवं बंगाल प्रदेश पर बौद्ध धर्म का प्रभाव था । 
बौद्ध धर्म के अन्तर्गत परस्पर विरोधी १८ दलों का उल्लेख उसने किया है। अपने इसी 
बिखरे स्वरूप के साथ बौद्ध धर्म की अ्रवस्थिति मध्यकाल में थी। 


बोद्ध धर्म के इस उत्तरकाल में तन्त्र की प्रधानता है। बौद्ध धर्म के तान्त्रिक विकास 
ने इसे नवीन स्वरूप प्रदान किया । महायान के अंतगत काल चक्रयान, बज्रयान, सहजयान 
और मन्त्र-यान आदि की स्थापना हुई । 

कालचक्रयान के अनुसार, लोकिक दृष्टि से प्रत्येक वस्तु त्रिकाल की सीमा से बाधित 
हैं | भूत, भविष्य ओर वर्तमान के वशोमूत यह सारा संसार है। कालचक्र से मुक्ति लाभ 
करने के हेतु ही सम्भवतः 'कालचक्रयान' की उद्धावना हुई हो । 

वज्यान में शून्यता को दृढ़” मान्यता मिली। शूज्यता ही वज्ज के समान इढ़, 
अपरिवर्ननशील, अच्छे, अमोघर, अदाही और अविनाशी है। शज्यता की स्थिति 
भद्यसुख की स्थिति है और इस स्थिति के सम्यक्‌ स्पष्टीकरण एवं व्यक्तीकरण के लिये 
युगनद्ध' के स्वरूप की कल्पना की गई। बजायान की साथना भें रहस्य का समावेश 
था। इस शाखा का विशेष प्रचार पालवंशीय राजाओं के शामनकाल गें बिद्दार और 
चज्ञाल में हुआ । 


[ श्थ८ ] 


मध्यकालीन भारत में ब्राह्मण धर्म का प्राधान्य था; बौद्ध धर्म का विशेष प्रभाव समाज 
पर नहीं था । बोद सद्डों का जनता को प्रभावित करने का प्रयास चल रहा था। इसी 
हेतु सम्भवतः उन्होंने बींद्ध धर्म में भी ब्ह्मचर्य और भिक्षु जीवन पर बहुत जोर दिया 
जिसकी प्रतिक्रिया स्वरूप सहजयान ऐसे गुह्य समाजों की स्थापना हुई । 


वज्रयान का उत्तर विकास सहजयान के रूप में हुआ । सहजयान न देवी-देवताओं की 
स्थिति मानता है, और न मन्त्रम॒द्रा, पूजा आचार एवं अनुष्टान को ही स्वीकार करता 
है | काया-कष्ट को भी सहजयानी स्वीकार नहीं करता । सहजयानियों के जीवन का लक्ष्य 
सहजसुख की प्राप्ति है. जिसमें सांसारिक मायाजनित ममता मोह के बन्धन टूट जाते हैं 
और शूल्यता की प्राप्ति होती है | 


सरहपा ऐसे सहजयानियों ने यद्यपि भोगस्वातंत््य को अस्वाभाविकता तक नहीं ले 
जाना चाहा था किन्तु कालान्तर में विकृत होकर उसकी गति भी पाखण्डवाद की ओर 
हो गई | 

अपने इसी विकृत एवं ध्वस्त स्वरूप को लेकर बौद्ध धर्म की स्थिति उस समय थी, 
जिसका विशेष प्रभाव समाज पर नहीं पड़ सका और यही कारण दे कि यूफ़ी साहित्य में 
भी इस प्रभाव के संकेत नहीं के बराबर मिलते हं। 


शव मत : 


शिव की उपासना की प्रामाणिकता सेन्धव-सभ्यता के काल से मानी जाती है, 
यद्यपि शिव के बंदिक एवं अबेदिक रूप को लेकर बहुत मतभेद है। श्वेताश्वर उपनिषद 
मे शिव परमेश्वर रूप मे प्रतिप्ठित हैं। महाभारत में शेष मत का उल्लेख है | कुषाण 
बंशीय न॒पति शिवोपासक थे, एवं नागवंशीय सम्राट 'भारशिव” की उपाधि धारण करते 
थे, हप॑ चरित मे शिव की चर्चा प्रमुस्च देवों के रूप में की गई है। राष्टकृूट नपतियों ने 
दक्षिण मे शव मत के प्रचार म॑ प्रचुर योग दिया। वामन-पुराण शेव मत में चार 
सम्प्रदायों की स्थापना करता है --शेव, पाशुपत, कालदमन ओर कापालिक | ये ही 
चार प्रधान शेव सम्प्रदाय दे । दन्षिण में कर्नाटक प्रदेश के वीर शेवमतानुयायियों को 


लिगांवत्त कहत हैं | ये गले म॑ शिवलिंग को लटकाये रहते थे, बेस ही भारशिव शिव 
की मूर्ति को पीठ पर खूदवाय रहते थे । 


शैव सिद्धान्तों के अनुसार परमतत्व शिव ही है। यह परमतत्व ग्रनाद, शाश्वत, 

अनन्त और शुद्ध सच्चिद/नन्द ह | इस संसार के सारे प्राणी पाशबद्ध होने के कारण पशु 

हूँ, केबल एक शिव ही मुक्त हँ तथा मांसारिक जीवों के स्वामी गुरु की कृपा के 
बिना जीव को मुक्ति प्राप्ति असंभव है । 


प्य का कर शैवों का श्र ना * »४ रि 
मध्यकाल में शेवरों का वस्तुतः नाथ सम्पदावी स्वरूप प्रधान रहा। सिद्ध मत या 
ब्रोग सम्प्रदाय के अतिरिक्त, कालामुख ओर कापालिक मत भी शेव मत के भयंकर रूप 


[ १७६ ] 


प्‌ 


हैं | कापालिकों की साधना अत्यन्त भयानक तथा वीभत्स होती रही है। सुरा सबनं, 
मानवबलि, शव-साधना आदि इसके मुख्य अंग रहे हैँ | 

शक्ति की प्‌जा को प्रधान्य देने वाले शक्ति-मत का प्रभाव भी मध्यकाल में अधिक 
था | इस मत में नाथ और बिन्दु का विशेष महत्व है। जीवन्मुक्त की कल्पना शेवमत 
में भी की गई है। जीवन्मुक्त वह है जो विरोधी भावनाओं के ऊपर उठ चुका है, 
जिसके मन में कोई संकल्प नहीं रहता, न वह कछ जानता और न समभता है केवल 
काष्ठवत प ता है| कलाणव तन्त्र में शवों के सिद्धान्तों का उल्लेख मिलता है। 


हासोन्मुख बौद्ध धर्म का मध्यकालीन तनत्र मत से संयोग हो गया, मध्यकाल में 
शाकत मत वामाचार के नाम पर नशंस व्यापार चल रहे थे | जादू टोना, तंतर-मंतर, 
भूत प्रेत की उपासना शक्ति के प्रतिरूप समझ कर की जा रही थी। भरवीचक्र की 
स्थापना ने सदाचार को बहुत हानि पहुँचाई और अति रहस्य के समावेश से नाथ 
सम्प्रदाय के महत्व का स्खलन आरम्म हो गया। 


नाथ सम्प्रदाय : 


उत्तरी भारत के पश्चिमी प्रदेशों में नाथ सम्प्रदाय का अत्यधिक प्रभाव था | गुरु 
गोरखनाथ ही इस सम्प्रदाय के वास्तविक प्रचारक हैं। इनका जीवन-काल अभी 
पूर्णतया निर्धारित नहीं हो पाया है, यद्यपि इनके गुरु मत्स्येन्द्र नाथ का भी उल्लेख 
प्राप्त होता है किन्तु योगसाधना में अपने गरु को भी शिक्षा देने वाले गोरखनाथ को 
दी इस संप्रदाय का वास्तविक प्रवतक मानना चाहिये। गोरखनाथ की साधना में 
अद्वंतवाद और योग की साधना का समन्वय ज्ञात होता है| तुलसीदास जी ने सम्मवतः 
इनकी इसी साधना के स्वरूप की ओर लकछुय करके इन्हें योग को जगाकर भक्त कों 
दूर भगाने वाला कहा है। 


गोरखनाथ का काल कई दृष्टियों से अत्यन्त महत्वपण है | मुसलमानी धर्म प्रवेश एवं 
बीद्ध धर्म के उत्तरविकास की अवस्था में, शैव एबं शाक्‍्त मतों की विभिन्‍नता के कारण 
विषम परिस्थिति उत्पन्न होगई थो। गोरखनाथ ने विभिन्‍न योगपरक सम्पदायों का 
विशाल संगठन किया | नाथ सम्प्रदाय साधना प्रधान धर्म-साथना है जिसका परमकाम्य 
हूं कवल्यावस्था वाली सहज समाधि की पग्राप्ति। यह सब गुरु की कृपा से सम्भव हे, 
वेदपाठ, ज्ञान या वराग्य से नहीं । 


2 


गोरखबानी में गोरखपंथ के उत्तर विकास के पर्याप्त संकेत मिलते हैं जिसमें, 
ब्रहमरन्धर में ध्यान केन्द्रित करने, निराकार की उपासना, अजपा जाप तथा आत्मतत्व 
चिन्तन का महत्व प्रदर्शित किया गया है। निरन्तर सच्च हृदय से ब्रह्मस्मरण ही एक 
मात्र जीवनोहेश्य हें, इसी के द्वारा परमनिधान्‌ ब्रह्मदद उपलब्ध होता है । 


मध्यकाल में नाथ मम्प्रदाय मं दीक्षित व्यक्रियां को जोगी, अवधूत या रावल 
कहते थे | सम्प्रदाय की दृष्टि से बहुत सम्भव दे इनमें मिन्‍नता रही हो किन्तु जिस रूप 


[ ईझ० |] 


में ये अधिक परिचित थे वह इनका योगी स्वरूप था। सूरदास ने ऊधों के माध्यम से, 
अवधू की योग साधना पर प्रगुण उपासना की प्रतिष्ठा का प्रयास किया है। कबीर के 
काव्य में मी इन योगियों का परिचय मिलता है। सूफ़ी काव्य में तो इन सिद्ध जोगी ओर 
अवधूतों का प्रचुर परिचय है । कहीं ये सूफ़ी इनकी योग साधनाओं से प्रभावित दवोते ई 
ओर कहीं उनकी ओर लक्ष्य करके ही रह जाते हैं ! जायसी के अनुसार गोरखपंथी सिद्ध 
गोरख गोरख की रट लगाते थे; ये हाथ में किगरी, कान में कुडल, गले में रुद्राक्ष की 
माला, हाथ में कमंडल, कंधे पर व्याप्रचर्म, पेरो में खड़ाऊं धारण करते थे तथा मेखला, 
सिंगी, चक्र, ध॑ंधारी छुत्र और खप्पर रखते थे | इनका वस्त्र लाल या गेस्ये रंग का 
होता था। अधिकांश प्रेमाख्यानों के नायक इसी प्रकार की वेशभूषा से सज्जित होकर 
योग धारण करके लक्ष्य तिद्धि के लिये प्रस्थान करते हैं । 


सूक़ी प्रमाख्यानों की प्रष्ठभूमि स्वरूप धार्मिक, सांस्कृतिक, सामाजिक, एवं साहित्यिक 
परिस्थिति ऐसी ही थी | सूफ़ी कवि उदार हृदय -के थे, अतः उनके प्रमाख्यानों में 
धार्मिक कट्‌टरता के दर्शन कम होते हं। तत्कालीन प्रचलित धार्मिक सम्प्रदायों का 
प्रभाव उन पर स्पष्ट देख पड़ना है । प्रत्यक सूफ़ी प्रेमाख्यान में महेश या शिव की प्रतिष्ठा 
है। शक्ति पूजा का परिचय भी 'खप्पर' भराने की क्रिया में लक्षित होता है। वैष्णव 
भक्ति का प्रभाव सूफ़ी प्रेम-पद्धति पर पड़ा था। अहिंसा के वे पक्षपाती थे एवं हृदय की 
शुद्धि पर कर्मकार्ड की अपेज्ञा अधिक विश्वास करते थे। नाथ पन्थियों का प्रभाव 
उनकी योग साधना में मिलता है| साधक को शारीरिक कष्ट सहन करने के उपरान्त 
सिद्धि प्राप्ति होना इन प्रेमाख्यानों में सबंत्र लक्षित हैं। जिस रूप में नायक अपने घर से 
प्रस्थान करता है, वह नाथ पंथी योगियों की ही वेश भूषा है। इन सूफ़ी कवियों के 
काव्य में विभिन्न धार्मिक सम्प्रदायों का वर्णन मिल जाता हैं। कासिमशाह एवं 
अली मुराद ने स्पष्ट रूप स भिन्न प्रकार के योगियों की चर्चा की है। एक बात विशेष 
रूप से लक्ष्य करने की यह हैं कि आरम्मिक सूफ़ी काव्य में जिस धार्मिक उदारता के 
दर्शन होते हैं, उसका क्रमशः बाद के कुछ सूफ़ियों में अभाव है। कवि नूरम॒हम्भद ने 
स्पष्टरूप से अपनी कट्टरता की घोषणा की हैं जब कि कवि निसार ने शामी कथानक 
चयन में अपनी इस प्रद्गत्ति का परिचय दिया है । 


रदहन सहन के ढंग, उत्सव एवं त्योहारों का वर्णन भी इन प्रेमाख्यानों में बड़ा सजीव 
है । सामाजिक परम्पराये, पारिवारिक सम्बन्ध, विभिन्न संस्कारों आदि का वर्णन इन 
प्रेमाख्यानों मं प्रचुर हैं । अली मुराद ने दर्बारी शिशच्ारों का भी विशेष ध्यान रक्‍्खा 
है | समाज में ब्राह्मणों एवं पुरोहितों के विशेष स्थान की चर्चा हैं। तात्पर्य यह कि 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक परम्पराओं से इन कवियों का पूर्ण सम्पक था। साहित्यिक क्षेत्र 
में इन कवियों को अपश्रश की प्रेमाख्यान परम्परा उपलब्ध हुई थी, जिनकी कुछ 
रूडियों का यथा तथ्य पालन हुआ है; साथ ही नाथ एवं सिद्ध साहित्य का ग्रमाव भी 
इनके श्रलग्ब, निरंजन एवं सिंहलगढ़ में दीस्ब पड़ता दे। विरह की अनुभूतियों की मार्मिक 


[| श्य्ूश | 


भक्ति काल के अन्तर्गत आनेवाले सूफी प्रेमाख्यानों, मधुमालत चित्रावली आदि में, 
भावात्मक चित्रण अधिक हैँ जब कि रीतिकालीन वातावरण के मध्य पाई जाने वाली 
जान कवि की रचनाओं में ऐन्द्रियकता अधिक है । प्रेम एवं विलास के चित्रण अधिक 
सफल हैं। आधुनिक युग की परिधि में आने वाले शेख रहीम के काव्य में शुद्ध प्रेम पर 
ग्राधारित दया एवं सत्य का अधिक महत्व है | उतमें जाग्रति का शुभ संदेश है, अतः 
निश्चय पूर्वक यह कहा जा सकता है कि हिन्दी का सूक़ी साहित्य अपनी समकालीन 
परिस्थितियों के प्रति पूर्ण जागरुक है। कहीं कहीं परिस्थितियों का उस पर स्पष्ट प्रभाव 
है और कहीं कहीं यह उनसे प्रथक एक आदर्श की स्थापना भी करता है जैसा कि हमें 
भाषा प्रेमरस! में स्पष्ट देख पड़ता है, यद्यपि उसके कुछ ही आगे पीछे लिखे जानेवाले 
£थों, यूसुफ जुलेखा” एवं “प्रेम दर्पण” में वह धामिक उदारता अधिक स्पष्ट नहीं हे। 


3 


सूफियों की लोक-दृष्टि 


यह सवमान्य हैं कि यूफ़ियों ने कथाव्याज से अपने प्रेम सिद्धान्त का प्रचार 
किया हैं ओर इस उद्दं श्य की पूर्ति के लिये उन्होंने जिस कथा को चुना उसका सम्बन्ध 
राजपरिवारों से था, जिसमें प्रेमपीड़ित राजकुमार एवं परम सोन्दर्य की प्रतीक राजकुमारी की 
प्रेम-चर्चा ही प्रधान है; राजकुमार एवं राजकुमारी के सम्पूर्ण जीवन का दृश्य सम्मुख 
उपस्थित करने में इन सूक्की कवियों को लोकरीति एवं नीति, लोकविश्वास एवं अन्य 
विश्वास के ऐसे स्थल मिलते रहे जो तत्कालीन सामाजिक, राजनेतिक और सांस्कृतिक 
परिस्थितियों, विश्वासों ओर रीतिरिवाजों का सच्चा चित्र उपस्थित करते हैं। सूफ़ी कवियों 
की लोकद्ृष्टि इतनी सजग थी कि इन्होंने राजपरिवार के मध्य भी साधारण जीवन की 
भांकी देडी है। 

भारतीय समाज में सबसे दृढ़ कड़ी ग्राहस्थ्य जीवन है । भारतीय समाज की महत्वपूर्ण 
इकाई सम्मिलित परिवार है जहां व्यक्ति को अनेक सम्बन्ध एक साथ ही सुचारुता से 
सम्पादित करने पड़ते हैं। हिन्दी के इन सूफ़ी कवियों में भारतीय ग्राहस्थ्य जीवन की 
भांकी जिस रूप में हमारे सम्मुख उपस्थित है वह अत्यन्त स्वाभाविक है। मध्यकालीन 
योरोपीय रोमांसों में वर्णित 'प्रेम' की भांति सूफ़ी काव्य के अन्तर्गत वर्णित प्रेम- 
तत्व वासनात्मक नहीं है । वेबाहिक सम्बन्ध केवल शारीरिक सुख पूर्ति का साधन मात्र 
नहीं है । उसकी अनिवायता एवं उपयोगिता के साथ ही उसकी मर्यादा भी उन्हें मान्य 
है। हिन्दी के सूझी काव्य में कहीं भी सामाजिक मर्यादा के विरुद्ध प्रेम की व्यञ्ञना नहीं 
हैं। किसी भी नायक का सम्बन्ध पर-ख्री से नहीं होता | प्रेम की दृढता एवं एकनिष्ठता 
का दर्शन इन काब्यों में प्रखरता से होता है। जहाँ कहीं भो नायक का परिचय अभीष्ट 
नायिका के अतिरिक्त किसी सुन्दरी से होता है, वह स्वभावानुसार या तो उसे निरस्कृत 
कर देता है या 'वहिन! कहकर सहानुभूति प्रदर्शित करता एवं आजीवन उस सन्बन्ध की 
पवित्रता को निवाहता है | मज्कन कृत मधुमालत में मधुकर 'प्रेमा से बहन कहता है, 
एवं जान कवि रचित पुष्पबरपा” में नायक पुरुपोत्तम ने “निरमल दे! से बहन कहकर 
विश्वास प्राप्त किया । लगभग सभी श्आाख्यानों में नायक नायिका के प्रेम का परिष्कृत 


[ श्थ३ |] 


“4 रूप ही देखने को मिलता हैं, जान कवि रचित “रूपमन्नरी? में रूपमज्लरी अतिशय प्रेम के 
कारण नायक उयानसिघ्र के साथ पितृण्ह से भाग आई थो, अन्यथा सभी प्रबन्धों में 
नायक नायिका का सम्बन्ध विवाह संस्कार सम्पादित हो जाने पर ही होता है। पति की 
एक से अधिक पत्निर्या की भावना प्राचीन है। इन प्रबन्ध काव्यों मं भी नायक की दो 
पत्नियां की चर्चा तो अवश्य मिलती है, कन्तु जान कवि की 'कथाकलावती' में नायक 
परन्दर आठ विवाह कर चुकने के बाद कलावती के लिये व्यग्न हो उठा था। नायक के 
पिता के वर्णुन में अधिकांश उसके अन्तःपुर की चर्चा मुगल बादशाहों के हरम की भांति 
ही की जाती है। 

बहु विवाह प्रथा के होते हुये भी कहीं भी सौतिया डाह, जलन और वैमनस्य की 
चचों अधिक नहीं मिलती । जायसी में अवश्य इसका उल्लेख है। इन्द्रावती' में, 'सुन्दर 
आर 'इन्द्रावती के जीवन को अत्यन्त आनन्दमय, क्रीड़ामय प्रदर्शित किया गया है। पति 
की श्रेश्ठता पत्नियों को सदैव मान्य है। पत्नी अपना प्रथक अस्तित्व न रखकर केवल उसी 
की, या उसी के लिये हो जाना चाहती है। पत्नी की इसी अमिलाषा का उत्कर्प उन 
स्थलों पर दृष्ठव्य हैं जहाँ वह अपना अस्तित्व मिटाकर एक स्थल पर उसकी चरण 
चुम्बित रज और दूसरे स्थल पर अधर चुम्बित प्याला होना चाहती है" इन प्रेम 
प्रबन्धी म॑ गणिका के प्रेम का उल्लेख नहीं के व॒ुल्य आया है। न्द्रावती' 
सासाज्ञक कथा के अन्तगंत 'रम्मा! नामक गशणिका का उल्लेख हुआ है, किन्तु उसके प्रेम 
की उच्चता दशनीय है, वह राजा हंसराज के उसका प्रेम मांगने पर उन्हें भली प्रकार 
समभाकर, अपनी स्वामिनी “चन्द्रवदन! की प्रशंसा करती है और राजा से पुरस्कार 
स्वरूप मोतियों की माला लेकर स्वदेश प्रस्थान करती है। इसमें कहीं भी वासना एवं 
स्वार्थ की गन्ध नहीं मिलती । 

पातित्रत धर्म, स्री सुलभ लजा, शील एवं सती महत्व की चर्चा भी इन प्रबन्धों में 
अधिक है। सभी दुखान्त प्रबन्ध सती होने की घटना पर समाप्त होते हैं। कवि ऐसे 
स्थलों पर सती की मे ।नता, निर्व्ृहता एवं एकनिठ्ठता की सराहना करते हैं| नूरमुहम्मद 
ने सती की एक समाधि का परिचय “इन्द्रावती” काव्य के अन्तर्गत किया है, जिस पर 
नाथका इन्द्रावती ने अत्यन्त गम्मीर हृदय से श्रद्धाज्ञलि आर्पत की | 


पानिवनत धरम के अन्तगत कवियों ने प्रेम स पति की सेवा करना, सोतों से श्प्या न 
करना; स्वय को दुःख देकर स्वामी को सुखी रखना, स्वामी के लिये &ज्ञार करना, उसकी 


3. यह तन जारों छार के , कहाँ कि पदन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जह पांव ॥ 
पदमावत : जायसी | 
मादा हाऊ छार होय, कब्रहु ले काहार 
गढ़ पियाला ले अधर , लावं ऋंत हमार ॥ 
न्रमुहम्मद : अनुराग बाँसुरी। 


[ श८४ ] 


श्रतुपस्थिति में श्ज्ञार न करना, मन्‍्त्रों-जम्न्रों स पति को वशीभूत करने का उपाय ने 
करना, दूतियों से बचकर रहना तथा पति के अभाव में जीवन त्याग कर देना आदि 
पानिब्रत धर्म के विमिन्न अंगों का वर्णन क्रिया हैं ?| 


लोक लज्जा एवं शील की चर्चा भी इन कवियों ने की है| नारी का सौन्दर्य वास्तव 
में उसकी सहज लज्जा ही है। स्वामी का प्रिय होना ही सोन्दय की कसौटी है *। लज्जा 
से हीन व्यक्ति पशुतुल्य है, नारियों के लिये लज्जा का अधिक महत्व है। धीरे चलना, 
जोर सेन बोलना, अवगुए्ठडन डाले रहना, दृष्टि नीची रखना आदि स्त्री लज्जा के 
उपांग है ?| 





६4. हऔऑ चित लाइ करब पिड सेवा , एक पीड दोड जग सुत देवा । 
मंत्र तंत्र साथत्र जनि कोई , सेवा एक वीड बस होईं। 
जो बस होई तो गरब न करिये , आउु अ्रधीन होइ मन हरिये । 


सौतिन कर इरबा नहिं करना , पाईं संग सदा जिय डरना । 
अलप मान सेवा अधिक , रिप्ति राखब्र जि मारि। 
त्रेहि घर मंह ये तीन गुन, सोइ सोहागिन नारि॥ 
उसमान : चित्रावली ए० २२३-२४। 


५ बह ँ 


दुता कंह संचरे नहिं देई , ओ दृती को सिख न ले । 


न्रमुहम्मद : इन्द्रावती । 


घन सो धन जेहि विरह वियोगू , प्रीतम लागि तजे सुख भोगू॥ 
शेखनवी : ज्ञानदीप । 
२, नके घर में होइ सत , पति स्रो हित ठहराह्र । 
शोल बिना कवि जान कहि, घर घर रूप बिक्राइ ॥ 
तथा 
का एहि तनहि सरहे दारा , जान पियहिं थेरे माँ डारा। 
मम म्रति को आदर गयऊ , प्रीतम पुजन हार न भयऊ।॥ 
न्रमुहम्मद : अनुराग बसुरी। 


३. लात नहों जेहि आंखिन माही . ह बह पठु, है माु१ नाडीं। 
त्रघर पहिर लाज यह आदी , पगु कहें धीमे राग्वब चादी ॥ 
ओऔओ घन ऊंची सवद न बोले , सुनत बिराते को सन डोल्डे। 
आव नयन लाज सों कीज , आ मुख ऊपर घर घट कीज॑ । 
हो प्यारी जब्र पहिरहु गहना . पुरूष ब्रिरान सो छिप रहना ॥ 


नरसु हम्मद : इन्द्रावर्ती ग्ृ० <०। 


[ श्थथ ] 


नारी का महत्व उसकी सामाजिक जीवन में उपयोगिता का परिचायक है। नारी के 
सहयोग के बिना गहस्थ जीवन निराधार है )। बिना विवाह संस्कार के पितृऋण से मुक्ति 
नहीं हो सकती, संसार में अपनी परम्परा बनाये रखने के लिये संतान का होना अनिवार्य 
है *| इस प्रकार मध्यकालीन योरोपीय रोमांस-साहित्य की भांति सूफ़ी साहित्य में नारी की 
कल्पना केबल विज्ञास या उपभोग के साधनों के रूप में नहीं हुई है, उसके जननी रूप की 
चर्चा भी यथेष्ट है । 


प्रेम के लोक-पक्त में इन कवियों ने जिन वेयक्तिक, पारिवारिक एवं सामाजिक प्रेम 
सम्बन्धों का वर्णन किया है, वह इस बात की पुष्टि करता है कि इन कवियों ने समाज 
के द्वारा निर्धारित मर्यादा, नीति एवं आचरण का उल्लंघन नहीं किया है। उसमें प्रेम की 
स्वच्छुन्दता के साथ ही कर्तव्य भावना का भी सामज्जस्य है । 


नारी की सती रूप में, सौन्दर्य-मथ परमसत्ता के प्रतिनिधि रूप में, एवं कुलवन्ती और 
सतवन्ती रूप में प्रतिष्ठा होते हुये भी उसके सामाजिक स्तर में विशेष अन्तर नहीं दिखाई 
पड़ता । कवि जान नारी जाति को ही अच्छा नहीं समझता क्योंकि इनके कारण पुरुष के 
सम्मान को डर रहता है। यदि नारी किसी भी प्रकार से अपने 'सील' की रक्षा न 
करे, तो पुरुष को चाहिये कि उसे ताड़ना देने में शिथिल न रहे? | 


नारी का शील ग्रह की सीमा में ही सुरक्षित था | वही नारी कुलवन्ती एवं 'लजबन्ती' 
ह€ जो घर से बाहर न जाय, घर छोड़ बाहर जाते ही उसकी मर्मादा, शील, लज्जा ऐसे 
नभी सदगुण नष्ट हो जाते हैं। अतः उसे अपने को घर की चह्ारदीवारी तक ही सीमित 
रखना चाहिये ४| 


इतना सब होते हुये भी नारियों की क्षमता का प्रदर्शन भी इन प्रेककाव्यों में अच्छा 
हुआ है। नारी शिक्षा का अधिकार सम्भवतः तब भो उन्हें था और साथ ही बहुत सम्भव 








१. तीय बिन घर नाहिन बने ज्यों मोती बिन सीप। 
बिना संतान न हों, सुय्रे नांव न लहं कोई। 
क्रवि जान : कथा छुविसागर 


३, व्याह 


८५ 


नहीं मिहरी की जाति, जब तत्र इनसे पानिड जात । 
तिथ अपनो खोच सील, मारहु ताकि न लावहु ढील। 
जान कवि : कथा छुवि सागर । 
४. दारा लजबन्ती जो होईं, रहे सलज मन्दिर माँ सोई । 
न्रमुहम्मद : अनुराग बांसुरी ए० १२९। 
तब लग तिरिया नीके अहई, जब लग मन्दिर भीतर रहईं। 
जब मन्दिर सो बाहर कद, कुल की लाज खोय सब गईं । 
कवि जान | 


ल्‍्ण 


[ श्वू६ ] 


है कि सहशिक्षा भी उस समय रही हो, क्योंकि नायक नायिका के प्रेम का आरम्भ कई 
प्रेमाख्यानों मे सहपाठी होने के कारण हुआ है | साधारण शिक्षा तक ही स्त्रियों की शिक्षा 
सीमित न थी, वे पुरुषों के बरावर ही बुद्धि विकाप्त में अग्रसर होती थीं। राजा ज्ञानदीप 
को रानी देवजानी के प्रति तभी आकर्षण हुआ, जब उसने अपना पाशिडत्य प्रदर्शन किया 
क्योंकि दो परिडतों के मिलने से आनन्द उत्पन्न होता हैं *। उस समय उच्च शिक्षा का 
मापदंड पिंगल,व्याकरण नाख्यशास्त्र एवं पुराणों का ज्ञान था, इसके अतिरिक्त उन्हें संगीत 
एवं कवित्व शक्ति के बारे में भी पूरी जानकारीहोनी चाहिए थी और शिक्षा के इस स्वरूप 
से नारी या पुरुष दोनों ही परिचित होते थे। “रूपमंजरी' एवं परपोत्तम' ऐसे नायिका 
नायक का इस शिक्षा में अच्छा प्रवेश था *। लगभग सभी कवियों ने अपनी नायिका 
को तो अवश्य ही वेद पुराण में पारंगत प्रदर्शित किया है। 


इतना सब होते हुय भी नारी का सम्मान नहीं था । उसे सदेव अपना सीस चरणों पर 
भ्ुकाये रदना चाहिए. था *। उसकी बुद्धि सदेव तुच्छु और हीन मानी जाती थी, नारी 
स्वभाव से ही तुच्छ बुद्धि वाली होती है, इस भावना की रक्षा इस सत्य के होने हुये भी 
की जाती थी कि कुछ प्रेम प्रवन्धों में नायिकायें नायक के बुद्धि विलास की परीक्षा कठिन 
पहेलियों एवं संकेतों के द्वारा करती थीं, जिसका बहुत पहले आभास हमें विद्योत्तमा एवं 
कालिदास के आख्यानों में मिलता है| कामलता एबं छविसागर दोनों ही नायिकाओं ने 
नायक की योग्यता की परीक्षा इसी आधार पर करनी चाही थी *। इसमें अधिकांश 


बे, हनन ०००००००००५०५५०५५०५ संसकरिरत महँ बोलेउ बोला । 
५ ०6 6७ | ० व 
पंडित पंडित मिले जो कोई, बहुत सवाद बात कर होई॥ 
शेख नबी : ज्ञानदीप । 


२, पिंगल अमर व्याकरन भरथु, सत्र ग्रंयन के भाषतु अरथु। 
पिंगल पुनि व्याकरण बस्ानें, कबहुँ भारथ अरथ सुख माने। 
कबहे नाद भेद्‌ प्रगटावहि, कवितनि उतन करहि सुनावहिं ॥ 

जान : रूप मंजरी । 


३.  ओ्रोहि रज आदर नित है रामा, चाहे सौस चरन के ठामा। 
नरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी । 


४. ऋहिसि की भला कहे नर सोई, मेहरिन्ह जगत नेक्र बच होई । 
उसमान : चित्रावत्तों एू० २२१। 


४, बनिता इक रतन पटायों, उनि ताऊे संग और मिलायो ॥ 
तिया दइ सतरंज पढाई. उन चोपर दी संग मिलाई।॥। 
कुवरि बज्ाई तब ऋरतार, खुनत सयो तिथ को पतियार ॥ 
तब यों कल्यों खुता खुनि तात, वूझी मेरी सब्र इन बात ॥! 

कवि जान - कथा कामलता की चौपाई। 


[ ए८७ |] 


नायक अयोग्य सिद्ध हुये३ | इसके अतिरिक्त विवाह के पश्चात्‌ प्रथम मिलन प्रसंग के 
अन्तगत भी लगभग सभी प्रबन्धों में नायक नायिका का जो वाणी-विलास दिखाया गया 
ह उससे यह सिद्ध होता हे कि स्त्री शिक्षा का अभाव न था । 


कुमारी कन्याओं की स्थिति भी समाज में बड़ी दयनीय थी। वे अपने विचार व्यक्त 
करना चाहती थीं किन्तु भय एवं लोक लज्जा उन्हें आगे नहीं बढ़ने देती थी। विवाह के 
मम्बन्ध में लगभग सभी प्रबन्धों में नायिका अपनी स्वतन्त्र सम्मति देना चाहती है, अपनी 
न्छानुसार ही पति-चयन करना चाहती है, किन्तु ऐसा देवी संयोग से ही सम्भव हो 
पाता ६&। कवि जान रचित अधिकांश आख्यानों में इस तथ्य का परिचय मिलता है । 
हँस जवाहर' में जवाहिर भी वेमन के नायक से ब्याह करने की अपेक्षा मृत्यु श्रेष्ठ समझती 
है। 'प्रेम रस! में चन्द्रकला, प्रेमा के विरह में व्याकुल है और उसके लिये घर छोड़ने को 
भी तत्पर ढै। “चित्रावली' भी मनचाहे वर को प्राप्त करना चाहती है। रानी “देवजानी' 
तो 'ज्ञानदीप! को प्राप्त न कर पाने पर अग्िनकुरुड में कूद पड़ती है। इस स्वतन्त्र भावना 
का परिचय लगभग प्रत्येक प्रबन्ध में मिलता हैं, किन्तु उसमें विरोध की नीजता नहीं हैं । 
कन्या लज्ञावश या मातापिता के सम्मान या मर्यादा के लिये इच्छा के प्रतिकूल कार्य होने 
पर जीवन त्याग की कल्पना करती है *। 


माता पिता पुत्री के इस प्रकार स्वतन्त्र चुनाव को कुल्कलंक समभते थे और उसके 
प्रेम की सूचना पाकर अ्रपयश के भय से या तो उसे महल में बन्द कर देते थे या सम्भवत 
किसी किसी अवस्था में प्राण दण्ड भी दे देते थे क्योंकि जवाहिर अपने प्रेम प्रसंग का अन्त 
इसी रूप में कल्पित करती है ॥| कन्या को केवल सुनने का अधिकार था अपना मत 


प्रकट करने का नहीं ४। 





१ सो छबि सागर व्याहि है, करें युक्तियां चारि। 

प्रथम नामी होइ सुनाव, नाम लेत ही जान्यो जाव॥ 

दूजी ऐसो ग्यान विचारे, असमलोह की मूरति मारे ॥ 

तीज ऐसी करिह दौरि, जातें गद की पाये पोौरि॥ 

पाछे पूछे केतक बात, ना समझे लो ज्यों ते जात ॥ 
जान कवि : छुवि सागर । 


७ थे ४४ अर ट कप 
२. हा सा बारा पिता घर, बालत वचन लजाऊं। 
तब मं बचों कलंक ते, प्राण कांप मर जाऊँ॥ 
कासिरशाद : हंस जवाहिर ए० ४२। 


ल्‍्प्ण 


पिता जो सुने मार जिड डारै, माता सुसे घोर बिब मारे ॥ 
कासिमशाह : हँस जवाहिर 2० २०६ । 


अप 


४... कन्या नाँव मारि ते राख. कान सुने कछु रसन न भा । 
कवि जान : कथा कंवलवती । 


5 


कवि जान ने विवाह सम्बन्धी स्वतन्त्रता के पक्क में अपनी नायिका से कहलाया भी 
है। विवाह जीवन में सुखोपभोग के हेतु किया जाता है और जीवन का सुख तभी प्राप्त 
हो सकता है जब दो सम स्वभाव वाले व्यक्तियों का मेल हो "। साथ ही भारतीय विवाह 
सूत्र अत्यन्त पवित्र एवं दृढ़ सम्बन्ध हैं, वह नित्य नया नहीं बदला जाता | यह गठबन्धन 
जीवनबन्धन होता है, अतः जब तक अपने समान ही गुण एवं बुद्धिशाली न प्राप्त हो, 
विवाह संस्कार सम्पन्न नहीं होना चाहिये *। 


पुत्र के जन्म पर अधिक हप होता है, कन्या के जन्म के साथ ही माता पिता की 
चिन्ता बढ़ जाती थी ?। कन्या के जन्म पर ह्प-प्रदशन का वर्णन नहीं हुआ हैं। वह 
रात्रि धन्य समकी जाती थी जिसमे पुत्र का जन्म होता था। माता भी पुत्र जन्म पर 
हर्षित होती है। धरती स्वर्ग सभी में उल्लास व्याप्त हो जाता है। सोहर एवं बधाई गाई 
जाती है ४ 


भारतीय हिन्दू जीवन के जन्म से लेकर मरण तक के कुछ संस्कारों का उल्लेख भी 
इन प्रबन्धों में मिल्ञता है। जन्म होने पर ज्योतिषियों को बुलाकर नामकरण करवाना 
एवं जन्मपत्र बनवाने के संस्कार के वर्णन में कवि कहीं भी नहीं चुके हैं“ । उसके 
बाद छुठी के उत्सव एवं रात्रि जागरण का उल्लेख केवल शेखनबी ने किया है। 
पुत्नोत्पत्ति पर ॒ पिता उदार हृदय से दान पुण्य करके उत्सव की शोभा बढ़ाता था। 
उसके बाद किसी-किसी कवि ने “विद्यारम्म! संस्कार का भी वर्णन किया है। इन 





९,  व्याह कीजिए सुख के कारन, ना आसें चाहत हम मारन । 
तथा 
बरायस वायस ही बने पिक्र सो कैसी जोर ॥ 


२, कह्यों यहे निहचय के जानों, एक गाँठ सो फेर निभानों । 
७ आज ७ हो ० तौलों पे 
आप समान न पाऊँ जौलों, भूल व्याह नहि करिहों तौलों ॥ 
कवि जान : कथा कंवलावती । 


३. जबते दुहिता ऊपनी सतत हिये डतपात। 
निकस कांटा तबहि जत्र श्रांगन आउ बरात। हे 
उसमान : चित्रावली प्रू० १६६। 


४. धनि बह रेन पुत्र की होईं, धरती स्वर्ग हुललस सब कोई। 
हुलस माय तेहि भग्रे समाई, भा सुहयल ओर जान बधाई ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहिर प्ृ० ११ । 


£.. पंडित देश देश के घाय्रे, पोथी काद जनम दरशाये ॥ 
कासिसशाह : हंसजवाहिर प्र० १२। 


[ श#८६ ] 


॥|/6 


संस्कारों केअतिरिक्त जिस संस्कार का विस्तत वगन मिलता हैं, वह विवाह हैं) 
बिवाह के श्रन्त्गत लगन बरात, अगवानी, मंडप, भांवर, सिन्दूर-दान, कोंहबर 
कंगन, भोज, दायज, विदा आदि क्रियाओं का विस्तत उल्लेख मिलता है । हंस- 
जवाहिर के रचयिता कासिम शाह ने कुछ मुसलमानी पद्धतियों का भी वर्शन किया है 
जेस वर के यहाँ से कन्या के लिए लगन एव॑ वस्त्र आना तथा कन्या का माजे में 
रहना *। इसके साथ ही कवि ने विवाहसंस्कार की सम्पन्नता काजी से करवाई है। 
नसुराल का भय कन्याओं को सदेव सताता था । वे ससुराल नाम से ही शंकित हो 
जाती थीं; ससुराल एसा स्थान है जहाँन तो परिचित स्थान द्वी होता है न मायके 
की सखी सहेलियाँ और न वह स्वच्छन्दता | ससुराल के भयों में सास ओर ननद प्रधान 
हैं | कवि उसमान सास और ननद के कटुव्यवह।र को स्वर्ण परीक्षा के लिए. संडासी और 
फुकनी की भांति आवश्यक समभते हैं? । 





हज] 


ब्याह का चरचा जग में छावा, घर घर बाजन लाग बधावा | 
तेल पूज क्रे चली बरातो 52555 नजर 2500१ डक चर | 


शेख रहीम : प्रेमरस । 
लगन घरी राजा जब, न्‍योत फिरा चहुपास। 
राग रंग घर घर सबे, दोड दिशि भयो हुलास ॥ 


पु 


दो दिशि बाजा अनन्द बधावा, जब राजा घर मांडव छावा ॥ 
कासिम शाह : हंसजवाहिर प० ६७ । 
२. माडों छाइ सरग लइ लावा, एक खम्भ कस मा्डों छावा।! 
चांद सुरज तहेँ धरा उरेही, उड़गन बंदनवार सनेही॥ 
वैदी सात सर्ग पर नवी चोदहों भाँति। 
धुप घूप नग जोमेऊ, उपजे उत्तिम कान्ति ॥ 


दुलहिन सिर पे सोहे भौंरी, लोग ठगे जनु साह ठ्गौरी ॥ 
दुलहिन करके दीन्ह सिधौरा, बाॉभन आई पढ़ा गठ जौरा ॥ 
चर हु ८ पे कप 

मोरि टारि कु बर कर लीनहा, अति आनन्द सो सेन्दुर दीन्हा॥ 


शेखनबी : ज्ञानदीप । 


० 


दुहिता सोन अगिनि सस॒रारा, सासु संडासी कन्‍त सोनारा। 
हे सोहाग़ सब निसि दिनकेली, ओटे सदन घरी महँ मेली ॥ 
ननद नाल फूँकत निस रहडे, सुलग हिया कोइला जिमि दहईं । 
घाउ बोल धन छिन छिन खाई, ठाउँ न छाड़े जानि निहाई ॥ 
तब तिरिया कुन्दन की नाई, मंटे अंक में भरि नग साईं॥ 
उसमान : चित्रावली श्रु० २२१ । 


| रण. ॥ 


ससुराल की अनिश्चितता उसके भय का कारण बनती हैं।” मायके की 
स्वछुन्दता, सखियाँ एवं क्रीड़ास्थलों के वियोंग का भी दुख कन्या को होता है * । 
ससुराल ऐसी भयावह जगह में नवागंतुका बधू का निर्वाह केसे हो, उसके लिए कुछ 
गुण अपेक्षित हैं जिनकी चर्चा उसमान ने चित्रावली के अन्तर्गत की है। लज्जाशील 
हना चुप रहना, पति सेवा करना आदि ऐसे ही उपाय हैं जिनसे ससुराल में प्रेम 
सहित निर्वाह हो सकता है। ननद या सास जो कुछ भी कहे उसे सह लेना चाहिए, 
प्रत्युतर नहीं देना चाहिये? । 


वास्तव में बालिका के गुण एवं अबगुण का पता ससुराल में जाकर ही होता है, 

क्योंकि वहाँ उसके गुण दोपों की परीक्षा होती है। जो नारी मान नहीं करती, क्रोधित 
३ २ बजे ५ जे कर & «५ बे 

नहीं होती, ओर सदेव सेवा में तत्यर रहती है वह स्त्री इस संसार में सौभागिनी है । 


यद्यपि सुसराल के डर बहुत हैं किन्तु जो खत्री गुणी एवं सती है उसे कोई भय नहीं" । 
बालिका जो कुछ गुण मायके में सीख लेती है उसी के अनुसार उसे ससुराल में सुख 
एबं दुख मिलता है | जो स्त्री पति की आज्ञा का अनुसरण करती है वही दोनों लोकों 
में यशवती होती है | स्वयं को आकर्षक दिखाने के लिये उसे न तो बहुत अधिक 
बोलना चाहिये और न बिलकुल चुप ही रहना चाहिये। अधिक .चिंता में नारी को 


जे 


१, सुनत नांव ससुरारि को घड़कि उठा मम जीव । 
५ 5 ०. 5 बन 
सास ननद धो कस मिले, क्रेस मिले धो पीब ॥ 
कासिसशाह : हंसजवाहर ५० ३६। 


२. सुनि इन्द्रावति सासुर नाऊँ, मन में सोच कीन्ह तेहि ठाऊँ। 
कहा जाव निश्चय ससुरारी, नइहर तजब तजब फुलवारी | 
न्रमुहम्मद : इन्द्वावती ए० <७। 


ननदी आऔधर जो कहे, रिसि राखब जिय मारि। 
परिछि सीस पर लेबव नित, सामिन देइ जो गारि ॥ 
उसमान : चित्नावर्ली ए० २१३॥ 


ध्ए 


मा अलप मान, सेवा अधिक, रिसि राखब जिव मारि। 
जैहि धन भहेँ ये तीन गुन, सोई सोहागिनि नारि॥ 
उसमान : चित्रावर्ली ए० २२४। 
श्‌. करनी सती छोट बढ़, सब किडु पूछे जाहि। 
सतवन्ती गुनवन्त पर. डर णकरा कुछ नाहि॥ 
र नरपुहम्मद : इन्द्रावर्ती छ० €८। 
६. धन गुत सीखे नसइहरे खुस्ध पाव सखुरार। 
पिय्र आयसु बस नारि जो दुइ जग सो उज्ियार | 
क्रापिमशाद : हंसजवा हेर पूृ० १८८।॥ 


[ १६१ | 


नश्यन न रहना चाहिये क्योंकि उससे उत्का आकर्षण जाता रहता है और वह इद्ध ज्ञोत्‌ 
होती है! | विवाहोंपरान्त विदा होती हुईं कन्या एवं उसके परिवार के रोने का चित्र, 
'ददा होती हुई नारी-विवशता से उत्पन्न करुण वातावरण की सृष्टि इन कवियों ने 
उड़े स्वाभाविक ढँग से की हे । कवि उसमान अपनी चित्रावली में इस ओर विशेष रूप से 
सफल हुये ६ | इसी प्रकार नूरमुहम्मद ने भी विदा का वणन किया है * | 

गाहस्थय जीवन के अनेक उत्तरदायित्वों के साथ कुछ ऐस भी क्षण है जहाँ जीवन 
का उल्लास, निश्चितता एवं राग पुंजीभूत हो जाते हैं। सामाजिक उत्सवों, त्योहारों 
एवं पर्वों में ऐसे ही आन्दोलन के दर्शन होते हैं| भारतीय जीवन का सबसे रंगीन त्योहार 
होलिका दहन है, उसका वणुन भी इन प्रबन्धों में होता है। होली की चांचर मे बूढ़े 
बच्चे का भेदभाव लुप्त हो जाता है सभी रंग और अबीर की धूम मचा देते हैं3 | उफ़ 
ओर मिरदंग बजाते हुये उनकी भमंमने ओर रंग डालने की क्रिया का बड़ा स्वाभाविक 
चित्रमय विवरण किया गया है | इसके अनिरिकत जिन त्योहारों का उल्लेख आलोच्य 
उफ़ी साहित्य में मिलता हैं उसमें हरतालिका ब्रत या साधारण बोली में “तीज” का 
प्रधिक उल्लेख है | इस ब्रत का महत्व ही मनोवांच्छित पति प्राप्ति में है और कवि 
से मी इसकी संयोजना ऐसे ही स्थलों पर की है | शिवरात्रि का उल्लेख भी अधिक 


4. भल्नों न बहुते चुप हो रहना, भलो न बहुते भाखित कहना। 
एक कहा चिन्त भल नाहीं, तरुनी चिन्ता से विरधाहीं। 
इन्द्रावती इ० ₹९। 


|. 


२. रानी सुनि घिय गोन विचारा, बिसुधि गिरी भुइ खाईं पछारा। 
पिड वरियार विवस लें जाईं, हम देखहिं पे कछु न बसाई। 
चित्रावलि तजि जननि के छाती, पिता के पाउँ परी बिलखाती | 
राज पुनि उठाई गिंव लाईं, नेन नीर पुत्री अन्हवाई। 
पिता कंठ धिय ग़हि रही, छोहन छॉड़ि न जाय। 
ज्यों ज्यों जननि छो ड्ावइ, त्यों त्यों गहि लपटाइ। 
उसमान : चित्रावली श० २२४ ॥ 
चित्रसेन बहु दायज दीनहा, आंसू ढारि विदा तब दौीन्हा। 


उसमान : चित्रावला । 


ल्‍्प्ण 


अणगमपुर कविकास मस्झारा, फायुन आई आनन्द पसारा । 
एक दिस पुरुष एक दिस गोरी, हिलमिल गावहिं चांचर जोरी । 
डंफ बजावहिं औ मिरदंगू, पिचक्रारिन सों भरइ सुरंगू। 
घन के ऊपर डारहिं नाहाँ, धन डारीह पुरुष उपराहा। 
रंग अबीर भरा सब कोई, जो जहाँ रहा भरा तहाँ सोई। 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती ४० शे४। 


४... इन्द्रावति मन प्रेम पियारा, पहुँचा आई तीज तेडहारा। 
नरमुहस्मद : इन्द्रावती ४० ६। 
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हुआ है। दिवाली पर्ब का विस्तत वर्शन नहीं मिलता है किन्तु बारहमासों के अन्तर्गत 


[9 तप 


दीपावली की दीप ज्योति एवं ब्यूत क्रिया की चचा हुई है । 


भारतीय सामाजिक जीवन में विभिन्न शक्तियों के प्रतीक देवी देवताओं की पूजा 
एवं कर्मकरारड का कितना महत्व है, इस पर अधिक लिखना आवश्यक नहीं । मनुष्य 
अभीष्ट प्राप्ति में तनिक भी शंका होने पर देवाश्रय ग्रहण करता है। उसके इस 
स्वभाव का परिचय भी ये कबि गिरीश पूजन, लिंग पृजन एवं सती सीता के पूजन 
व्यापार में देते हैं।" 


कासिमशाह ने अपने हंसजवाहिर मे प्रसिद्ध तान्त्रिक पीठ नीलाचल पर स्थित 
कामाख्या देवी के मन्दिर का परिचय दिया है। इसी प्रकार ज्ञानदीप; में हिंगलाज 
का उल्लेख हुआ हेँं। अन्य देवताओं की अपेक्षा इन सूफ़ी कवियों ने अपने प्रबन्धों में 
शंकर उम्मा उपासना का अत्यधिक परिचय दिया है, केवल एक प्रबन्ध “कंवरावत' में 
सती सीता की पजा + उल्लेख है ओर कवि अलीमुराद स्थल-स्थल पर राम या रघुबीर 
की दोहाई देते हैं। हुसन अली ने अपनी रचना पुहपावती में चतुभज (विष्ण) की 
पजा का उल्लेख किया है। स्फुट काव्य में कृष्ण की उपासना की चर्चा अ्रधिक है । 


दिशाशलों पर भी सम्भवत: उस समय आस्था थी। क्योंकि हंसजवाहर का कवि 
नायक के स्वदेश प्रस्थान पर इसकी चर्चा करता है कि सोमवार ओर शनिश्चर को पूव 
की ओर प्रस्थान हवीन है, बृहस्पतिवार को दक्खिन की ओर नहीं चलना चाहिए । और 
यदि इस पर भी किसी का जाना अनिवार्य ही है तो वह बुध को दही बृहस्पति को गुड़ 
रविवार को पान खाकर प्रस्थान कर सकता है? | 


व्याह की तिथि निश्चित करने के पूर्व, पुत्र जन्म के पश्चात्‌ फलित ज्योतिष एवं 
नारी के शुभ अशुभ लक्षण ज्ञात करने मं भी उसकी सहायता ली जाती थी । 


उस समय अनेक प्रकार के साधु सन्‍्यासी, जोगी जती थे । उन सभी के बारे में 
तत्वलज्ञान सम्पन्नता का प्रमाण नहीं दिया जा सकता था। स्वभाव से जोगी न होने 
बाले व्यक्तियों का दुष्प्रभाव समाज पर पड़त! था | कुमारी बालिकाओं को लोग जोगी 
दर्शन से विरत रखते थ | जिन साधु सन्यासियों का वर्णन हुआ हे, उनमें ऊर्धवाहु, 





4. जाइ गिरीस मंडप मई पुजा, बहुत कीन्ह संग लीनन्‍्ह न दृजा। 
न्रमुहमस्मद : इन्द्रावतो । 


२. सोम शनिश्चर पूरब हीना. बेफे दस्बन सो आओगुन चीन्हा। 
बुध दि आओ वे गुड़ मीठा, रवि तास्त्रल खाय सुख दीटठ। ॥ 
करासिसशाह : हंसजबाहिर प्रृ० ५८४ । 


[ (९६३ ] 


जवधारी, जलमयन रहने वाल, तपस्वी, दरुडी, औषड़, कनफ़टा, सेउरा) यती, दूधाधारी, 
शरकटा, ब्रह्मवार, पंचारिन तप करने “वाले, सूफ़ी, कबीरपन्थी आदि प्रमुख हैं ” | इन 
सभी कन्थाघारियों को वास्तव में जोगी नहीं कह्य जा सकता था” | कभी कभी इनकी 
वासना का दुष्प्रभाव समाज पर पड़ता था। इसका कारण तुलसीदास जी की पंक्ति 
'ूड़ मुड़ाय भये सन्‍्यासी' से स्पष्ट हो जाता है। अधिकांश व्यक्ति उत्तरदायित्रों से बचकर 
सन्‍्यास धारण कर लेते थे। उनका मानसिक भुकाव उस विरक्तिपूर्ण जीवन की 
ओर नहीं था, इसलिए. गुरुजन कुमारी बालिकाओं को जोगियों के सम्पक्क में आने 


से बचाते थे३ । 


तत्कालीन भारतीय लोक जीवन की भत; प्रेत, अप्सरा, दानव आश्चयजनक पशु 
एवं पक्षियों के भयानक चमत्कार पर भी आस्था थीं। जानकवि के प्रेमाख्यानों और 
प्रमुख रूप से रतनावती में ऐसे आश्चर्य तत्वों का उल्लेख प्रचुरता से मिलता है। जड़ 
पदार्थो' का भो मानवीकरण और मनुष्य से वाउलाप इनमें वर्णित हैं। लगभग 
सभी प्रबन्धों में समुद्र का मानवीकरण प्रदर्शित किया गया है। 'प्रेमरस” में जिस देत्य 
कथा की संयोजना है उसकी प्रत्ओक घटना अब तक कही जाने वाली लोक कथाओं में 
मिलती है। नक्षत्र गणना, फलित ज्योतिष, विभिन्न चक्र ( योगिनी चक्र ) स्वर ज्ञान, 
दिशाशल एवं शकुनों पर आस्था आज की भांति उस समय भी थी। 'श्ञानदीप' राजा 
जब अपने सेनन्‍्य के साथ रानी देवजानी के नगर की ओर चला तो उसके माग में शकुनों 
की भड़ी लग गई | शकुन उसी के मार्ग में होते हैं. जिसकी यात्रा सफल होने को होती 
है। राजा ज्ञानदीप के मार्ग में दाहिने ओर कोये का बोलना, धोबी का परोहन लेकर 
आना, दाहिनी ओर मंग का आना, मालिन का फूल लेकर आना, बंशी ध्वनि सुनना; 
क्षेमकरी और लोमा का देखना, दही, मछली की पुकार सुनना, आदि उसकी सफलता 


4. जहाँ लौ मठ मंडप वह ठाऊ, उठ धागे सुन योगी नाऊँ। 
महा महंत जो नाथ गोसाई ,तेहि संग सब योगी जँहताई ॥ 
उरधबांह नाना जबघारी, पूरी गिरी जलबास तिवारी ॥ 
जगडंडी औघड़ कनफटा, सेवरायती विरही शरकटा॥ 
बहावार सेउरा सन्‍्यासी, पांच अगन निर्जेला अ्रक्रासी ॥ 


दूधाधारी संगमी, सूफी दरश कबीर। 
भये सद्दाय योगिन के आय महदीपति तीर । 
काप्िमशाह : हँस जवाहर 9० १९५ । 


२. कन्था मो जोगी सब्र नाहीं, ठग हैं बहुत न चीन्‍्हें जाहीं। 
नुशमुहम्मद : इन्द्रावती | 


९७ 
* 


हसि ते बारी बिना बियादी, जोगी देखे तोहि न चाही। 
नरमुहम्मद : इन्द्रावता ३० र* ! 
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के निश्चित लक्षण थ! । “कथा कामरूप की' में जब कुंवर ने कामकला के देश जाने की 
आशा अपनी माता से मांगी तो उसने दही का टीका लगाकर कुंवर को विदा किया" । 


जादू टोना मंत्र जंत्र आदि पर भी साधारण लोगों का विश्वास था। इन्द्रावती कथा 
में लोभ नारी ने की्िराय पर टोना कर दिया था। आसाम की मन्त्र जन्त्र एवं टोना 
सम्बन्धी ख्याति सर्वविदित थी क्योंकि कांवरू टोना की चर्चा भी अनुराग बाँसुरी में हुई 
है| राजकंवर के आगमपुर प्रस्थान पर रानी सुन्दरी का 'केहि सुनार हथफेरा कौन्हा 
इस बात की पुष्टि करता है कि उस समय ऐसा प्रसंग किसी प्रकार से नया नहीं था। 
हंसजवाहर म जवाहिर को बहकाकर साथ ले जाने के लिए दूती मंत्र से युक्त कुछ पान 
लाई थी | शेखनवी ने 'ज्ञानदीप' के अन्तर्गत इसका स्पष्ट उल्लेख किया है। सुरक्ञानी 
अपने मंत्र बल से ज्ञानदीप को एक जादू के घोड़े पर बेठाकर आकाश मार्ग से अन्तःपुर 
में ले आती है साथ ही निश्वयपूर्वक कहती है कि वह मो:न, जोहन, वसीकरण, विरह 
तवान एवं उच्चाट मंत्र जानती है।3 अपने इसी मंत्र बल पर विश्वास करके वह देबजानी 
को रात्रि में अभिसारिका का रूप धारण कराके राजा ज्ञानदीप के पास लें गई थी। इससे 
एक तथ्य और स्पष्ट होता है कि कुमारिकायें अधिकांश सुन्दर योगियों की ओर आकर्षित 
होती थीं, चित्रावली में सागर राजा की पुत्री कंबलावती भी योगी सुजान के रूप पर 
मोहित हो गई थी । 
आका .वाणी पर भी सरलता से विश्वास किया जाता था ऐसी आश्चर्यजनक ओर 
चमत्कारिक घटनाओं पर बुद्धि के कारण अविश्वास नहीं किया जाता था ! इन्द्रावती मे 
राजकंवर को ऐसी ही आकाशवाणी मंदिर में रानी इन्द्रावती के निवास स्थान कीं 


१, दहिने काग सवरिया बोला; जबहि मिले धन होइ निडोला। 
रजक परोहन भारे आवा, दहिने ओर मिरग देखरावा ॥ 
भीलिनि आईं फूल कर दीन्हा,बंशी बजाईं काहु सुर लौन्‍्हा ॥ 
नीला खेमकरी दिखराइ, लोआ नाचत दि मां आइई। 
दहिउ अहीरिन लेहु पुकारी, धीमर आई मच्छ लेइ मारी ॥ 
बायें दिसि बोला पनिहारा, तरुनी सीस कलस जलभरा। 
बाभन तिलक दुआदस कीन्हें, सिह सिख मुख आसिख दीनहदें ॥ 

चली सगुन शुभ देखि के, सुर ज्ञानी बिहसाड़। 
भावंत मिलिहे ऐ नबी, निज विधि भेरइहि आनि ॥ 
शेखनवी : ज्ञानदीप । 

२. बिल्ञक के सुन्दर ने तब कही, लिआवो कु वर के सगुन का दुही। 

दही लेके माता ने टेका दीन्हा, सगुन से कुअर को विदा तब कीन्हा। 

कथाक्रामरूप की 

मोहन जोहन बसीकरन, विरह तवान उचाट | 

पांच बान मनसिज के, जेहि तन ज्ञानज़े काट ॥ 

शेखनबी : ज्ञानदीप । 


हा 


| ६५ ] 


>त करते हुये सुनाई दी थी। लोक जीवन में पनवट ओर पनिद्दारिनों का स्थान जीवन 
वे उल्लास का यूचक है, इसकी चर्चा लोकगीतों एवं काव्य दोनों ही में बरावर होती रही 
। कवि जान एवं नूरमुहम्मद ने भी इसका बड़ा आकपक वशन किया है। मनतारा 
तालाब पर चन्द्रमुखी नारियों का सदेव जमघ॒ट लगा रहता है, वहाँ पर सन्दरी नारियों 
की सहज ही परख सम्भव है" । 
कवि जान पनघट का वर्णन भाव एवं काव्यकलापूर्ण करते हैं | नगर में कुएँ एवं 
बावलियाँ बहुत हैं, जिन पर नारियां पानी भरने आती हैं। उनका शरज्ञार एवं 
चालढाल दर्शनीय है | इसके साथ ही जब वे भरे घड़े सिर या कमर पर रखकर चलती 
हैं तो प्रतीत होता है कि वे भी इसी प्रकार पानिपु भरी हैं, जिस प्रकार गगरी जलभरी 
है। पनधट पर जल भरने आने वाली नारियां चतुर एवं सुजान हैं ।* 
इन कवियों ने अपने काव्य में कुछ मनोरञ्ञन के साधनों की चर्चा मी की है। 
सज्ञीत से मनोविनोद करने के साथ ही उच्चवर्ग में शतरज्ञ, चोपड़, चौगान आदि बड़े 
प्रिय खेल थे-। इनके अतिरिक्त कुछ पहेलियों ओर पुष्प रचना ऐसे खेलों की भी 
चर्चा है। इन्द्रावती में कवि नूरमुहम्मद ने ऐसे ही एक खेल का परिचय दिया है जिसमें 
बीस फूलों के नाम लिखकर उन्हें भिन्न रूप चक्रों में विभाजित किया गया है? | राजकन्याओं 





4. जो देखे चाइस भल नारी, मनतारा पर जाहु भिखारी। 
ससि बदनी पनिहारिनि आये, परगट आपन रूप दिखावे। 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती प० ३१ ! 


२. अश्रश्नित नीर भरे बहु कूप, पोखर पुृदकर लगहि अतृप। 
बहुत बावड़ी सुधा समाना, नीर भर तिय चतुर सुजाना। 
लागो रहत रेन दिन पनवट, देखि ताहि बाढ़ेत है मनघट। 
नारि चारि पानिद्ि को आवहिं, बार बार सिंगार सुहावहि। 
भरि गागरि जल घर को धावरहिं,नेन सेन यह बात लखावहिं। 


जैसे ये गागर भरी, बहुँ पानी इन मांहि। 
तंसे हम पानिपु भरी,कन्ता समुरूत नाहि ॥ 
कवि जान : कथा पुहुपबरिया । 
३. बहुत सीस भा गेंदा, हित मेदान । द्वाल करत है मारत लट चौगान ॥ 
नरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी ए० १०४७। 
ले आह शतरंज घन, चतुराईं के हाथ। 
जो हार्र तो नाह की, जो जीतों ती नाथ ॥ 
कासिसमशाह : हंसजवाहर पए० १७९ । 
एक दिन दोऊ रानी ज्ञानी, बेंठि रही आनन्द समानी ॥ 
फल खेल महें भले, घरी एक सब कोय। 


बहुत परी अचरज भो, केसे बूक सोर ॥ 
न्रमुहस्मद ; इन्द्रावर्ता (उत्तरा)। 


[ शृ्६६ ॥ 


का देवपूजन एवं जलक्रीड़ा के हेतु प्रस्थान भी उनके मनोविनोद के ही साधन हैं। इसी 
प्रकार घमारी खेल का भी उल्लेख बहुत हुआ है। 


स्त्रियों की शज्ञारप्रियता एवं आमूषणप्रियता का उल्लेख भी आलोच्य काल में प्रचुरता 
से हुआ है। उनके केश-विन्यास एवं नख से शिख तक की सजा, आभूषणों का वर्णन, 
सोलह श्रज्ञार, इत्यादि का वर्शन मिलता है किन्तु कहीं भी प्रथक रूप से आशभूषणों 
के लिये स्त्रियों की अतिशय लालसा का चित्रण नहीं हुआ है । 


प्रत्येक भारतीय प्रारब्ध, भाग्य एवं कर्मरेखा पर विश्वास करता है। संसार की 
प्रत्येक घटना को वह भगवान या भाग्य से नियंत्रित समझता है। अपने व्यक्तित्व पर 
भरोसा तो होता ही है, किन्तु बह परमात्मा के नियंत्रण पर सर्वाधिक विश्वास करता है; 
उसके सम्मुख उसकी आत्म-निर्भरता कुछ नहीं। दैनिक जीवन का यह दार्शनिक पक्ष, इन 
काव्यों में सर्वत्र उपलब्ध है । “इस जीवन का रक्षुक वही है, जो इसका दाता है, अतः 
केवल कार्य संलग्नता मानव जीवन का थ्ये? है' !! भ्मनुष्य के भाग्य में जो कुछ वह 
विधाता लिख देता है, वही होता है, जन्मपत्र का लिखा हुआ असत्य नहीं हो सकता | 
भाग्य बली है । 


कुछ लोक प्रचलित कहावतों का प्रयोग भी इन कवियों ने किया है, जैसे “बातहिं 
हाथी पाइये, वातहिं हाथी पाव”, 'मारु न छीरभात मों लाता', “दिवस चार की चाँदनी, 


फिर अधियारा पाख', पट बाहर जेइ पाय पसारा, जाड़ा कठिन अन्त तेंहि मारा, 
आदि | 


इन कवियों ने उस समय स्थित विभिन्न जातियों का बन किया है जिनका आधार 
विभिन्न पेशे थे। लगभग सभी कवियों ने छत्तीस जातियों का वर्णन किया है जिनमें विप्र, 
वणिक, सोनार, पटवा आदि का उल्लेख प्रमुख है। ज्ञान हे.ता है कि उस समय जाति 
भेद कर्ममेद हों गया था | इस प्रकार समाज छिल्न-भिन्न होता चला जाता था। अलबेरूनी 
भी अपने समय की जातियों का ठीक वर्शन इसी कारण नहीं कर सका था ! 





१. हंस कहा रच्छुक हैं सोईं, जाकर सिरजा है सब कोई । 
कासिमशाह : हंसजवाहिर । 


२. लिसा जो है करता को, सोईं होय | जनम पत्र को आराछुर जात न घोय ॥ 
न्रमुहम्मद : अनुरण बांसुरी पू० १४८ । 


३ हि 


३, ब्रेड लोग छुत्तीसी जाती, जो जेहि भांति सो तेटद्टि 


बल 


ताह पाती । 
क्रासिमशाह : ६ंसजवाहिर प्रृ० ८४। 


[ १६७ |] 


छुत्तीस जाति की नारियों की विविधता एवं उनकी विशेषताओं का उल्लेख इन चरित 
काव्यों में मिलता है" । 


बहुत सम्भव है कि विविधता के कारण इन जातियों में इष्या एवं बढ़-छोटे की 
भावना उत्पन्न हो चली हो, तभी कवि नूरमुदम्मद को उनमें प्रेम स्थाषित करने के लिये 
उपासना या स्मरण की प्रतिश्ञ करनी पड़ी । किसी उच्च कुल में उत्पन्न होने से किसी को 
गये नहीं करना चाहिये। वास्तव में उच्च जाति का व्यक्ति बड़ा नहीं होता। बड़ा वह 
होता है जो प्रभु स्मरण एवं उपासना करता है? | उपासना का क्षेत्र सब जातियों के लिये 
उम्मुक्त है। 


जाति विषयक सामाजिक विश्वद्अलता के अतिरिक्त सम्भवतः रोटी का प्रश्न उस समय 
भी जटिल था । तुलसीदास का रोटी के लिये 'वारे ते ललात विललात' प्रसिद्ध ही है। 
जब तक रोटियों का प्रश्न सरल रहता है मनुष्य में शील रहता है। भूखे पेट से विनय 
की रक्षा बिरले ही कर पाते हैं। ऐसे गाढ़े समय की चर्चा नूरमुहम्मद ने भी की है। इस 
संसार में विग्नह, अन्न, रोटी या पेट के कारण ही होता है। “यहाँ अग्नि ओर पानी के 
विग्रह की चर्चा कौन करे! यहाँ तो पानी-पानी से भी भेद है, सगे भाइयों में नहीं 
पठती है? ।! ऐसे ही समय में माता-पिता से बालक का विग्रह हो जाता है। ध्यान देने 
की बात यह है कि इस गाढ़े समय, या रोटी के प्रश्न ने ही सर्वप्रथम सम्मिलित परिवार 
की भारतीय भावना को ठेस पहुँचाई । जीवन की इस विषमता को समभने वाले कवि 


१. जह लो नारि छतीसों जाती, चढ़ विवान आई रंगराती। 

चली मान सो बूद्यन बारी, बनियाहन नाइन पटहारी। 

चली सोनारिन कंचन बरनी, रजपूती खतरिन मनहरनी। 

ज्ोनी तन हलवाइन चली, झधर मिठाई बांटत चली 0 
न्रमुदृस्मद : इन्द्रावती ५० €३। 


२. कुल विशेष उत्तम नहीं, सुमिरे उत्तम होय। 
उत्तम जात भये सों, गरब न राखे कोय॥ 
नुरमुहम्मद : इन्द्रावती ए० उरे। 


३. जब पावर विग्रह को कहईं, नोर नीर सो विग्रह अइइई 
है ऐसो समुआइई गाढ़ी, भाई धघर॑ बन्धु की डाढी। 
उहां मित्र रावन औ राम, हृहां राम लछिसमन संगरामू। 
उहां मिलय इहां विछुतई, औबद उहां इहां है घाऊ॥ 
नृरमुहम्मद : इन्द्रावती ( उत्तराधे ) 


४. माता पिता सुत जिड सो पालें, करे पियार मया सब कालें | 
जब वह पुत्र सब।ना होईं, निसरि जात श्ग्यासों सोईं॥ 
न्रमुहस्मद : इन्द्रावती ( उत्तराधे )। 


[ श्द ॥ 


नूरमुहम्मद ने माता-पिता और सन्‍्तान के सम्बन्ध को भारतीय दृष्टिकोण से समभते हुये 
नीतिविधयक बातें लिखी है। माता-पिता की महत्ता सिद्ध की गई है और उसके उमाण 
के लिये कर्त्ता की दुहाई दी दै। माता-पिता के साथ भलाई करना प्रत्येक पुत्र का कर्तव्य 
है, उनकी बृद्धावस्था में उन्हें आराम देना तथा उनकी भावनाओं को चोट न॒पहुँचाना 
सुपत्न का लक्षण है। केवल एक बात में ही उनकी आज्ञा का उल्लंघन किया जा सकता 
है, वह है जब आज्ञा परमात्मा के मार्ग पर चलने में विरोध कर ? हो! । उनके इस 
भाव का कितना अधिक साम्य तुलसी की पंक्ति 'तजिये ताहि कोटि बेरी सम यद्यपि 
परम सनेही' से है। 

माता-पिता की महिमा अपार है, व्नकी थ्राज्ञा का उल्लंघन करने से पृत्र को मुक्ति 
प्राप्त नहीं होती | 

माता-पिता और संतान का सम्बन्ध अनोखा है। जब तक माता-पिता जीवित रहते 
हैं, सन्‍्तान छोटी है उसकी सारी चिन्ताएँ. माता-पिता की चिन्ताएँ हैं, वे अपने हृदय के 
हुकड़े को हृदय के रक्त से ही पोषित करते हैं। बच्चे की पीड़ा पर माता की व्यथा का 
वर्णन कासिमशाह ने अत्यन्त मर्मस्पर्शी किया है। बालक के पेर में लगा हुआ कांटा 
माता-पिता को उनके स्वयं आँख में लगे हुये कांटे के समान दुखद होता है? । 

इसके अतिरिक्त णह पुरोहित के सम्मान में भी कवियों की उक्तियां हैं। “पुरोहिती' 
कहकर यह कार्य उस समय हीन नहीं समझा जाता था। पुरोहित परिवार का सबसे बढ़ा 
हितू थाई | 





$... मात पिता संग करहँ भलाई, करता की श्राशा अस आई। 
जो अपने आगे बिधाहीं, उन्हें बात उन्‍्ह भाखहुं नाहीं ' 
आर न कीज उन्हें निरासू, उन नित मांग सरगश सुख बासू । 
एक बात मो कहा न की मे, सुनि यह बात चित्त सौं लोने। 
जो तेहि कह कि जगत मम्मारी, पु बूकू दसर - करतारी ॥ 
न्रमुहम्मद : इन्द्रावती ४० १३६। 
२, जो पितु मातु मया जस गाऊँ हारे रसना अन्त न पाउं । 
जहाँ रहौ तह सुमिरों नाउँ, आयसु मेटि तहाँ में जाईँ। 
मात पिता पर रेन्‌ दें दंग जोति। 
दोऊ मन को रूके, मुक्त न होति॥ 
नरमुहस्मद : अनुराग बांसुरो ए० १२३ । 
३. जरा जिड माता को, और पिता को प्रान। 
बालक पगु को क्ॉँटा सात पिता अंखियान॥ी 
कासिमशाह : हंसजवाहिर । 
४... परिडत जन दुख खण्डित होईं, पण्डित चाह न ग्यानी कोई ॥ 
द न्रमुहस्मद : इन्द्रावती ( उत्तराधरे )। 
तू प्रोद्दत हैं मेरा करो कछू जतन। 
क्रथा कामरूप । 


[ ६६ ] 


सूफ़ो प्रेमाख्यानों में लोकगीतों के स्वरूपों का भी उल्लेख मिलता है, जन्मोत्सव पर 
साइले गान' व्याह पर 'सोहाग' गान की प्रचुर चर्चा है; इसके अतिरिक्त विभिन्न उत्मचों 
पर गाये जाने वाले होरी, चांचर, भूमक एवं मनोरा गीतों की भी चर्चा मिलती है। 


जीवन के विभिन्न पक्षों का चित्रण देखकर यह निश्चित हो जाता है कि सामाजिक 
जीवन का सजीव चित्र सूफ़ी काव्य में मिलता है। व्यक्तिगत जीवन के अतिरिक्त नारियों 
का समाज में स्थान, उनकी शिक्षा, पुत्र के कर्तव्य, विभिन्न संस्कार एवं त्योह्वरों का वर्णन 
भी इन प्रबन्धों की विशेषता है। उपासना के दृष्टिकोण से मानवमात्र की सामाजिक जीवन 
में समता, जो उस समय की बड़ी विशेषता है, का परिचय भी इन प्रबन्धों में प्राप्त होता 
है। अतः: सूफ़ी कवियों की लोक-दृष्टि की जागरूकता के सम्बन्ध में शंका का कोई स्थान 


हर 


नहीं है । 


बजा न खा 


+2 6 


ब् 


सूफ़ियों की प्रबन्ध कल्पना 


साहित्य एवं इतिहास में मध्ययुग के नाम से अभिद्दित किये जाने वाले काल में 
आख्यान काव्यों का प्रणयन बहुतायत से हुआ । भारतवर्ष में ही नहीं, वरन्‌ अन्य योरो- 
पीय देशों में भी ईसा की उयारहवीं शताब्दी के आस-पास आख्यान काव्यों की रचना 
प्रचुरता से हो रही थी | फ्रांस एवं इंगलेणड में ऐसे काव्यों को “रोमांस” कह्य गया | उस 
समय रोमांस का तात्पर्य प्रादेशिक भाषाओं में लिखें गये कुतृहलपूर्ण आख्यान से था । ऐसे 
आख्यानों की गणना आरम्भ में साधारण कोटि के अन्तर्गत आरती थी किन्तु कालान्तर 
में इसकी अपनी एक परम्परा ही बन गई 


प्रारम्भिक रोमांस में शालेमन ओर उसके दरबारी पीरों की कहानियां वर्शित मिलती 
हैं। तदुपरान्त ग्रीस, रोम, टोजन के वीरों के कुतूहल पूर्ण आख्यान एवं इंगलेंड के प्रसिद्ध 
राजा आर्थर और उसके नाइट्स से सम्बन्धित काल्पनिक एवं एतिहासिक आख्यान प्राप्त 
होते हैं। इन आरम्भिक रोमांटिक काव्यों में ऐतिहासिक एवं पीराणिक बीरों के बीरत्व- 
ब्यंजक कार्यो का वर्णन दी अधिक है। प्रेम की चर्चा लगभग सभी “रोमांस” काव्यों में 
होती रही है, किन्तु उसके महत्व में अन्तर होता रहा है। इन आरम्भिक रोमांटिक 
काव्यों में प्रेम का स्थान गौण है। समय के साथ इन काव्यों की रूप रेखा बदलती गई । 
मध्यकालीन प्रवन्धों पर ओविदड द्वारा वर्गात ग्रेम-स्वरूप का प्रभाव अधिक है, धीरे धीरे 
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प्रबन्ध काव्यों में आरम्भिक वीरत्व की भावना का स्थान गौश एवं प्रेम का प्राधान्य हो 
चला । वीरगाथायें शने: शनें: प्रेम गाथाओं में परिणत होने लगीं '। 

क्रांस और इंग्लेंड के इन मध्यकालीन प्रेमाख्यानों के कई प्रकार थाय जाते हैं। 
वीरत्वपूर्ण आख्यान, ( हीरोइक रोमांस * ऐतिहासिक वीरों की गथाये, धार्मिक महाकाव्य, 
कथा रूपक, ग्रामीण आख्यान ( पास्टोरल रोमांस ) एवं दुखांस रोमांस ऐसे ही आख्यान 
प्रकारों के नाम हैं । 

मध्यकालीन रोमांचिक महाकाव्यों ( रोमांटिक एपिक्स ) में प्राचीन वीरों की गाथाओं 
एबं प्रेमाख्यानों की प्रेम चर्चा का मिश्रित रूपप्राप्त होता है। 'मैडनेस आफ रोलां' में 
रोलां के प्रेम एवं वीरतापूर्ण कार्यों का ही वर्णन है । 

धार्मिक महाकाव्यों में मिल्टन का 'पेराडाइज लास्ट ऐंड पेराडाइज रीगेन्ड' प्रसिद्ध है। 
पूरा काव्य ईसाई धार्मिक विश्वासों एवं मान्यताओं से पूर्ण है। ऐसे काव्यों में आस्था का 
प्रमुख स्थान रहता है । 

कथा रूपकों में (रोमांस आफ रोज' एक उत्कृष्ट रचना मानी जाती है। गुलाब का 
फूल नायिका या नारीत्व का प्रतीक है। नायिका ही नायक के जीवन में आशा एवं 
निराशा उत्पन्न करती है | इस काव्व की सारी घटनायें नायिका के हृदय में ही घटित 
होती हैं | इस काव्य के सारे पात्र एवं प्राकृतिक चित्र प्रतीकात्मक हैं। किले के बाहर बहने 
वाली सरिता जीवन का प्रतीक है, आगे चलकर वही राजदरबार के सामाजिक जीवन एवं 
युवक के मस्तिष्क का प्रतीक बन जाती है। गुलाब का फूल ग्रामीण युवती के रूप का 
प्रतिनिधित्व करता है। “रोमांस आफ रोज! में नारी एवं पुरुष की आभ्यन्तरिक भाव 
नाओं का रूबकात्मक चित्र उपलब्ध होता है। इस काव्य का रंगमंच वाद्य प्रकृति न 
दोकर, स्वप्न में प्रेमी प्रेमिका के हृदय में गतिशील भाव व्यापार है *। 
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[ र०ग्र ] 


धपास्टारल रोमांस! या ग्रामीण प्रेमाख्यानों में ग्वालों के जीबन की प्रश्ठभूमि में प्रेम की 
नाना अन्तरदशाओं का वर्णन उपलब्ध होता है। प्रेमी एवं प्रेमिका को वियोग की लम्बी 
अवधि अवश्य सहनी पड़ती है , किन्तु अन्त सुखान्त ही होता है। कथानक की गनि में 
छोटी अवान्तर घटनाय पाई जाती हैं तथा एक कहानी के अन्दर छोटी छोटी कई कहा 
नियां निद्वित रहती हैं | 


दुःखान्त रोमांस में 'प्रिमस” और “थिसवी' सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं। “नाइटिंगेल' और 
'स्वालो-पक्षी' की मर्मान्तक वाणी (फिलमिला? एवं 'प्रासने' दो बहनों की दुःखपूर्ण कहानी 
है। पफिलमिला' पर 'प्रासने! का पति थेरियस बलात्कार करता है| 'थरियस” उसकी जवान 
काटकर उसे बन्दी बना देता है किन्तु फिलमिला एक कपड़े पर अपनी दर्द भरी कहानी 
काढ़कर प्रासने के पास भेज वेती है। प्रासने ओर फिलमिला दोनों मिलकर “थेरिस! को 
उसके पुत्रों का मांस खिलाती हैं, श्रन्त में दोनों दुखातिरेक में जीवन त्याग कर 
भाइंटिगेल' एवं 'स्वालो? के रूप में परिवर्तित हो अबषनी दुःखपूर्ण कहानी गाया करती हैं | 


मध्यकालीन पाश्चात्य प्रेमकथाओं के प्रकारों की चर्चा के पश्चात्‌ उसके वातावरण 
विषय एवं स्वरूप पर भी किखचित ध्यान देना आवश्यक है। लगभग इन सभी काव्य 
प्रकारों में आश्चर्य तत्व एवं परा-प्राकृतिक घटनाओं की प्रधानता रहती है। उस समय 
ग्रीस एवं रोम में प्रचलित जन साधारण के देवी शक्तियों पर विश्वास का प्रभाव इन 
कथाओं में अद्भुत वातावरण की सृष्टि में सहायक होता था, जादूगरों के असाधारण कार्य, 
अप्सराय एवं अदभुत शक्ति सम्पन्न शिरस्त्राण आदि की चर्चा इन काब्यों में रहती है। 
लगभग सभी काव्यों के कथानक एक से रहते हें, जेंसे कठिनाई में फँसी हुई नारी का 
उद्धार, देव और दानव के अत्याचार, जंगलों पहाड़ों ओर किलों की प्रष्ठभूमि, अखाड़ों में 
बीरों के शस्त्र कला प्रदर्शन द्वारा किसी नारी ([,ठ09ए ०76 ]079, को आकर्षित 
करने का प्रयास आदि सभी बातें ऐसे काव्यों में षाई जाती हैं। तात्पय यह कि इन 
अ्ँग्रेजी एवं फ्रेंच भाषा में लिखे गये प्रेम प्रबन्धों एवं महाकाव्यों में परा-प्राकृतिक तत्वों 
की प्रधानता एबं काव्यप्रशयन की एक बँघी हुईं शेली पाई जाती है १ 
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मध्यकालीन योरोपीय श्रेमप्रवन्धों में वर्णित रूपकात्मक प्रेम को, अधिकांश आधुनिक 
पाउक जो कास्य में व्यक्त वाह्य अथ को अहण करता है, समझ नहीं पाता । इन प्रेसकाब्यों 
में बशिन प्रेम अधिकांश मध्यकालीन दरबारी प्रम (/०0फा]ए [.0४७) का प्रतीक है। 
इन प्रेम-स्वरूप में विनम्रता, शिष्टता, वासना एवं प्रेम के एकान्तिक स्वरूप की प्राप्ति 
होतों है। नाथक नाथिका की, जो उसके प्रेम प्रतीक दें, तुच्छातिवच्छ इच्छा पूति के 
तु, कठिन से कठिन कार्य करने को सन्नद्द रहता है। अपनी प्रेम-पात्र नारी के 
व्यक्तित ओर इच्छाओं के सम्मुख नत रहना ही विनम्रता एवं शिष्टना है। अधिकांश 
प्रेम के बासनात्मक होने के कारण उसका अन्त भी निराशाजनक एवं दुःखपूर्ण होता है। 
इम युग में प्रेम ओर विवाह दो प्रथक वस्तुये हैं | वैवाहिक सम्बन्ध स्वच्छुन्द प्रेम में बाधक 
नहीं माना जाता है। विवाह के पश्चात्‌ प्रेम का सारा आकपण समाप्त होकर प्रेमी नवीन 
पात्र की खोज में पुन: तत्पर हो जाता है। वास्तव में विवाह एक ज्णिक बंधन था जो 
तनिक से आधात पर ही छिन्न-भिन्न हो सकता था| यही कारण है कि प्रेम-व्यंजना साधा- 
रणुन: वासना जनित प्रेम की परिचायक है ?। 

धीरे-धीरे प्रेम-भावना का परिमार्जन हुआ और हमें “डान क्विक जोट' में दासनात्मक 
प्रम की अपेक्षा उसके आदर्श, शुद्ध, सात्विक एवं निस्वार्थ-स्वरूप के दर्शन होते हें । 
तात्पर्य यह कि प्रेम का वासनाजनित परखस्त्रीममन का रूप एवं आदशोत्मक शुद्ध सात्विक 
प्रेम, दोनों की ही उपलब्धि इन काव्यों में होती है । 


इस प्रकार निश्चित यह होता है कि फ्रांस एवं इंगलैस्ड या अन्य योरोपीय देशों में 


् के ७० 
] प्रम कथाओं का प्रणयन अधिकांश मध्ययुग में ही हुआ । 
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भारत की प्रेमाख्यान परम्परा अत्यन्त प्राचीन हैं। ऋर्॑वद में यम यमी, पुरुरवा 
उर्बशी, अहिल्या आदि की प्रेम कहानियों भें इसके बीज प्राप्त होते हैं| उपनिषद्‌ काल में 
ऋवेद की ऋचाओं का स्पष्टीकरण प्रेम कहानियों के रूप में हुआ | संस्कृत के ललित 
साहित्य में कुमार॒सम्भव, मेघदूत, कादम्बरी, अभिज्ञान शाकुन्तल आदि प्रमुख प्रमाख्यानों 
की उपलब्धि होती है | अपभ्रश कालीन जैन चरित काव्य एवं बोद्ध साहित्य की जातक 
एवं अवदान कथाओं के द्वारा नीति एवं धर्म के उप्देश देन की प्रथा भी प्रचलित हुई । 
हिन्दी में ग्यारहवीं-बारहवी शताब्दी स लेकर बीसवीं शताब्दी के प्रारम्म तक प्रेमाख्यानों 
का प्रणयन हुआ । वीरगाथाकालीन रासो साहित्य भी प्रेमाख्यानों का एक स्वरूप ही है । 
इसके अतिरिक्त सिद्धान्त ग्रशयन के हेतु लिन्च गये सुफ़ी प्रेमाख्यान एवं शुद्ध प्रेम व्यज्ञना 
के तात्यव स लिखे गय “'ढोलामारू रा दृह्य! उपलब्ध ह। हिन्दी साहित्य के आदिकाल से 
लेकर आधुनिक काल के प्रारम्भ तक प्रेमाख्यानों का प्रणयन अबाधर्गात से होता रहा 
जिनकी रूपरेखा और उद्देश्य तत्कालीन सामाजिक; राजनीतिक एवं धार्मिक वातावरण 
के अनुरूप बदलता गया । 


प्रबन्ध काव्य एवं मसनवी रचना : 


लक्षणग्रन्थों में प्रबन्ध-काव्य की दो बातों का विस्तार के साथ विचार किया गया 
है। एक है उसका वरण्य-विषय ओर दूसरा उसका संघटन। प्रबन्ध-काव्य की रचना 
सर्गबद्ध होती है। कथा की सर्गबद्धता वर्णन सुगमता की जननी है, जबकि फारसी की 
मसनवी शेली, जिसका प्रचुर प्रभाव सूक़ी प्रेमाख्यानों पर है, में सर्गों का विधान नहीं 
होता । उसमें कथा क्रमश: चलती रहती है, बीच-बीच में प्रसंगों के अनुसार शीर्षक बाँध 
दिये जाते हैँ। सर्गा के न होने से यदि कवि एक स्थान से दूसरे स्थान के वरणन में प्रवत्त 
होना चाहता है तो कोई मध्यस्थ पात्र अवश्य होता है जेसे तोता या परी आदि | प्रबन्ध 
काव्य में आठ सर्गों की योजना काव्य शास्त्री मानते हूँ किन्तु ऐसा कोई नियम मसनवी 
रचना शेंली में नहीं हैं। एक सर्ग में एक ही छुन्द का प्रयोग समीचीन है। अन्तिम 
परिवर्तित छुन्द, कथा प्रवाह के मोड़ का सूचक होता है। वाक्य रचना के दृष्टिकोण से 
मसनवी में पूरा वाक्य होता है तथा उसकी दोनों अर्द्धालियाँ समान अन्त्यानुप्राध रखती 
हैं। साधारणतः इसमे छुन्द परिवर्तन नहीं होता । सूफ़ियों ने अपने प्रेमाख्यानों में 
अधिकांश दोहे चोपाई का ही क्रम रखा है। इन कवियों का चौपाई को द्विपदी मानना 
भी इनकी मसनवी पद्धति के अनुकूल पड़ता था क्योंकि मसनवी दो चरण का एक छुन्द है | 


प्रबन्ध काव्य में कवि अपनी बहुज्ञता प्रदशनार्थ किसी एक सर्ग में विविध छुन्दों की 
बोजना कर सकता हैं, किन्तु मसनवी काव्य शली में एशा कोई नियम न होने के कारण 
सूफ़ी ऋवियां के काव्य म॑ कही भी छन्दों को विविधता दृष्टिगोचर नहीं होती | प्रबन्ध 
काव्य में कथा की घटनाओं को वंचित्र्यपूर्ण रखने का वसा प्रयत्न नहीं होता जेसा उसकी 
क्रमबद्धता बनाये रखने का,जबकि सूफ़ो प्रेमाख्यानों में घटनाओं की विचित्रता एवं चमत्कार 
की सृष्टि का भी विशेष ध्यान रक्र्खा गया हैं। घटना और वर्णन का सम्यक्त योग 
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र्ीयता उत्पन्न करता हे। यूफ़ी प्रेमाख्यानों में यद्यपि इस रमणीयता का अभाष नहीं 
है, किर भी कहीं-कहीं मसनवी काव्य की वर्णनात्मकता से प्रभावित होकर कवि वस्तु 
गशना, औपधि-च्चा, भोज-वर्शन ऐस अलिवर्णन में संलग्न हो जाता हू कि विरक्ति 
इन लगती हे | 


प्रबन्ध काव्य की कथा ऐतिहासिक या पोराशिक होनी चाहिये, कल्पित कथा के द्वारा 
सोट्रक उस कोटि का नहीं हो पाता जिस कोटि का ग्रख्यात दत्त द्वारा होता है। इसी 
करण काल्यनिक कथानक को अधिक प्रश्नय नहीं दिया गया, किन्तु मसनवी काव्य में 
“ कोई बन्धन नहीं । यही कारण द कि सूफ़ी प्रमाख्यानों के कथानक अधिकांश काल्पनिक 
है, वद्यपि ऐतिहासिक और पौराणिक आख्यानों का अधथाव नहीं है। 


प्रबन्ध काव्य के सद्ठटन पर विचार करते हुये यह भी कहा गया है कि ग्रंथारम्भ में 
गज्नलाचरण होना चाहिये। रूढ़ियों के सद्ारे मसनवी काव्य शैली में भी कुछ नियम 
प्राय जाने हैं जैसे प्रारम्भ में ईश्वर, पेगम्बर, पेंगम्बर के मित्र, कवि के गुरु, शाहेव्त की 
प्रशंसा एवं आत्मपरिचय होना आवश्यक है। 


मसनवी काव्य शैली में प्रबन्ध काव्य की मांति रस-योजना की ओर ध्यान नहीं दिया 
गया क्योंकि प्रमुखत: मसनवी शैली वर्शनात्मक है, किन्तु सूफ़ी प्रेमाख्यानों पर भारतीय 
रम-योजना का प्रचुर प्रमाव पड़ा है। 


प्रबन्ध काव्य का नामकरण, घटनाविशेष या पात्रविशेष के आधार पर होता है। 
सूफी प्रेमाख्यानों मं लगभग सभी का नामकरण नायिका (रत्नावती, चित्रावली, मधुमालत 
थआरादि), नायक (कथा कामरूप, कथा ज्ञानदीप) या नायक नायिका (हंस जवाहिर) दोनों 
» नाम पर हुआ है। 


इसके अतिरिक्त संध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, अंधकार, दिन; प्रातःकाल, मध्याह, 
|; &. किन 5 ् 5 
आखेट, पवत, ऋतु, वन, समुद्र, सम्भोग, वियोग, स्वग, नगर, मुनि, संग्राम, यात्रा, विवाह, 
पुत्र, अभ्युदय आदि का वर्गन भी इन प्रेमाख्यानों में प्रबन्ध काव्यों की भांति ही 
होता है। 
& 


कथानक : 


यूक़ी प्रेमाख्यानों में किसी राजकुमार और राजकुमारी का प्रेम वर्शित रहता है ओर 
साथ ही कवि इन कथानकों के द्वारा सूक़ी सिद्धान्तों का असार भी करना चाहता है। 
यही कारण है कि एक ओर जहाँ ये कहानियाँ प्रेमाख्यानों की कोटि में आती हैं. वहीं 
दूमरी ओर इनसे अध्यात्मिक अर्थ की भी गृढ़ व्यज्ञना होती है । इसी कारण इन कथाओं 
को उपमिति कथा कहना अधिक समीचीन दोगा । 
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कथानक की घटनाओं का स्थूल रूप से इस प्रकार उल्लेख हा सकता है, नायक थे 
नाथिका के माता-पिता का परिचय, उनका सनन्‍्तानाभाव, उपचार, सन्‍्तानोत्पत्ति, 
ज्योतिषियों की भविष्यवाणी, यथासमय प्रेम का प्रादुर्भाव, प्रयत्न, प्रयत्न में सहायक तोता, 
परी, गुरु या अदृश्य सन्‍त ख्वाजा खिजत्र तथा नायक के मित्र गण, नायिका का परिचय, 
नखशिख चर्चा, प्रेम का प्रभाव, नायक के प्रयत्न में तीहता, नायिका की उत्सुकता, विरोध 
या विघ्न, नायक की विजय, पाशिग्रहण आदि, कुछ कथाओं में मिलन के पश्चात्‌ का 
सुखमय जीवन अथवा नायक का निधन एवं नायिका का सती होना भी दिखाया 
गया है। 


वास्तव में ये प्रेमाख्यान मानव जीवन के पूर्णहृश्य हैं अतः इनमें घटनाओं की सम्बद्ध 
श्रद्धला एवं स्वाभाविक क्रम के ठीक-ठीक निर्वाह के साथ हृदयस्पर्शी रसात्मक स्थलों का 
सन्निविश भी कवि को अभीष्ट है। घटनाओं का संकुचित उल्लेख मात्र तो कथानक का 
इतिवुत्त होता है और उस घटना के फलस्वरूप किन भावनाओं को उत्तेजना प्राप्त होती 
है, उसका प्रभावपूर्ण वर्णन रसात्मकता के अन्तर्गत आता है। भाव के लिये परिस्थिति 
की अनुरूपता आवश्यक है। जिन भावात्मक स्थलों के प्रभाव से सम्पूर्ण कथा में रसात्मकता 
आती है वे भावात्मक स्थल कथाप्रवाह् के मध्य आते हैं। घटनाओं का स्थूल विवरण 
ऊपर हो चुका है। भावात्मक स्थल भी इन प्रेमाख्यानों में प्रचुर हैं, जेसे मातृगह 
में कुमारियों की स्वच्छुन्द क्रीड़ा, नायक के प्रस्थान पर उसकी मा एवं पत्नी का शोक, 
प्रेम मार्ग की दुरूहता, नायक की कष्टप्राप्ति, नायक के प्रति नायिका की सहानुभूति, नायक 
नायिका संयोग, पूव पत्नी की विरह्ावस्था, वियोग सन्देश, पुनरागमन, दूतियों से सतीत्य 
की रक्षा, प्रतिद्वन्दी मदन, सती होने के दृश्य आदि ऐसे ही स्थल हैं जो लगभग सभी 
कथाओं में मिलते हैं । ऐसे स्थलों पर कवि की लेखनी अधिक भावुक एबं सहानुभूतिपूर्ण 
हो गई है । विभिन्न रसों की स्वाभाविक व्यज्ञना इन्हीं स्थलों पर हुई है ! रसात्मक स्थलों 
के अतिरिक्त कथा के इतिबृत्त का सम्बन्ध निर्वाह भी अच्छा है। कहीं भी कथा प्रवाह 
खण्डित नहीं है यद्यपि कुछ कवियों की विवरणप्रियता उन्हें कई स्थलों पर विस्तृत 
वर्णन करने को विवश कर देती है किन्तु ऐस स्थल सभी प्रेमाख्यानों मं अधिक 
नहीं हैं । 


आधिकारिक या प्रमुख कथा के साथ-ही-साथ कई अन्य कथाओं की संयोजना भी 
इन प्रेम प्रबन्धों की विशेषता है। किती-किसी प्रेमाख्यान में नायक की भांति नायक के मित्र 
की प्रेम कहानी भी चलती रहती है। नायक के संयोग के पश्चात्‌ उसके मित्र को भी प्रिय 
प्राप्ति हो जाती है की जेंसे 'मधुमालत' में | कहीं-कदीं नायक पूर्व पत्नी एवं प्रेयसी के 
अतिरिक्त एक अन्य सुन्दरी की कथा भी चलती हे जो नायक को प्रेम करती है किन्तु 
नायक विमुख रहता है, अन्त में नायक से उसका पाशिग्रहण हो जाता है जैसे चित्रावली 
में । “कथा नूरजहाँ' में कथा एक त्रिकोण का सा स्वरूप ले लेती है। खुरशेद, नूरजहाँ 
पर आसक्त है और गुलबोस खुरशेद पर, अतः द्विविध प्रबल्‍्न आरम्म होता दे और अन्त 
में तीनों का संयोग हो जाता दे । 


न. कलश 


[. हुछ8३. | 


आलोचक “कर ने प्रबन्ध के अन्तर्गत कई काव्य-रूपों को लिया हें जेंस प्रेमाख्यान, 
इतिहास एवं कथायें जिनका स्वरूप दुखान्त, सुखान्त, हास्यमय एऐवं ग्रामीण हो 
सकता है" । 


साथ ही लेखक का विचार है कि महाकाव्य में कवि का ध्यान जहाँ व्यक्ति प्रधान 
ता हे, वहीं दुखान्त काव्य में घटना संयोजना या कथानक पर ध्यान अधिक होता 
१ । सूकफ़ी प्रेमाख्यानों के रचयिताओं का ध्यान व्यक्ति की चारित्रिक विशेषताओं के 
रदर्शन की ओर उतना अधिक नहीं गया, जितना घटना संयोजना की ओर । 


7१४ 404, 


०-४ 
पी 


घटनाप्रधान प्रबन्ध काव्यों का एक काये होता है जिसके लिये संपूर्ण घटनाओं की 
संयोजना होती हैँ । घटनाओं की इसी तारतम्यता को “कार्यान्वय' कहते हैं। कार्यान्वय के 
अंतगत कथा के तीन भाग आदि, मध्य एवं अन्त का स्पष्ट होना आवश्यक है। इन प्रेम 
प्रबन्धों के भी ये तीनों भाग स्पष्ट होते हैं, जिनका स्थूल रूप से विभाजन इस प्रकार हो 
सकता हेः-१. नायक द्वारा नाग्िका की रुपगुण की चर्चा सुनकर णशहत्याग करने तक, कथा 
का आदि | २. मार्ग के कष्ट एवं बाधाय पार करके अन्त में धभ्ियप्राप्तिकथा का मध्य । 
२. देश पुनरागमन एवं जीवनान्त, कथा का अन्त होता इन तीनों भागों की घटनाये 
आगे होने वाले का4 की ओर उन्मुख होती हैं । 


जिस काय की स्थापना का ग्रयास्त प्रबन्ध काव्य में हो, उस महान्‌ एवं महत्वपूर्ण होना 
चाहये जस “रामचरितमानस मं रावण वध नतिक; सामाजिक या मार्मिक प्रभाव की 
दृष्टे से कार्य का महत्वपूर्ण होना आवश्यक है, यद्यपि आधुनिक पाश्चात्य-काव्य-मर्मश यह 
आवश्यक नहीं मानते हैं। इन प्रेमाख्यानों में घटित होने वाला का भी महत्वपूर्ण है। 
सुखान्त कथाओं में माता-पिता की सेवा, राज्यशासन में दक्षता आदि का परिचय देते 
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[ रन ] 


हुये नायक का जीवन-यापन लोकरृष्टि से महत्वपूर्ण है, और दुखान्त कथाओं में नायिका 
का सती होना सामाजिक एवं नेतिक दोनों दृष्टियों से श्लाघनीय है । 


सूफ़ी प्रेम प्रबन्धों का वस्तु-विन्यास, दृश्य-काव्य की भाँति घटना प्रधान है अतः 
नाटकीय कथावस्तु की भाँति इन प्रेम प्रबन्धों की कथावस्तु को भी प्रारम्भ, प्रयत्न, 
प्राप्याशा, नियताप्ति और फलागम इन पांच भागों में विभाजित कर सकते हैं | 


कथा के प्रारम्भ के अन्तर्गत लगभग सभी प्रेमाख्यानों में नायक को अपने माता पिता 
की एक मात्र तप, त्याग ८व॑ं दान के फलस्वरूप प्राप्त हुई संतान चित्रित किया गया है। वहीं 
पर कवि “होनहार विरवान के होत चीकने पात' के अनुसार नायक का अल्पकाल में 
विद्याप्राप्ति एवं ज्योतिषियों द्वारा उसके भविष्य की सूचना दे देता है। इन विवरणों को 
हम कथानक की भूमिका कह सकते हैं । 


इस भूमिका के पश्चात्‌ कवि नायक के हृदय में प्रेम भावना के उद्भव के लिये 
नायिका के नायक द्वारा चित्रदर्शन, गुगश्रवण, स्वप्नदर्शन एवं साज्ञातू दर्शन की योजना 
करती है। स्वप्नदर्शन के लिये किसी माध्यम की आवश्यकता ही नहीं किन्तु चित्रदर्शन, 
गुणश्रवण एवं साक्षात्‌ दशन का कारण कभी तो अप्मराय या तोता या अन्य कोई प्रज्ञा- 
सम्पन्न पक्ती या व्यक्ति हुआ करता है। चित्रावली में एक देव नायक को उड़ा ले गया 
था| मधुमालत में अप्सराये साज्षात दर्शन में सहायक थीं । अनुराग बाँसुरी में अन्त:करण 
के मित्र ने स्वेमंगला की रूषगुण चर्चा की थी। नायिका के गुण का परिचय पाकर उसकी 
प्राप्ति का इृढ़ निश्चय करके नाय्रक प्रयत्न में संलग्न हो जाता है । यूसुफ जुलेखा एवं प्रेम- 
दर्पण आख्यान को छोड़कर सभी में यह प्रयत्न नायक की ओर से होता है, उपयेक्त दोनों ही 
प्रेमाख्यांनों में नायिका जुलेखा, यूसुफ की प्राप्ति के लिये प्रथत्नशील है। कथा के आरम्भ 
में वही यूसुफ के सौन्दर्य का स्वप्न देखती है। साधारणत: ऐसे प्रयत्नों में विदेश की यात्रा, 
मार्ग में वीहड़ वन, भयंकर नूफानी समुद्र, पर्वतों एवं खोहों की चर्चा आती है। ऐसे ही 
प्रयत्नों के बीच देवों, अप्सरा रूपी राक्षुसियों, भयँकर पशु एवं पत्तियों की योजना आश्चर्य 
एवं कुनूहल दृद्धि के लिये होती है। अध्यात्मिक पक्ष में यही प्रेम मार्ग की बाधायें हैं । 
कभी कभी ये आश्चर्य-तत्व या परा-प्राकृतिक-शक्तियाँ नायक पर कृपालु भी हो जाती है। 
वैसे नायक अपने साथ गुरु या उसका आदेश लेकर ही प्रेम मार्ग पर अग्रतर होता है, 
अतः इन बाधाओं के रहते हुये भी उसका मार्ग अवरुद्ध नहीं होता । 

अपने इत प्रयत्न के पश्चात्‌ जब नायक नायिका के नगर, उपवन या किसी देवस्थान 
में पहुँच जाता है तो प्राप्याशा होने लगती है। संयोगवश प्रिय के दर्शन पाकर उसका 
पुनः विछोद्द हो जाता हैं| तब तक यदि प्रिय या नायिका के हृदय में नायक के लिये प्रेम 
भावना नहीं हो चुकी होती है, तो उद्भूत हो जाती है ओर वह भी नायक के वियोग में 
व्यथित रहने लगती है। उधर दूसरी ओर नायक साक्षात्‌ दर्शन पाकर विरह सहने में 
असमर्थ हो प्रयत्न में द्विगुशित उत्माद एवं संलग्नता से तत्पर हो जाता है। राजाज्ञा, 
राजकोप एवं प्राप्ति की दुरूहता, आकस्मिक दुर्घटना श्रादि के कारण संयोग होना दर्लभ 
प्रतीत होता हैं। कथानक की इसी अवस्था को “नियताप्ति' कहने हैं | 


[ २०६ |] 


नायक का प्रयत्न निरन्तर प्रखर होता जाता है। ऐसी अवस्था में कमी तो नायक के 
शौर्य के फलस्वरूप, कभी देवी शक्तियों की अनुकूलता के कारण कथा प्रवाद पुनः फल की 
ओर उन्मुख होकर अग्रतर होता है। नायक नायिका का मिलन होकर कथा फलागम पर 
समाप्त हो जाती है; किन्तु अधिकांश सूकी प्रेमाख्यानों में मिलन दी फलाग्रम नहीं होदा । 
कथा का जीवनांत में शान्तिपूर्ण अवसान ही इन कथाओं में अधिकांश उपलब्ध द्ोता है। 
यह आधिकारिक कथावस्तु के संगठन का विश्लेषण है | इसके अतिरिक्त प्रासंगिक कथाओं 
का समावेश इन सूऊी प्रबन्धों में मिलता है। इन कथाओं एवं घटनाओं का समावेश मूल 
कथानक की गति-बृद्धि के हेतु ही किया गया है, कहीं कहीं किसी भाव विशेष की 
उत्कृश्ता सिद्ध करने के किये भी इन कथाओं का समावेश किया गया है, जेसे '्रेम रस! 
के अन्तर्गत सम्पूर्ण 'यूसुफ जुलेखा” उपाख्यान का विस्तृत वर्णन केवल प्रेम भावना की 
उत्कृष्टता सिद्ध करने के लिये हुआ है। मधुमालत में मधुकर एवं मालती के प्रेम प्रसंग के 
साथ, प्रेमा एवं ताराचन्द का प्रेमाख्यान भी चलता है जिसे दम प्रासंगिक कथा न कहकर 
सहकारी कथावस्तु कह सकते हैं। इन आधिकारिक एवं प्रासंगिक कथाओं का गुम्फन 
अत्यन्त सफलता से हुआ है, किसी भो ऐसी घटना का वर्णन कवियों ने नहीं किया जिसका 
सम्बन्ध कथा प्रवाह से न हो। इस प्रकार इन घटनाओं के सफल संगुम्फन के द्वारा एक 
ओर जहाँ कवि विषद भावों की व्यन्जना करता है, वहीं दूसरी ओर उसकी कथा को भी 
गति मिलती है। यही कथासंगठन की निपुणता है। 

इन प्रबन्धों के स्वरूप, उद्देश्य, कथावस्तु एवं उसके संगठन पर विचार कर लेने के 
पश्चात्‌ थोड़ा सा उनमें चित्रित देश-काल, परिस्थिति आदि पर दृष्टि-निक्षेप अनावश्यक 
न होगा। 


देश, काल एवं परिस्थिति : 


इन सूफी प्रवन्धों की प्रमुख विशेषता € कि इनका रचयिता आत्मपरिचय देना नहीं 
मूलता । यद्यपि कवि अपनी काव्य रचना के समय का निर्देश कर देता हैं, फिर भी वह जिस 
कथा की चर्चा करता है उसका कवि-समय से सामजजस्थ नहीं "ता | देश एवं काल की 
परिस्थितियों के चित्रण की ओर कवि का ध्यान नहीं होता वह परम्परागत, रूढ़्बिद्ध बटना 
व्यापारों की योजना करके अपनी कथावस्तु का संगठन करता है. किस्तु फिर भी उनमें 
यथास्थान प्रचलित भारतीय ब्रत उत्सव एवं संस्कारों का उल्लेख रहता हैं। कासिमशाह 
“हंतजवाहर' में चीन एवं बलख देशों म॑ं अपनी कथा को घटित किया है किन्तु कहीं भी 
इन देशों के सामाजिक रहन सहन, सांस्कृतिक प्रथाओं एवं परिस्थितियों का चित्रण नहीं 
मिलता | हंस एवं जवाहर के नामकरण के अतिरिक्त उनकी ग्रह व्यवस्था, सामाजिक रहन 
सहन एवं रीतिरिवाज सभी मारतीय हैं। जहाँ कहीं भी सिंदल का वर्शन आया है, वहाँ 
भी कवि सिंहल नामक देश के किसी प्रथक समाज एज संस्कृति का चित्रण नहीं करता | 
महामहोपाध्याय गौरीशंकर दीराचन्द ओमा ने एक बार सिंहल नामक स्थान की खोज 
राजस्थान के अन्तगत की थी। कहा नहीं जा सकता यह कहाँ तक सत्य है ओर इसका 
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सम्बन्ध सुन्दरी स्त्रियों से केसे है । इन सभी कवियों ने सिंहल की सुन्दरी स्त्रियों का बखान 
किया है। केवल कवि “जान! “कामरूप' को यह महत्व देते हैं, चिसके साथ ही उसकी 
स्थानीय विशेषता 'काँवरू टोना' की भी चर्चा करते हैं । 


राजदरबारों के सांस्कृतिक चित्रण में अवश्य कविगण सफल हैं। प्रत्येक 
राजदरबार में चित्रकार, संगीतज्ञ, गुप्तार एवं ज्योतिषियों का होना आवश्यक था । इसके 
अतिरिक्त, प्रत्येक प्रेमाख्यान में राज घराने में निरनन्‍्द प्रवेश पाने वाली मालिन का महत्व- 
पूर्ण स्थान था । मध्ययुगीन प्रेम-चर्चा के इस स्वरूप का कवि ने सफल चित्रण किया है। 


नायक एवं प्रतिन|यक : 


इन प्रेमाख्यानों के नायक, रूप गुण सम्पन्न राजन्य वर्ग के हैं। लगभग प्रत्येक नायक 
अपने माता पिता की एक मात्र संतान है, ओर अतिशीम्र ही राजोचित गुणों एवं अन्य 
विद्याओं को सीख लेता है। कथाश्रों में नायकों को लगभग एक से ही गुणों से विभूषित 
एवं एक सी ही परिस्थितियों का सामना करते दिखाया गया है, अतः उनकी चारित्रिक 
विशेषताओं का परिचय नहीं मिलता । नायक का प्रेमी स्वरूप' ही अधिक निखरा हुआ 
इृष्टिगोचर होता हैं। केवल जानकवि ने अपने एक नायक “पुरोषत्तम” के परोपकारी 
स्व -प का विशेष रूप से चित्रण किया है। 


सभी कहानियों में प्रतिनायकों की योजना नहीं है, किन्तु जहाँ कहीं भी प्रतिनायक की 
योजना हुई है, वहाँ या तो वह नायिका प्राप्ति में बाधक है, या स्वयं नायिका का अपहरण 
करना चाहता है | इसके अ्रतिरिक्त उसकी चारित्रिक दुष्टताओं एवं नीचताओं का विस्तृत 
वर्णन नहीं है। ;तिनायकों की दृष्टि से अवश्य “कथाछीता' में अलाउद्दीन एवं “भाषा 
प्रेमरस! में सम्नाट अविद का चरित्र अपनी विशेषता रखता है। “कथा छीता' में 
अलाउद्दीन छीता को अपहत करता है, किन्तु उसके प्रेम का परिचय पाकर उसे राजा राम 
के साथ पृत्रीवत्‌ विदा कर देता है। इसी प्रकार सम्राट अविद,; “चन्द्रकला' को प्राप्त 
करने के लिए. आक्रमण कर प्रेमसेन का जीवनापहरण करता है, किन्तु उसके रूप 
सौन्दर्य को देखकर विरक्त हो जाता हैं। जानकवि एवं शेख रहीम की यह मौलिकता 
सराहनीय है । 


अन्य विशेषताएँ : 


(प्रेम, स्वरूप, चमत्कारिक तत्व, एवं सॉस्क्ृतिक चित्रण आदिक) 
सूफी प्रेमाख्यानों में, राजकुमारों एवं राजकुमारियों की प्रेमकहानी ही वर्णित रहती 
है। इस प्रकार जिस प्रेम का वगुन कवि चाहता हैं उसका सम्बन्ध स्वाभाविक स्प से 
राजपरिवार से हो जाता है, किन्तु सूझी प्रेमाग्यानों में वगित प्रेम पाश्चात्य प्रेमाख्यानों की 
भाँति दरवारी प्रेम नही है| इन सभी प्रेमाख्यानों में प्रेम को साथ्य न मानकर, साधन रूप 
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में चित्रित किया गया है। प्रेम के द्वारा ईश्वर प्राप्ति के सिद्धान्त का निरूपण इन प्रेमा- 
ख्यानों का उद्देश्य है । 

पाश्चात्य प्रेमाख्यानों में वर्शित प्रेम वासनात्मक है, उसमें प्रेम के आदर्श स्वरूप का 
चित्रण नहीं जो अपना सब कुछ शुलाकर केवल प्रिय का ही अस्तित्व चाहता है | पाश्चात्य 
“कोर्टलब' दरबारी प्रेम का अथ ही वासनात्मक एवं परस्त्रीगमन था । 

पाश्चात्य दरबारी प्रेम (20घ7॥ए ॥.0ए७) में वैवाहिक सन्बन्ध का नेतिकता 
मान्य नहीं थी प्रेम का प्रतिफल विवाह ही-हो, यह भावना भी उनमें न थी। वेबाहिक 
सम्बन्ध उस कोमल तन्तु के सह्दश था जिसका विच्छेंद किज्चित झटके से हो सकता था; 
इधर भारतीय कवि प्रेम एवं विवाह का अनिवार्य सम्बन्ध मानते रहे। विवाह संस्कार 
भारतीय संस्कृति का दृढ स्तम्भ है जिसकी स्थिरता केवल इसी जीवन तक नहीं, परलोक 
में भी है। भारतीय नारी जन्मजन्मान्तर में एक ही पति को प्राप्त करना चाहती है। मंकन 
ने मधुमालत' में प्रेम के इस पावन स्वरूप का चित्रण कथा के आरम्भ में ही किया ६ । 
पाश्चात्य नायिका का चित्रण, एंक कठोर शासक के रूप में हुआ है जो विभिन्न प्रतिद्ठन्दियों 
के हन्द में आनन्द लाभ करती है, उसका विशेष लगाव किसी एक से नहीं, प्रत्युत उस 
इन्द में विजयी होने वाले से है ओर वह भी कितना क्षणिक !? 

इन सूफ़ी कवियों ने भारतीय संस्कृति के प्रतिकूल कहीं भी बेवाहिक पवित्र बन्धन में 
शिथिलता नहीं आने दी । नारी के सतीत्व एबं मर्यादा का इन्हें पूर्ण ध्यान था| विदेशी 
होते हुये भी इन्होंने भारतीय सती प्रथा का जो मर्मान्तक एवं जाज्वल्यमान चित्रण किया 
है, वद अनुपम है। बहु-विवाह की ग्रथा होते हुये भी, इन कवियों ने बहुविवाह 
की पृष्ठभूमि स्वरूप काम वासना का नरन चित्रण कहीं भौ नहीं किया। सूफी प्रेम काव्यों 
का नायक या तो दो पत्नियों वाला है या केवल एक | जहां कहीं भी कवि ने उसे अपनी 
प्रथम पत्नी से विमुख होता हुआ चित्रित किया है, वहां उसका उद्देश्य उसे संसार के 
ममता-मोहात्मक स्वरूप का दिग्द्शन कराना मात्र है। वह उस “परम! को प्रेम करने के 
पूर्व प्रेम के उत्कृष्ट स्वरूप को देख चुका होता है। अपने सम्पूर्ण आकर्षण से युक्त होते 
हुये भी , “इश्क मजाजी' “इश्क दकीकी' से निम्न है, इसी तथ्य का चित्रण करना कवियों 
का अभीष्ट है। इन सूफी कवियों ने यद्यपि नायिका के नखशिख वन में एवं ल्लीपुरुष 
कामक्रीड़ा वर्णन में अपने कामशास्त्र ज्ञान का परिचय दिया है और इस चित्रण में वे 
अश्लील भी हो गये हैं किन्ठु उनकी स्वच्छुन्दता कहीं भी सामाजिक मान्यताओं के 
प्रतिकूल नहीं होती । 

सूफ़ियों के प्रेमकाव्यों पप पलायनवादिता का आरोप भी नहीं किया जा सकता। 
तत्कालीन जीवन में व्याप्त कठुता एवं विषमता से इनका पूर्ण परिचय था | उस कढता 
में मधुरता , एवं वेपम्य में साम्ब की स्थापना, क्वल प्रेम के द्वारा ही हो सकती थी, 
यह भी वे मली प्रकार जानते थे ग्रत: उनके काव्य में वर्णित प्रेमानन्द केबल मानसिक 
तुष्टि या संसारिक कड्ुता से दूर केवल भोगविलास में संलग्नता का द्योतक नहीं हे । 
सूकी प्रेमाख्यानों का नायक उस परमसत्ता के प्रेम में ममन होता हें जिसके स्वरूप का 
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दशन वह इस जीवन के कण-काश में करता है। वह उस परमात्मा को केवल प्रेम के 
द्वारा ही प्राप्त कर पाता है और परम तोन्‍्दर्य की प्रतीक नायिका को प्राप्त कर 
बह केवल भोग विलास में ही रत नहीं हो जाता, प्रत्युत पुनः अपने कर्तव्य के संसार 
में वापस आता है जहां प्रेम एवं न्याय का प्रतार ही उसका क॒तंव्य होता है। सपत्नियों 
में प्रेम भावना, इसी परमार्थ एवं लोकाथ का समन्वय हैं जो उसके जीबन का अंग बन 
जाता हैं, वह जीवन की सारी कद्धता, 'परमप्रेम' की पावन धारा से घो डालता है। 


उपरोक्त विशेषताओं के अतिरिक्त सूकी प्रेम व्यन्जना की एक और विशेषता यह है 
कि प्रेमकाव्यों में वर्शित प्रेम भावना का सम्बन्ध राज परिवार से होते भी कहीं भी वह 
उस स्वच्छुन्दता को प्राप्त नहीं होता जो पूर्णतः: लोक बाह्य या एकान्तिक हों। राजा 
होने के कारण हमारी कल्पना में कुछ ऊँचे उठ जाने पर भी, कहीं भी नायक जनसाधारण 
की भावनाओं की अवहेलना नहीं करते । नायक की पत्नियों का विरहद “राज 
विरह' नहीं है जहाँ वे अपनी व्यथा को क्रीड़ा द्वारा कम कर सके | उन्हें भी, अपने 
पति के आश्रय का अभाव उसी प्रकार खटकता हैं जिस प्रकार साधारण स्थिति की नारी 
को । नायक, नायिका को अपने राजवब्रेंभव द्वारा आकर्षित नहीं करना चाहता प्रत्युत 
सर्वस्व त्याग कर केवल अपने मानवत्व के मूल्याकंन पर ही उसे प्राप्त करने की आशा 
रखता है | प्रेम व्यन्जना के अन्तर्गत, स्वच्छुन्दता एवं संयम का स्वर्ण संयोग इन 
प्रेमाख्यानों में सर्वन्न प्राप्त होता है। 


पाश्चात्य अद्भुत एवं प्रेमतत्वपूर्ण कथाओं (सि०रत08) में जिस प्रकार जादू 
की शक्तियों एवं अप्सराश्ों का वर्शन रहता है, उससे कहीं अधिक इन सूफ़ी प्रेमाख्यानों 
मे देव, दानव, अप्सराओं जलदेवियों, ख्वाजा खिज्र एवं इलियास, तथा गुरु की अद्भुत 
चमत्कारिक शक्तियों का विवरण रहता है, किन्तु पूब और पश्चिम का सांस्कृतिक एवं 
भौगोलिक अन्तर इनमें स्पष्ट लक्षित है | परियों, दानव; अप्सराओं, अद्भुत शक्ति-सम्पन्न 
सन्‍्तों आदि के साथ ही साथ भारत में पाये जाने वाले पत्तियों एवं पशुओं की भी चर्चा 
हैं| शुक, अश्व, भयकर अजगर, सहृदय वनमानुष, हाथी आदि की योजना भी चमत्कार 
की सृष्टि के हेतु हुई है । 

ऊपर निर्दिष्ट विशेषताओं से संयुक्त सूफ़ी प्रेमाख्मानों की प्रबन्ध कल्पना सफल 
है, यह निर्विवाद हे । 


है 


प्रतीक - योजना 


समाज तथा संस्कृति के इतिहास पर दृष्टिपात करने से यह सहज ही स्पष्ट हो 
जाता है कि प्रतीकों के प्रति विभिन्न कालों में समाज के भिन्न दृष्टिकोण रहे हैं। मध्ययुग 
में प्रतीकों की प्रधानता सबंमान्य है, मध्ययुग की शिल्पकला, चित्रकला, वास्तुकला सभी 
पर प्रतीकों का प्रभाव था। आधुनिक युग में प्रतीकों का महत्व अत्यन्त कम हो गया, 
प्रत्यक्ष ज्ञान की ओर मानव की कल्पनाओं का क्ुकाव हो गया है । समय के साथ प्रतीकों 


महत्व में कभी, उनकी उस समय के लिए अनुपयुक्तता सिद्ध करती है। 


सूफ़ी काव्यान्तगंत प्रतीक योजना की चर्चा का तात्पय ही दूसरा हैं। सूफी को 
प्रतीकों की आवश्यकता अपनी भावनाओं स्पष्टीकरण के हेतु पड़ती है। सूफ़ी 
सोन्दयशाली ब्रह्म तथा उसके परम प्रेम का उपासक है, वह अपने प्रियतम के नूर का 
अनुभव करता है, तथा उसे व्यक्त करने का प्रयत्न करता है, इसी व्यक्तीकरण में उसे 
असमर्थ होकर प्रतीकों का आश्रय ग्रहण करना पड़ता है। परम सोन्दर्यशाली ब्रह्म का 
वर्णन करना असम्भव सा है, फिर उसकी अनुभति तो और भी अधिक अप्रेषणीय है। 
जो अनुभव करता है वही जानता है, दूसरा कोई जानता नहीं और जान सकता भी 
नहीं । जो जानता है वद् वाणी के माध्यम से उसे पूणुरूपेण अभिव्यक्त नहीं कर सकता 
और यही कारण है कि सूफी साधक, संकेतों तथा प्रतीकों का आश्रय ग्रहण करता है। 


संकेतों को, विचार, भाव या अनुभति सममने का भ्रम नहीं होना चाहिए। संकेत 
पृर्णा तथ्य नहीं है । संकेतों के द्वारा, संकेतित पदार्थ, सूछमतम परमसत्य को प्राप्त करने 
का प्रयास होना चाहिए । संकेत संकेतित वस्तु के तात्विक स्वरूप को उपस्थित नहीं 
करता केवल उसका आभास और संकेत ही उपस्थित करता हैं, इस अर्थ में सम्पूर्ण 


१. जो वहि सुख को परगट देखा, गूंग भयउ भा बाडर लेखा। 
नरमुहम्मद : इन्द्रावती ए० $८5। 
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मानवीय भाषा सांकेतिक है ।" कवि अपने काव्य के द्वारा केवल विम्ब मात्र ग्रहण करवाना 
नहीं चाहता । वह इष्ठ को संकेतित करता है और अपने संकेत को ऐसा रखता दे जो 
सामान्य रूप से पाठक को प्रेषणीय हो । यदि कुछ प्रतीकों की योजना संकेतित बस्तु के 
पूर्णतः विरोध में हो जाती है तो भी कुछ समय के पश्चात्‌ उन्हीं प्रतीकों का परम्परागत 
हो जाने पर संकेत स्पष्ट हो जाते हैं । 


प्रतीक एवं रहस्य शब्दों के मध्य भी, विद्वानों को अनावश्यक सम्बन्ध दृष्टिगोचर 
होता रहा है। रहस्यवाद और प्रतीक-विधान; एवं प्रतीक-वाद, और रहस्पात्मकता का 
अविच्छिन्न सम्बन्ध विचारकों ने देखा है | प्रतीकों के माध्यम से निरपेक्ष सत्य की प्राप्ति 
की प्रश्ृत्ति को ही एक विचारक रहस्यवाद मोनता है” रहस्य और प्रतीकों में सम्बन्ध 
अवश्य है, किन्तु दोनों एक दूसरे के समानार्थी नहीं । रहस्यवाद प्रत्यकज्ञ जीवन की अन्तर्भत 
चेतना की उपलब्धि करना चाहता है ओर प्रतीक केवल उसका आभासमात्र देने का 
प्रयास करता है। 


प्रतीक सक्रेतिकत वस्तु के स्वरूप था गुण का किंचित आभास होता है किन्तु चिन्ह 
में किसी भी तात्विक सम्बन्ध की आवश्यकता नहीं । चिन्ह केवल वस्तु का सूचक है। 
प्रतीक पद्धति का संबन्ध सानिध्य से नहीं प्रत्युत सारूप्य और प्रभाव-ताम्य से है। वस्तु 
जिसकी प्रतीकात्मक अ्रमिव्यक्ति होती है, तथा प्रतीक जिसके द्वारा वह अभिव्यक्ति होती 
है, में प्रभाव साम्य के कारण सारूप्य और ताइश्य भावना जागती है। ईश्वर के स्वरूप, 
निवास-स्थान, गुण आदि पर आधारित पोराणिकता की सृष्टि, इसी प्रतीकात्मक पद्धति 
पर ही हुई । 

अणस्डरदिल ने प्रतीक के तीन वर्गों का उल्लेख किया है। मानव के त्रिविध् उद्वेग 
के कारण ही ऐसा विभाजन है। प्रथमतः संसार के मायाजाल से मुक्त मानव सत्य का 
अन्वेषण करता है, इस दृष्टि से मानव यात्री है। दूसरी अवस्था में आत्मा एवं परमात्मा 
के हार्दिक सम्प्रिलन की अभिलापा है| तृतीय वर्ग के अन्तर्गत नैतिक जीवन से संबद्ध 
भावनाये थाती हैं। इन तीनों आकांज्षाओं की अभिव्यक्ति तीन ग्रकार के प्रतीकों 
द्वारा होती है | 

आत्मा एवं परमात्मा के अतिरिक्त बहुत से अन्य ऐसे दार्शनिक साधना सम्बन्धी 
विषय भी हैं जिनकी सम्यक अभिव्यक्ति, देनिक जीवन की भाषा के द्वारा संभव नहीं है। 
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कवियों द्वारा प्रयुक्त रूपक समासोक्ति एवं अ्न्योक्ति अलंकार भी ठीक अर्थों में उन भावों 
की अभिव्यक्तित नहीं करते हैं । 

जहाँ समान भाव वाले विशेषणों से अग्रस्तुत का कथन किया जावे, तथा जिसमें समास 
या संक्षेप में उक्ति-चातुर्य प्रकट हो, वहाँ समासोक्ति होती हैं, वहीं अन्योक्ति में किसी 
व्यक्ति विशेष की बात, किसी अन्य व्यक्ति पर ढाल कर कही जाती है। इन दोनों की 
कथन शेलियों में प्रतीक की भावना नहीं ञ्रा पाती है। इसी प्रकार, प्रतीक ओर चिन्ह में 
भी अन्तर होता है| प्रतीक में संकेतित वस्तु के स्वरूप या गुण का आभास होता है, 
किन्तु चिन्ह में किसी भी तात्विक सम्बन्ध की आवश्यकता नहीं होती, चिन्ह केवल वस्तु 
का सूचक मात्र है। 

प्रतीक का सम्बन्ध सान्निध्य से अधिक न होकर सारूप्य ओर प्रभाव साम्य से होता 
है । वस्तु, जिसकी प्रतीकात्मक अ्रभिव्यक्तित होती है, तथा प्रतीक जिसके द्वारा वह अभि- 
व्यक्ति होती है, में प्रभाव साम्य की कल्पना ही प्रधान रहती है| प्रभाव साम्य के कारण 
ही सारूप्प और साहश्य भावना जगती है। ईश्वर के स्वरूप, निवासस्थान, गुण आदि पर 
आधारित पौराणिकता की सृष्टि इसी प्रतीकात्मक पद्धति पर हुई। “ज्योति! का 
प्रतीकात्मक प्रयोग सभी धर्मों में सर्वाधिक और व्यापक रूप से हुआ है। प्राचीन ग्रीक 
साहित्य में इसका प्रयोग है| मिस्ौ का मुख्य अधिदेवता 'सूर्यी था। जोराष्टियन धर्म भी 
सूर्योपासक था। ई”ई धर्म में ईश्वर के प्रकाश की कल्पना है। वेदों में सूर्भोपासना 
है | इसलाम और विशेषकर सूफ़ी मत में खुदा के नूर की चर्चा भरपूर हुई है। सूफ़ी 
साहित्य में 'नूर' के साथ ही ज्योति तथा अलख निरंजन शब्दों का प्रयोग भारतीय 
प्रभाव है। 

परम तत्व की ज्योति रूप में कल्पना कई कारणों से हुईं। अन्धकार से भयभीत 
मानव को प्रकाश की आवश्यकता थी इसी कारण उसने ईश्वर की कल्पना प्रकाश या 
ज्योति रूप में की | अन्धकार में वस्तुओं का वास्तविक स्वरूप छिपा रहता है अतः उससे 
सदेव भय की भावना जाग्रत होती है जब कि प्रकाश वास्तविकता का परिचायक एवं 
अभयदानी है| प्रकाश ही निराशा के अन्धकार को दूर करता, झूत्युभय से मुक्त करता 
तथा अमरत्व प्रदान करता है | अविद्या, अज्ञान या अन्धकार हो संसार की वास्तविक 
नश्वरता को प्रकट नहीं होने देते, और प्रकाश, ज्योति या परमनत्व उसके वास्तविक 
स्वरूप को उन्मुक्त कर देते हैं । 

प्रकाश और ज्ञान का अविच्छेद्य सम्बन्ध है। विभिन्न कालों में प्रकाश की इस भावना 
के धथ प्रतीक भावना का योग रहा है। वेदिक काल में यही कर्मकाण्ड, उपनिषद काल 
में ज्ञाककाश्ड और भक्ति काल की विभिन्न साधनाओं के अन्तगत सौन्दर्य, शील तथा शक्ति 
के समन्वित स्वरूप का सांकेतिक प्रतीक प्रकाश हुआ । 

सूफ़ियों ने माया, या कर्मकाण्डी काजियों, मुल्लाओं एवं परिडतों के लिए प्रतीकों की 
ग्रोजना नहीं की हैं | इन कवियों ने सही अर्थों में केवल अव्यक्त को व्यक्त करने 
में प्रतीकों का सहारा लिया है। कहीं एकाघ स्थलों पर दाढ़ी का प्रयोग अवश्य 


[ र१६ ।] 


कमकाण्ड-बहुल काजियों के लिए, आया है|" शेख रहीम ने एसे ही व्यक्ति के लिए, 
खरीदार” शब्द का प्रयोग किया ह ऐसे व्यक्ति अपनी श्रद्धा, भक्ति; पूजा, उपासना, बाह्य 
आउडबम्वर एवं लोकाचार सभी, कुछ के बदले में 'रब' या कर्ता से कुछ पाना चाहते हैं 
किन्तु न तो रब वेचनेवाला हैं ओर न विकने वाला, ऐसे खरीदार उसे पा नहीं पाते ।* 
इन्द्रिय जनित विषय वासनाओं के लिये ठग एवं बटमार प्रतीकों का प्रयोग 
हंस जवाहिर में हुआ है, जो साधक की साधनात्मक पुंजी का अपहरण करके उसे कहीं 
का नहीं रखते* । ह 
चित्रवली में साथना के निरन्तर विकास को लक्षित करने में कवि ने मार्ग मे आने 
वाले विप्यात्मक अन्तरायों को 'पुरों' की संज्ञा दी है । इन पड़ावों या नगरों में ठइरकर 
भी उनकी ओर आकर्षित न होना साधक का कर्त्तव्य है, जो साधक इसमें सफल हो जाता 
वही रूपनगर तक पहुँच पाता है। इन अन्‍न्तरायों से घवड़ाकर मार्ग का त्याग उचित 
नहीं है, प्रत्युत उनका त्याग कर उनसे बचकर अपने सीधे मार्ग पर जाना ही श्रेय है। 
जो साधक इन अन्तरायों का विचार नहीं करता; उन्हें मार्ग में ही बटठमार लूट लेते हैं । 
पहला नगर 'भोगपुर' दे जहाँ विलास की सभी सामग्री उपस्थित है, इस आकर्षण के 
मध्य से वही साधक सफल होकर जा सकता € जो शरीयत के नियमों का पालन करता 
रहे । भोगपुर शारीरिक इन्द्रिय-जनित सुख ऐश्वर्बों का प्रतीक है | दूसरा नगर गोरखपुर 
है, जो बाह्याडम्बर का प्रतीक है। वेप-भूषा या जोगियों जेसे ठाट हृदयशुद्धि नहीं करते, 
हृदयशुद्धि, आत्मिकशान्ति एवं परम प्रेम के लिये य सभी वस्तुएँ अनावश्यक हैँ? । जो 


१. है बराग पंथ अति गादी, चलि न सके जिनके मुख छार्दी। 
नरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी पृ० ११६। 
१. मक्‍हके गये हज्ज़ करि आग्रे, कपटी मन फिर संगे लाये । 
मक्के और स्दीने जावे, खरीदार रब ऋछाना पाें॥ 
शेख रहीम : भाशरा प्रमरस । 


२. देखा गढ़ छींका सबे परघट बेरी पांच। 
शोच रह निशदिन मनहें, जीव विधी गुन ज्ञान। 
हम बटमार न छाई काईँ; देव सबे जो चहे बनाहू ॥ 
कासिमशाह : हंसजवाहर प्रू० २१। 
त्ड आस जे रे 
यहि मगु केर कर जो साथा, चलत निचित न होइ बल आधा । 
चाह चरन चुभ जो क्रॉटा, चले बराइ सारग नदें छुटा॥ 
जो कोड जान न चार विचारा, बीचहि मारि लेदि वट्मात ॥ 
चारि देस त्रिच पंथ सो अब सुनु राजहइुमार | 
बेगर बेगर बरन गुन, जस कछु तहूँ व्यवहार ॥ 
प्रथम भागाउुर नग्न साहाया, भागा विलास पराड जद काया ॥ 
आगे गोरखपुर जहें देसू, निबह सोइ जो गोरख भेसू ॥ 





[ २१७ ] 


साधक भोगपुर य. गोरखपुर की ओर अ'कर्षित नहीं होता वही 'नेहनगर' में पदाप्ण 
करता है, क्योंकि इस पुर में अपनत्व” का “विलास' एवं “रूप! का त्याग आवश्यक है। 
ऐसा साधक ही “रूपनगर' तक पहुँच पाता है। “रूपनगर' उस परम सोन्दय का प्रतीक 
है जिसके दर्शन पाकर साधक आत्मविभोर होकर प्रथक सत्ता खो बैठता है। सूफ़ी साधना 
एवं लक्ष्य का कितना सीवा-सादा रूपक इन नगरों के बणन में उपलब्ध होता है । 


पश्च इन्द्रियों के सुखों को कहीं-कद्दी “तस्कर! भी कहा गया है। बन्दीखाने के रक्ष॒कों 
की भांति भी इनका वर्णन हुआ है क्योंकि ये मनुष्य को कभी मुक्त होने का अवसर नहीं 
देते* | 
इसी प्रकार “इन्द्रावती' में भी कवि ने राजक॒वर की आगमपुर यात्रा में कुछ बनों का 
उल्लेख किया हैं, जो मार्ग के अन्तराय हैं। माया के विभिन्न स्वरूपों के प्रतीक हैं। प्रथम 
बन रूपाकर्प ण का प्रतीक है। यहाँ की सभी वस्तुएँ सुन्दर हैं, किन्तु साधक नेन्रों के इत 
क्षणिक सुख की अवहेलना करता ह। दूसरा बन “शब्द सुख' दायक है, किन्तु राजकुंवर 
परम शब्द की आशा में उसका भी तिरस्कार करता है । तीसरा वन “गन्ध-सुख' द/यक 
है, किन्तु साधक सिद्धि की लट-सुगन्ध पर मुग्ध है। चौथा बन_'रस-आनन्द! 
दायक है, किन्तु साधक केवल दर्शन का भूखा द्ोता है। पांचवां बन 'स्पर्श-सुख' का 


एही भेष सिद्धि बहु अहहीं, एही भेष बहुंत ठग रहहीं। 
येही भे+ सरों बहु ठग आये, एही सेब सों बहुत ठगागे ॥ 


जो भले यहि भेष जग, हले न तेहि हिय आछु। 
आगे चलें न तहें रह, वरु फिर आवे पाछु ॥ 
जो कोड झागे चाहे चला, परगट देह भेष सो रला ॥ 
चित्रावली छु० ७६, ८०, ८५१ । 


१. श्ागे नेह नगर भल दुसू, रंक होइ जहूँ जाय नरेसू। 
आगे पंथ चले पे सोई, जाके ,संग कछु भार होईं॥ 
एसन जिश्न जेहि लोभ न होईं, रूपनगर मग देखें सोई ॥ 
हरत तहाँ पंथ नहिं पावा, हेरन चहे जो आपु हेरावा॥ 
पश्चिक तहां जो जाइ सुलाना, विमलपंथ तेहीं पहिचाना ॥ 
चित्रावली ४० ८२ । 


जज 
20७ 


अबहीं घर आप न वृरू, द्वार देखि पिछवार न सू का । 
ईं सं्र पिछिवारे, मूसहि तसकर वर ऑधियारे॥ 
दे बा८ रहा गहि कूंजी,रही न एको घर महँ पूर्जी ॥ 
पाचा भत रह नित »रे, कोह भरे चर सांह न हर ॥ 


के अनेक नेगी रखवारी, मांगहि आपनि अपन बारों॥। 
डसमान : चत्रावली ए० १३१॥ 


ज्ः 
पे! ७] 


् 
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[ शश्द ] 


प्रतीक है। साधक के लिये यह अत्यन्त अनिवार्य है कि वह इन “बनों' को सफलतापूरबक 
पार करे। वा तब में ये बन इन्द्रिय सुखों' के प्रतीक हैं । 

वन का स्वरूप कवि ने माया की गहनता का ध्यान रख कर दिया हैं। जिस प्रकार 
अ्रपरिचित वनस्पति से निकल सकना सहज नहीं दोता उसी प्रकार इन सुखों की अवहेलना 
करना सुसाध्य नहीं । यह तभी सम्भव होता € जब सा०क को नामस्मरण में लगन एवं 
दर्शन लालसा लगी हो' । इन सातों बनों को पार करके राजकुंवर 'देहन्तपुर' पहुँचा । 
“ददेहन्तपुर' विषय वासनाशओ्रों एवं शारीरिक सुखों, ऐश्वर्यों के नाश का प्रतीक है। 
देहन्तपुर के बाद उसका साथी कायापति या संयम होता है जो उसे घैय॑पूर्वक विध्नों का 
सामना करने के लिये प्रोत्ताहित करता है । कायापति के साथ साथ साधक या जीवात्मा 
का बसेरा “जिउपुर' में होता हैं| अब बहिद ष्टिन होकर अन्‍्तःदृष्टि हो जाती है, किन्तु 
अभी तक उसका साथ बुद्धिसेन ( तक जिज्ञासा एवं शंका ) से है; अभी वह रूप सौन्दर्य पर 
विमुप्ध होकर भाव-विमोहित नहीं हुआ हैं, जो साधक के लिए आवश्यक हैं। श्रद्धा की 
आवश्यकता अनिवायं हँ। यहाँ से साधक बुद्धि का साथ छोड़ केवल उसकी रूप माधुरी 
का पान करता है। उसकी अन्य लालसायें भस्म हो जाती हैं। । 


१. गहन गंभीरु हसि मकन्‍्तोई, ठहाँ बेगि संचर्ब न होईं। 
पहेले वन मां राज सरेखा, भाँठहि भाँत का पडिछिय देखा। 
राजे कहा जोग हम लीन्हा, आगम पहुंचें पर हित दंन्हा। 
दुसरे बन मां राजा आए, मधुर सबद पच्छिन सो पाए । 
राजे क॒द्दा थिरर्ड तेहि दाऊं, जहां सुनें इन्द्वावति नाऊँ। 
तिसरे बन आएउ नरनाहा, मिलेड सुगन्ध ठहां बन माहा। 
कहा! प्राोतम ्वूट कर बासा, चाहत हीं राखत नित आसा। 
जब आये चौथे बन जहाँ फले बहुत फल देखा तहाँ। 
हां अनरुध चाहत हुँ ऊखा, नहिं. दरसन का हमें भखा। 

गटत पंथ महीप सयाना, पचएुं बन मों आय तुलाना। 
मोहि बिसराय कहां ह जब लग दरस न होइ। 
चलेड हिें पाछि सों सुख को अच्छुर घोदद ॥ 
छुठयें बन मों राजन आवड, सो बन बाघत बेरेन लाएड। 
नाम जपत इन्द्रावति केरा, सतए्ए बन माँ ल्ीन्ह बसेरा। 
राजे साथी को सपुरावा. जेहि दश्सन पर में चित लावा। 
अहइई हमार संघातिय सोई, काहेक भट बाघ सों होईं। 
नुरमुहम्मद : इन्द्रावत] ए० २५, २८। 

२. जब जागा मोहा अनुरागां, अघक, असम अगिन मन लागी। 
मेचा दारू -हतानल पावा, लद॒र बढ़ावा ताहि जराबा। 
जब्र जिश्नन्तपुर पहुंचा राजा, बदृहि छाड़ तहाँ सो भाजा। 

कु अर अफ्रेला होइ चला ले सांरंगी हाथ। 
जाह कारन सा जागा, तहक प्रम ताह साथ।॥। 
नरमुहस्मद : इन्दावरती "० ३१। 


[ रशृ्६ | 


आगमपुर का राजा जगपति है तथा वहाँ आनन्द नामक ज्ञानी निवास करता है। 
यहाँ अगमपुर और जगपति दोनों क्रमशः ईश्वर एवं उसके परमनिवास के परिचायक हैं 
जहाँ पहुँचकर आनन्द लाम होता है। इसी प्रकार बुढ्धसिन का निवास-स्थान मनपुर है 
श्र्थात्‌ मन में ही शंकाओं एवं तक का उदय होता है। 

नूरमुहम्मद ने इसी प्रकार अपनी अनुराग बाँसुरी में भी पात्रों के नामकरण में 
कुशलता दिखाई हैं। प्रत्येक पात्र का नाम गुशविशेष का द्योतक है। “मूरतिपुर' शरीर का 
राजा जीव जीवात्मा का प्रतीक है। जीव राजा का एक “अन्तःकरण' नामक पुत्र है। 
अन्त:करण जीवात्मा को अतीब प्रिय है । अन्तःकरण सभी निश्चय अपने साथी 
संकल्प या विकल्प के कथनानुसार करता है। अन्तःकरण की संकल्पात्मक या विकल्पा- 
त्मक दो वृत्तियां हैं। अतः कवि ने संकल्प एवं विकल्प को अन्त:करण का संधाती या 
संगी कहा हैं| बुद्धि, चित ओर अहंकार भी उसके सखा हैं, वास्तव में जिनमें कोई अन्तर 
नही है। अन्तः:करण चतुष्टय में मन, बुद्धि, चित्त ओर अहंकार की गणना होती है | 
न्रमुहम्मद ने यहां मन को अन्त:करण मान लिया है ओर शेष तीन को उनका सखा 
तरवन ब्राह्मण वास्तव में श्रवण का प्रतीक है तथा 'श्ञातस्वाद' रसना का। इन दोनों में भी 
विद्या सम्बन्धी मेत्री है, इनका मिलन विद्यानगर में ही हुआ, रसना जो कुछ कहती दे 
श्रवण उसको सुनकर हृदयंगम कर लेता हैं। श्रवण ने एक मणिमाला 'ज्ञातस्वाद' से 
पाई, मणिमाला स्नेहनगर के राजा दर्शनराय की पुत्री सर्वमंगला की कंपा का प्रतीक है। 
प्रेम के वरदान स्वरूप माला को या जिह् के द्वारा सबमंगला की गुणावली को सुनकर, 
अन्तःकरण उस पर विमोहित हुआ । अन्तःकरण में स्नेहनगर एवं स्मंगला की प्राष्ति 
लालसा जग जान पर विकल्प एवं बुद्धि ने उसे साधना मार्ग से बिरत करना चाहा किन्तु 
८कल्प का कहना मानकर वह स्नेहंगुरु की अधीनता स्वीकार करके सर्वर्ंगला तक 

हुँचा । 


इस प्रकार मानव श्रड्ों एवं अन्त:करण की स्नेद्र के द्वारा परमात्मा को प्राप्त करने 
के हंढ़ संकल्प को कवि ने इन रोचक गुणविशेष के द्योतक प्रतीकों के द्वारा व्यक्त किया 
है। शरीर का अधिपति जीवात्मा है, उसकी चतना अन्त:करण में सीमित है जहाँ से 
वह निश्चय या अनिश्चय करता है। जिह्ना से कही एवं कानों से सुनी, उस परमेश्वर की 
रूपगुश-चर्चा पर वह आकर्षित होता है तथा दृढ़ संकल्प करके केवल स्नेह का आधार 
लेकर अग्रसर होता है। काल के वशीभूत जीव भावना को इन कवियों ने कुछ प्रतीकों के 
आधार पर व्यक्त किया है, जिनमें मेना और बाज, मेंना और मार्जारी प्रमुख हैं । 

इन प्रेमाख्यानों में प्रेम मार्ग के बाधास्वरूप पर्वत, देत्य, बन; पुर या समुद्र ही आये 
«| वन एवं पुरों की चच। हम पीछे कर चुके ६। पवत का उल्लेख जहाँ भी कहीं आया 





१. काल सीस पर रन दिन जेंस बाज मंडराय। 
जिड की मेना पींजड़े समें पाय लें जाय।॥। 
शेस्व रदीम : भात्रा प्रमर्स | 


[ २९० - | 


है वह अवरोध के रूप में, अपनी विशालता एवं हृढ़ता के कारण उसे पार करना भी 
कठिन रहता है, किन्तु साधक उसे प्रेमसाधना के प्रभाव से सहज ही पार कर लेता है” | 


० 


जे ् ५ लों के £> हा 

देत्यों का समावेश अधिकांश स्थलों पर केवल चमत्कार या विलक्षणता के लिए है, 
केबल एक स्थल पर इसे काल का स्वरूप दिया गया है। शेख रहीम ने देत्य के निधन 
को महाकाल का निधन बताया है । 


समुद्र सदेव 'प्रेम' का प्रतीक बना है। समुद्र की ही भाँति प्रेम भी अत्यन्त गंभीर, 
विशाल, एव॑ विस्तृत है | इस प्रेम समुद्र म॑ं साधक तभी ड्रबता, एवं पथ भ्रष्ट होता है, 
जब वह शरीयत के नियमों का पालन नहीं करता । लोभ मोह में फँसकर, प्रेम की 
आवश्यक कसोटी त्याग को भूल जाता है, तब वह प्रेम समुद्र में बह जाता है, असफल होता 
है, सिद्धि को खो बेठता है ओर विरही ही रहता है | दूसरी अवस्था में वह सांसारिक 

एवं ऐड्वर्य को न छोड़ अपने साथ हाथी घोड़े, सेना, शक्ति एवं विलास प्रसाधनों को 
रखने के कारण पथ भ्रष्ट होता है। साधना के क्रमश: विकास से, त्याग के प्रखर होने के 
कारण वह प्रम में निमग्न होता है, जहां इस लौकिक संग्रह की भावना का नाश आवश्यक 
है इस अवस्था में ड्ूबता उतरात। अलख तीर' पर जा लगता हैं। इन दो अवस्थाओं 
में, एक में उसे लोभद्वत्ति के कारण दण्ड ग्रहण करना पड़ता है, दूसरे में साधना विकास 
के कारण वरदान प्राप्त द्ोता है। 

समुद्र में 'मरजीया'* होकर निकलने की भावना भी इन ग्रंथों म॑ं आई है। साधक 
आत्मविस्मत होकर दिव्य रत्न प्राप्त करता हू जिसस उसे प्रिय की प्राप्ति होती है, यहाँ 
समुद्र उसके प्रेम का मापदर्ड भी बनता है जो परीक्षा में सफल साधक की रल्न प्राप्ति में 
सहायता करता है।* 

सिंहलगढ़ का वर्गन भी अधिकांश प्रेमाख्यानों में प्राप्त होता है जो सुन्दरियों के 
निवासस्थान के रूप में प्रसिद्ध होता है। वहाँ जाकर ही सिद्धि लाभ होगी ऐसा वर्णन 





4. दृधि अरण्य प्रेम पद आगे, सूधो पंथ होत अनुरागे ॥ 
नुरमुहम्मद : अनुराग बॉसुरी। 
२. मरजीया होके समुद्र में पल में जाओ्रो समाय , 


कर से मानिक गहेपऋडई अब ऊपर उतराय ॥ 
अलोमुराद : कु घरावत | 


शध्ण 
५ 


देखेजे यद्धि काआ के माही, दसर घाट अचबर कद नाहीं। 
काया माँक नयनदुर घाटा, देखेहु सरनदीप के बाटा। 
रूप लतन काओ के मॉस्का, काया ममस मोर और सामा। 
सब गदपते काआ के माही, दूसर ठाव लखा कहं नाहीं। 
नरजहां काआा के जोती, काआ सम्रुद सीप जहाँ मोर्ती ॥ 
ख्वाजा अ्रहमद : नरजहाँ। 


[ २२१ ] 


भी आता दै। वास्तव में (तिंहल' के साथ नाथ पंथियों की रूढ़ भावगा का समावेश है 
जिसे हम यद्यपि 'कायागढ़' तो नहीं कद्द सकते, किन्तु काया-सौन्दर्य के चरम विकास का 
निवास-स्थान अवश्य कह सकते हैं | नाथप॑थियों एवं सूक्ियों, दोनों को वहां सिद्धि-लाभ 
होता है, किन्तु एक विरक्त या विमुख होकर नाथ होता हैं, और थूफी इस सोन्दर्य पर 
विमुग्ध होकर “उसे' प्राप्त करता है, किन्तु 'सिहल' रहता सिद्धि-लाभ स्थान ही है। 


गढ़ का वर्णन कहीं कहीं कायागढ़ के रूप में भी हुआ है। 


मच 


सूफी साधना एवं साहित्य में कुछ शब्द ऐसे हैं जो विशेष अ्र्थो' के लिए रूढ़ हैं जैसे 
( रुख) मुख या कपोल ईश्वरीय सौन्दर्य का प्रतीक है, उसमें दयालुता, उदारता, प्रकाश, 
रक्षण एवं संहार सभी शक्तियों का समन्वय है। सूफी कब जहाँ भी नायिका के मुख 
सौन्दर्य का वर्शन करते हैं , उसे इसी समन्वित सौन्दर्य का प्रतीक बनाने की चेश 
करते हैं |" 


जुल्फ या अलक उस अज्ञान या अन्धकार का प्रतीक है जो जीवात्मा को वास्तविक 
सौन्दय देखने या सत्य ज्ञान समभने में बाधा डालता है, यह परिहारक एवं भुलावा देने 
वाला है | सूफी कवियों ने नलशिख के अन्तर्गत 'लट! का वर्णन अवश्य किया हैं और 
लगभग सभी स्थलों पर, नायक नायिका के मुख या सत्य पर लट को देखकर मूच्छित 
या वास्तविक सत्य से परे हो जाता है । नूरम॒ुहम्मर ने इस लट का विस्तार से 
वर्णन किया है।* 


तिल एकत्व का प्रतीक है ओर इसी कारण इसे काले तिल के रूप में चित्रित किया 
जाता है, यह एक पूर्ण शल्य का प्रतीक भी हैं? | 





१. चित्रावली ररोीखे आईं, सरग चाँद जनु दीनह देखाई ॥ 
चित्राअली प्‌ - १०६। 


२. बहे उपबन पर लट सटकारी, तपी देवस भा निस ऑंधियारी। 
मोहि परा दरसन कर चोरा, हना बान बन आँखिन फेरा। 
एक कहा लट सों मुख सोभा,होत श्रधिक लखि मुरछा लोभा । 
एक कहा लट नागिन मारी, डसा गरल सा गिरा भिखारी । 
एक कहा लट जामिन होई, राति जानि जोगी गा सोईं॥ 

इन्द्रावती ए० ६०॥ 

३. तिल है सुन्न इकाई केरा, तेहि दिस करत जगत जिव फेरा। 

इन्द्रावती प्रू० ७०। 


5 # 


परछाहीं तिल एक ही, सब नेनन्ह महें जोति । 
चित्रावली । 


[ २२२ ] 


वश्म' या आंख अथवा नेत्र दृष्टि ईश्वरीय अनुकम्पा का प्रतीक है | 
ञ भ् जे हक 
अब्र/ या भोंद भी परम सौन्दर्य का प्रतीक हे, किन्तु यह उसे प्रकट या व्यक्त होने 
से रोकता है।* 


प्लब' या अधर परमेश्वर की जीवनदायिनी शक्ति है।? * 


झासव वा मदिरा परमात्मारूपी प्रियतम के दर्शन से प्राप्त आनन्दानुभूति है जो तक 
को नष्ट कर देती है। 


पाकी' या मधुबाला सत्य अस्तित्व का प्रतीक है, जिसके सौन्दर्य का दर्शन प्रति कण 
में होता है। 

“जाम! या चषक ईश्वरीय कृत्यों के प्राक्स्य का स्वरूप है । 

धसबू! एवं खुर्मा परमात्मा के नामरूपात्मक स्वरूप का ज्ञान ह । 


“हर सागर, 'कुलजुम” महासागर परमात्मतत्वों का प्रकट होना है। यह सारा दृश्य 
और अदृश्य जगत खुमखाना है जिसमें परमात्मा के प्रेम की मदिरा ओतप्रोत है। हरकण 
अपने अपने परिमाण के रूप से उस परम प्रेम का पैमाना है। 


'खराबात! मदिरालय या भट्ठी है जो पूर्ण एकत्व को प्रकट करता है। खराबाती 
मदिरालय में नियम से जानेवाला है जो इत संसार के सापेक्षिक गुणों, हीनत्व एवं महत्व 
की भावना से परे हो गया है, ओर जो ईश्वर के गुणों एवं कार्यों के चिन्तन को ही 
प्रधान समझता हे । 


ध्वुत! या मूर्ति का प्रयोग कभी कामिल (पूर्णपुरुष) कर्मी मुशिद (गुरू) एवं कभी कुत्व 
या अपने समय के आदश व्यक्ति (मापदरुड/ के लिए प्रयुक्त होता है। जुन्बार या जनेउ 





६. जो काहू पर डार डीठी, सो जन देइ जगत दिसि पीठो। 
इन्द्रावती पृ० ४९।॥ 


बर कामिनि चपु मीन सम, निमिय देर तन जाहि। 
बहुरि जनम भरि मीन जिमि, पलक न लाग ताहि ॥ 


चित्रावली । 


२. अधर तेहिक जिउ दाता आही, देंत भलों जोबन जस चाही। 
तो मोहिं सोच जिड कर नाहीं, होईइ सुधा तेहि अधरन माँहीं। 
बहुर आन देई मोहि सोईं, तित जीवन घुन मरन न होईं ॥ 

इन्द्रावती पृ० ७७ । 
आअधर सुधानिधि बरनिन जाईं॥ 
चित्रावली । 


[ २२३ | 


का अर्थ आज्ञाकारिता और दायित्व भावना से हैं। कुक हकीकी, इश्वर के सम्बन्ध में 
एकत्व की भावना हूँ । तरसाई या ईश्वर-भय , रूढ़िवादिता से मुक्ति है| इनमें से मुख, 
नेत्र, अधर, भोंह, लट, तिल, मदिरा, साकी, एवं मदिरालय का प्रयोग सभी प्रेमाख्यानों में 


उपलब्ध होता है मदिरा का प्रयोग नूरमुहम्मद ने त्रास-निवारण के हेतु किया है । 


“बिना कदम्बरि के पिये, जास न मन सो जात । 
दयावती होइ दीजिये, होलिक लागी प्रात ॥” 
इन्द्रावती प० ३४। 


इसी प्रकार मदिरालय, साक़ी एवं मदिरा का वर्णन करते हुये नूरमुहम्मद ने लिखा है। 


अरे अरे कलवार पियारे, मदिरा ढारे नैन तुम्दारे रे । 
एक पियाला भर मद दीजे, मोल पियारों मानस लीजें। 
पियें सुरा पर चिन्ता मारडँ, पलकन सों पद सबन बोहारखँ | 
तोहि सखन सोहे दुखया, इन अ्रमल सुख सोभा स्या। 
यह मन तापर आवई नाई, कलत हैं मन देत भलाई। 
दे यह अपने हाथ सों पियडेँ देखि मुख तोर। 
हसि तो मद मोल ले प्रान पियारा मोर ॥ 


जीवात्मा के परमात्मा के प्रति प्रेम को इन कवियों ने कई प्रतीकों के द्वारा व्यज्जित 
किया है जिनमें कमल ओर सूर्य, चन्द्रमा और चकोर, दीपक एवं पतंग, चुम्बक और 
लोहा, गुलाब और भ्रमर, राग और हिरण प्रमुख हैं | इन प्रतीकों से कवि स्पष्ट ही साधक 
और साध्य के बीच के व्यवधान की ओर संकेत करता है। सूर्य और कमल में आकाश 
का जो व्यवधान है वह भी उनकी प्रीति में बाधक नहीं होता, चन्द्रमा और चकोर में भी 
यही अन्तर है। इस अन्तर के होते हुये भी ये प्रेम-प्रतीक इस रूप में आदर्श हैं कि अपने 
प्रिय के अतिरिक्त अन्य किसी की उपस्थिति इन्हें आनन्द नहीं दे सकती, इनकी एकनिष्ठता 
ही सराहनीय है, कुछ लोग “दीपक और पतंग! के प्रतीक पर आधारित करके, सू ली प्रेमप्रतीकों 
पर “जलाने! का आरोप करते हैं किन्तु यह ठीक नहीं हे | वास्तव में इन ग्रतीकों के पीछे 





4. तो उत्तम को ध्यान भला है, कमल सुरुज को प्रीति निबाहे। 
कहाँ मयंक कहा ससिनेही, दीपक कहाँ कहाँ तमगेही ॥ 
अनुराग बाँसुरी ए० १०४। 
आनवस्तु पर उपनत दोह), चुम्ब्रक पाहन चाहत लोहा। 
देखो पत*ग गह्य मन रीझा, सन भावन मगर ऊपर सीका। 
पंक्रूह ति मेरारि लुभाना, जलम्ँ ताहि देखि ब्िगसानाः 
पाइद गुलात्र गुलाब्र सनेही, चहचहात आनन्दत दुही। 
अमरकोस सगमसद नित रागी,प्रेम की रीति निरार सुभागी ॥ 
है अनुराग बाँसुरी ४० ११२। 


[० 


प्रेम के त्यागमय स्वरूप का ही दशन है। पतंगा यह जानकर भी कि बह दीपक के सम्पक 
मे भस्म हो जायेगा, दीपक का प्रम नहीं छोड़ता, दिरण यह जानकर भी कि राग का मोह 
उसे बह्देलिये का शिकार बना देगा, राग के वशीमत होता है। जीवन के मोह का त्याग 
दी प्रेम का आदश्श स्वरूप है। 


दर्पण को साधक के हृदय का प्रतीक माना गया है क्योंकि उसी दर्पण के मध्य साधक 
को परमेश्वर के दर्शन करने हैं, अत: आदर्श या दर्पण का स्वच्छु होना आवश्यक है "। 


जीवात्मा और परमात्मा के सम्बन्ध की चर्चा करते समय इन सूफ़ी कवियों ने जिन 
प्रतीकों का आश्रय लिया है, उनमें बंद और समुद्र, सूथ और किरण प्रमुख हैं । 


इन प्रतीकों में कहीं तो जीव ओर आत्मा के तात्विक रूप से एकत्व की प्रधानता है, 
कहीं निर्माता एवं निर्माणकर्ता का सम्बन्ध है किन्तु सर्वत्र ही महानता और लघुता की 
ओर संकेत अवश्य हे । 


इसी प्रकार सृष्टि ओर परमश्वर के सम्बन्ध की चर्चा करते समय कवियों ने नट और 
कठपुतली, चित्र और चित्रकार, प्रतीकों का आधार लिया है जिसस स्पष्ट ही सृष्टि अचव- 
नता के साथ ही परमेश्वर की सर्वशक्तिमत्ता का बोध द्ोता है | 





3. यह दरपन तुम्ह लेहु संभारी, जेहि महँ देखहु दरस पियारी। 
अब नहिं लावहुँ चित बेरागा, मांजत रहब जो मैल न लागा ॥ 
चित्रावली ए० १०२। 


प अबहीं नहि उचित परगट देउ देखाय । 
देखें मेरी छाया, ऐसो करहु उपाय ॥ 
मांका द्रपन मो परछाहीं, पर्री बदन की बिछुरी नाहीं। 
इन्द्रावती पृ० ११७। 


२. वह समुद्र आगे हम लोगें, बिन्दु समां आवे केहि जागें ॥ 
अनुराग बॉसुरी । 


एक हम दुइ के अबतारा, एक मन्दिर दुइ किये दुआरा। 
त॑ जो समनद्र लहर मे तोरी, त रघि में जग करन अंजारी ॥ 
मधुमालत्त । 


३. कब लगि नट ज्यों आपु छिपावसि | इहि जग पुतरी काठ नचावसि॥ 
उसमान : चित्रावली प्रू० ४। 


श्रादि वखानो सोई खचितेरा। यह जग चित्र कौन्ह जेहि केरा॥ 
उसमान : चित्रावली 7० १। 


[ २२४२ | 


श्री आरवरी के अनुसार सूफ़ियों के विचार से बर्णों का एक प्रथक अर्थ भी होता ६। 
इस प्रकार के संकेत नूरमुहम्मद की अनुराग वाँसुरी,' 'कामरूप की कया! ( अज्ञातकवि ) 
एवं 'इन्द्रावती' में भी मिलते हैं, अतः :न वर्णों की भी व्याख्या यदि प्रतीकों के अन्तगंत 
की जाय तो अत्युक्ति न होगी। श्री ए० जे० आरबरी जी को एक हस्तलिखित ग्रन्थ 


ध्ल सिर फि 


अनफास अल सूफ़िया' नाम का 'इजिप्सयन रायल लायब्रे )! में देखने को 


मिला जिसके अन्त में अल मुजाम फिहुरूफ ऊ मुजम' नाम से एक उपक्रमशिका दी हुई 
है जिसमें सूफी मत की उनतीस परिभाषाय दी हुई हैं। उन्हीं के अनुसार इन वर्णों के 
प्रतीकों की चर्चा निम्नांकित है :-- 


अतिफ--सूफ़ी मत का तात्यय सद्गुणों की प्राप्ति एवं दुगुणों का अभाव है। 


बे-- 
ते-- 


5० हक 
जीम--- 
हे--- 
गे --- 
दाल-- 
जाल-- 


र-- 
जे 


सीन-- 
शीन-- 


स्वाद-- 
ज्वाद-- 
तोय--- 


रे 


जाय-- 


ऐजन-- 
हि. 
गेन-- 
फ्रे-- 
कृ फ़-- 


सूफ़ी मत का तात्यर्य आत्मा की खोज एवं लोकिक सुखों का त्याग है। 
सूफी मत का तात्पय सिद्धान्त रक्षा एवं तुच्छ विचारों का त्याग है । 
सूफ़ी मत का तात्पर्य परमेश्वर की सेवा में हृदय की दृढ़ता है। 

सूफ़ी मत का तात्यय विषय वासनाओं पर नियन्त्रण रखना है । 


सूफ़ी मत का तात्पय गुप्त भेद की सुरक्षा, धर्मात्माओं की श्रद्धा एवं पतितों 
का पार्थक्य है । 

सूफी मत का तात्पय संग्रह त्याग ही नहीं, उसकी आशा का भी त्याग है। 
सूफी मत का तात्पय निरन्तर स्मरण एवं चिन्तन है। 

सूफ़ी मत का तात्यय ज्ञानोदय एवं पूर्णंसमर्पण है, कपट एवं परीक्षा के समय 
भी शान्त रहना है। 

सूफ़ी मत का तय दुर्वासनाओं का त्याग एवं परमेश्वर से सदेव भय है । 
यूफ़ी मत का तात्पर्य मित्रों का सम्मान एवं जीवमात्र से सहानुभूति है। 
सूफ़ी मत एक साधना है जिसका उद्दृश्य मानव को अपराधों से (क्षमा 
करवाना है । 

सू्री मत का तात्पय वरदान के प्रति कृतज्ञता एवं दण्ड के सम्मुख 
अधीनता या घैय है। 

सूकीमत का तात्पय वितक के मध्य भी श्रद्धा बनाये रखना है। 

सूफीमत का तात्पय दुखों का पूर्ण नाश है। 

सूफ़ीमत का तात्पय दुर्भावनाओं को दासत्व प्वें परमप्रेम को स्वामीत्व के 
रूप में परिणत कर देना है। 

सूफ़ीमत का तात्पय कष्टों की उपस्थिति में मी दृ्॒षे एवं कृतज्ञत। प्रदर्शित 
करना है। 

सूक़्ीमत का तात्पय महान उद्देश्य एवं ईश्वर की महान अनुकरप। है। 
सूक़्ीमत का तात्पर्य अवैध वस्तुओं से घृणा एवं परमात्मप्रसाद से पम है। 
सूक्ीमत का तात्पर्य मानवत्व से ऊपर उठकर परमात्मा तक पहुँच्ना है । 
सूफ़ीमत का तात्पय उस प्रकाश की प्राप्ति है जो मुक्ति देता दे। 


काफ-- 
लाम-- 
मीम-- 
नून-- 
हे-- 


वाव--- 


[ २२६ | 
सुफ़ीमत का तात्पय वास्तविकता-लाभ एवं क्षणयणकता का विनाश दे । 
सूफ़ीमत का तात्पर्य परमेश्वर से एकत्व तथा अन्य वस्तुओं से विछोह है । 
सूफ़ीमत का तात्पय आत्मचिन्तन है। 
सूफ़ीमत का तातये लालसासाफल्य के प्राप्ति की आतुरता है । 
सूफ़ीमत का तात्पय परमेश्वर के क्रोध एवं दण्ड देने के समय भी निविकार 


होना है। 
(५ ब्_ बे 33, 
सूफ़ीमत का तात्पय सत्य माग के परिपालन से परमेश्वर की प्राप्ति है | 


लाम-अलिफ--पूफ़ीमत का तात्पय परमेश्वर की सत्ता के गुप्त भेद का प्रकाश है। 


ये-- 


सूक़्ीमत का तात्पय॑ पाप कारण के समूलनाश का दृढ़ निश्चय है । 


इन परिभाषाओं का मनन करने से सूफ़ीमत की सहन शीलता, उदारता एवं स्नेह्मद्रता 
का परिचय मिलता है। 


सूफ़ी कवियों ने प्रतीकों के आधार पर, प्रेमाख्यानों के अन्योक्ति के रूप में उन तथ्यों 
का मनोरम स्पष्टीकरण किया, जिनके सम्पादन में तक असफल रहा है । 


५० 


रस, बन्द, अलंकार 


संस्कृत साहित्य में काव्य और साहित्य -शब्द अधिकांश समान अ्रर्थों में प्रयुक्त हुये 
हैं। बहुधा साहित्य और काव्य ये दोनों शब्द एकार्थवाची ही देखने में आते हैं | साहित्य 
वह चिहन अथवा प्रतीक है जिसके द्वारा लोकोत्तर आनन्द, सत्य ओर सौन्दर्य के 
माध्यम से प्रकट होने का प्रयास करता है। रसगंगाधर के रचयिता ने काव्य-लक्षण 
निरूपण में इस अलौकिक आहलाद का विशेष ध्यान रक्खा है। काव्य की उत्कृष्टता 
का रहस्य तथा काव्य की आत्मा खोजने के प्रयत्न में कई रस, अलंकार, रीति, 
बक्रोक्ति तथा ध्वनि सिद्धान्तों का विकास हुआ है; काव्य की भिन्‍न परिभाषाओं में तीन 
प्रवृत्तियां ही विशेष लक्षित होती हैं। (१) काव्य को केवल अभिव्यक्ति मात्र मानने 
वाली (२) काव्य में अर्थ की उत्कृष्टता स्वीकार करने वाली (३) दोनों प्रवृत्तियों में 
सामज्जस्य करने वाली । 


कवि की रचना का उद्द श्य केवल स्वान्तः सुखाय ही नहीं होता, यदि काव्यगत 
उक्तियों से पाठक को आनन्द लाभ न हो सका तो काव्य रचना का उद्देश्य सफल 
नहीं होता। विद्धान्त-निरूपण के हेतु लिखे गये काव्य का सम्बन्ध विद्वतबगग से, 
चमत्कार प्रदर्शन तथा काव्यगत सौन्दर्य लक्षित करने के हेतु लिखी गई काव्य कथाश्रों की 
रचना का सम्बन्ध राजसमाजों तथा काव्यप्रेमियों से, तथा हृदय की सहज आकांक्षाओं की 
अमभिव्यक्तित का सम्बन्ध साधारण पाठकों से होता है। सू्री कवियों का राज दरबार में 
सम्मान था | जायसी का सम्बन्ध अमेठी राज्य से सर्वमान्य है।जान कवि ने अपनी 
रचना “रतनावतिः जहाँगीर के दरबार में सुनाई थी अतः स्वाभाविक रूप से उनके 
काव्य का स्वरूप भी वही काव्यगत सौन्दर्य प्रदर्शन के हेतु लिखे कथाकाव्य का हर 
किन्तु उनका उद्दे श्य केवल चमत्कार प्रदर्शन करना नहीं है। सूफ़ियों ने कथा का 
माध्यम अपने सिद्धान्त प्रसरण के हेतु चुना किन्तु उनका सम्पक साधारण जनजीवन से 
अधिक होने के कारण उनके काव्य की आत्मा लोक गीतों के समान ही हुई | तत्कालीन 
स्थिति, काव्यरूढियों एवं पद्धतियों का पालन भी इनके काव्य में मिलता है। 


[ रद |] 


इन सूक्ी कवियों ने सर्वत्र इस बात का संकेत किया है कि ये कबि वाशी-विलास 
के लिए काव्य रचना नहीं करते | मन की उमंग और प्रेम की पीर जनित उल्लास ने 
इन्हें इन कहानियों को कहने के लिये बाध्य कर दिया। यही कारण है कि इनके 
प्रेमाख्यान काव्य की रसात्मक कसौटी पर पूरे उतरते हैं इन कथा-काब्यों में हृदय का 
राग तथा अनुभूति पूर्ण्ूूप से अंकित है। रागात्मकता, वौद्धिकता एवं कल्पना का 
स्वरूप समन्वित सामज्जस्य सूफ़ी काव्य सें सबंत्र प्रतिलक्षित होता है। 


रस : 


रसात्मकता ही काव्य की कसौटी है । रस के मूल में आनन्द-लाभ की भावना 
अन्तहित है। आनन्द की भावना आत्मप्रसार को सम्भावना से संभव है, इसकी सम्भावना 
“प्र 'गाररस' में सर्वाधिक होने के कारण इसे “रसराज” भी कहा गया है। इसके दोनों 
भेदों, संयोग एवं वियोग में यह आत्मप्रसार व्याप्त है। संयोग »गार में आत्यंतिक 
सन्निकथता और सान्निध्य का भाव रहता है और विप्रलम्भ *'गार में आकांक्षा, उत्कंठा 
आतुरता तथा चिरस्मरण के कारण भाव ऐक्य का। यही रसराज शगार अपने अंग 
उपांगों सहित सूफ़ी काव्य में व्याप्त है । 


शूंगार रस : 


रति भाव जब पूर्णतया पुष्ट और चमत्कृत होता है तभी उसे शगार रस कहते 
हैँ | नायक एवं नायिका इसके थआलम्बन होते हैं। सखा, सखी, बन; उपवन, बाग 
तड़ाग, चन्द्र, चाँदनी, चन्दन, भ्रमर-गुंजन, कोकिल-कूजन, ऋतु विकास आदि श्ूगार 
रस के उद्दीपन माने जाते हैं। अ्रभंग, अपांग वीक्षण, मुदु मुस्कान, हाव भाव आदि 
श्र'गार रस के अनुभाव के अन्तगत आते हैं | उमग्रता, मरण, आलस्य एवं जुगुप्सा को 
छोड़कर शेष निर्गेदादि सम्पूर्ण भाव, इसमें संचारी या व्यभिचारी भाव होते हैं । 


श्रगार रस के दो प्रकार हैं (१) संयोग एवं (२) वियोग। विप्रलम्भ »“गार ही 
अपने विभिन्‍न स्वरूपों के साथ सूफ़ी काव्य में अखिक वरशित है। आत्मा का परमात्मा 
से विछोह, उसकी परब्रह्म प्राप्ति की उत्कट लालसा एव॑ उत्कंठा, चिन्ता, स्मरण, 
गुण-कथन इत्यादि विरद् दशायें, पाण्डुता, मलिनता, असोष्ठव इत्यादि विरहावस्थायें, 
तथा प्रवास, मान, संदेश-प्रेपण आदि की चर्चा ही सूफ़ी काव्य में विस्तार से व्शित हैं । 
संयोग <'गार का वर्शन भी आत्मा परमात्मा के मिलन स्वरूप को अंकित करने के 
लिये किया गया है, किन्तु उसमें सूफ़ियों की मर्मशता, भावुकता एवं संवेदनशीलता का 
विशेष परिचय नहीं मिलता | परम्परागत » गार-सज्जा रतिक्रीड़ एवं बाकचातुर्य का 
प्रभाव दी अधिक दृष्टिगोंचर होता है। 


१, रसात्मऊं वाक्य काव्य । 


[ २२६ ] 


श्रगार रस के आलम्वन नायक और नायिका हैं। शास्त्रानुकल॒नायक त्यागी 
» ती कलीन; तमद्धिवान, रूपयोवन-सम्पन्न, उत्साही, दृढ़बती, दक्ष, लोकरन्जक, तेजस्वी 
एवं सुशील होना चाहिये। 


नायक के भी कई भेद होते हैं | धर्मानुतार नायक के तीन भेद हैं | १--- पति, २-- 
उपपति, ३-- वैशिक | इसमें से पति के भी कई उपमेद हैं। अनुकूल, दक्षिण, धृष्ट, 
शठ एवं अनभिज्ञ | स्वाभावानुसार नायक के चार भेद हैं। १-- धीरोदात्त, २--धीरोद्धत, 
३--धीरललित, ४--ध!रप्रशान्त | जहां तक नायकों का सम्बन्ध है, हिन्दी के सूफी 
प्रेमाख्यानों के नायक सभी राजकुमार या राजा हैं, अतः शौर्य उत्साह एवंरूपयौवन; 
से सम्पन्न दृढ़निश्चयी' सम॒द्धिवान, दक्ष एवं सुशील-होना स्वाभाविक ही है। स्वाभावानुसार 
इन नायकों को धीरोदात्त के अन्तगंत रखना चाहिए,। यद्यपि प्रिय प्राप्ति के पश्चात्‌ इनकी 
निश्चिंतता कला एवं विलासप्रियता को देखकर इनके धीरललित होने का श्रम हो सकता 
है, किन्तु इसे केबल समय का प्रभाव या कठिन साधना के पश्चात प्राप्त हुई वस्तु का 
रुतोंष ही समभना चाहिए। 


धर्मानुसार इन नायकों को हम' पति' के अन्तगत ले सकते हैं। नायिका से परिचित 
होने के पूव तक नायक का अपनी पत्नी से ही प्रेम रहता है । उसकी प्रेम भावना में तनिक 
भी व्यभिचार की गन्ध नहीं है| नायिका की रूपगुण प्रसंशा सुनकर जो उसके हृदय में प्रेम 
भावना जाग्त होती हैं उसमें भी दृढ़ निश्चय एवं एकनिष्ठता हैं, वासना का लगाव नहीं। 
उसका नायिका से प्रेम उसी प्रकार का है जैसा अनुकूल पति का अपनी पत्नी के प्रति 


कप 
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होता हैं। अतः नायक की गणना पति के अन्तर्गत करना ही उचित हे । 


नायिकायें अधिकांश राजकुमारियां हैं जिनमें स्वाभावतः यौवन रूप, गुण, शील प्रेम, 
कुल भूषण, दातृत्व, कृतज्ञता, पाणिडत्य, उत्साह, तेज एवं चातठु्य आदि गुणों का 
समावेश होता है। धर्म, आयु, प्रकृति, जाति और अवस्था या परिस्थिति, इन पांच 
कारणों से नायिकायों के अनेक भेद माने गये हैं। घर्म-मेद से स्वकीया, परक्रीया, एवं 
सामान्य आयु बिचार से मुत्धा, मध्या और प्रीढ़ा, तथा प्रकृत्यानुसार उत्तमा, मध्यमा 
और अधमा; जाति भेद से पदूमिनी, चित्रणी, शंखिनी और दृस्थिनी; परिस्थिति के 
ग्रनुनमार खण्डिता, कलहान्तरिता; विप्रलब्धा, उत्क॑ंठिता, वासक सज्जा, स्वाधीन पतिका; 
आअभिसारिका, प्रवत्स्यपतिका, प्रोषितपनिका एवं आगतपतिका, आदि भेद माने जाते हैं। 


इन प्रबन्धों में स्वकीया भुग्धा, मध्या तथा प्रोढ़ा, उत्तमा, ०आ्रिनी एवं प्रोबितपतिका, 





२. स्यागी, कृती, कुलीन: सुश्रीको रूपयौवनोत्साही । 
दक्षो नुरक्त: लोकस्तेजों वैदग्ध्य शीलवान्नेता ॥ 
साहित्य दर्पण : ए० ८९ 


रूपगर्विता, प्रवत्ध्यपतिक; स्वेकीया, अमिसारिका आदि नायिका-स्वरूप प्रचुरता से 
उपलब्ध हैं नूरमुहम्मद ने मानवती एव दायावन्‍्ती का भी संकेत किया है । 


रूपगविता : 
अति स्वरूप रानी सुन्दरी, घरती पर अपछुर ओतरी। 
छवि सों घन रिभवारि भई, पियहिं रिकाई जीउठ जमि गई ।॥ 
इन्द्रावती० ६ | 


अनुकूल नायक : 


पिड पियारी सुन्दर नारी, भयउ पिय की प्रान पियारी | 

देखी पिउ घन की सुधराई, मन सो मया करे अधिकाई | 

सोचे कबर लिहे धन कोरा, कबहूँ न पीठ दीन्ह तेददि ओरा । 
इन्द्रावती० प० ६ | 


प्रेमगविता : 


पिय. की प्रीत बखानें, एक ना राख गमोय। 
रूप गरबता सुन्द्री, प्रेम गरबता होय | 


इन्द्रावती० ४० ६ | 
स्वकी 4। : 


लाजवन्ति सुन्दर रही, पियट्िटि न बरजा ज्ञात। 
धीरज हिरदे भों घरा,कछु न सुनायहु बात। 
इन्द्रावती० प्ृ० २६ | 


संध्या ; 


सखिन साथ भूली सखि केला, ओ मूली फागुन की खेला। 
घन के अ्रैगन वल तरुनाई, आई छवि अधिकार बढ़ाई। 
जोबन लाज नयन मों दीन्हा, मुग्धा सो मध्या तेहि कीन्हा ! 
गई चनत्नलता थिरताई, आई लाज निकाइय पाई। 
धन यूथ चितवत रही, निस दिन जेहि अंखियान | 
सी तीछे चितवन लगी, जोबन के अमभिमान | 


इन्द्रावती० 2० ३५। 


[ २१२१ ] 
रूपगविता : 


अधरन में मुसुकानी रानी, होंइ अभिमानी बोली बानी । 
है मोहि रूप विमल उजियारा, बस महं रहै सो प्रीतम प्यारा । 
ऐगुन भये न रूठे देऊं, तनु मुसकाय हाथ के लेऊं। 
अंमन होय करउ असमानू , प्रीतम देइ हाथ महं प्रानू । 
पाहन समा कठोर जो होई, करउ सिंगार होइ जल सोई। 
अब कुछ चिन्ता है नहीं, प्रीतम भा मोहि हाथ । 
अंमन कवहेूँ न होइहें, नित रहिहँ मोहि साथ । 
इन्द्रावती ० पु० १७५ । 
इन सूफ़ी कवियों ने कथा की नायिकाओं को “पदूमिनी' ही कहा है। केवल 


धचित्रावली! में कवि उसमान ने चित्रावली के लिए. बार वार “चित्रनी' शब्द का 
प्रयोग किया है। 


पदुमिनी : 


है पदुमिनि इन्द्रावति प्यारी, ताकों बदन रूप फुलवारी। 
कोमलताई सुन्दरताई, से रसना सों वरनि न जाई। 
(गन हरा मान मुग केरा, मन लजाइ वन लीन्ह बसेरा । 
ना अति लांब न छोटी आही,है तस इन्द्रावति जस चाही ॥ 
इन्द्रावती ए० १६। 


चित्रनी : 


देवन्द् कौठुक अति जिय भाया, चित्रिन दरस अमर भइ काया | 
चित्रिनि कहाँ हँकारि परेवा, कहाँ सो जोगि करो' जेहि सेवा ॥ 
उसमान : चित्रावली ४० ३५। 


स्वाधीनर्भातका : 


जो स्वाधीनभनिका रही, दिन ओ राति प्रीत माँ बही | 
अनुराग बाँसुरी १० १०१। 


आगतउतिका : 


इन्द्रावति मन मों हुललानी, हुलसे कुच कंचुक सकरानी। 
मुख पर छुबि बाढ़ी अधिकाई, गइः पियराइ भई ललताई। 


[| शरश३श्२ |] 


े जे जे भ्ज पे 
भयेठ परमदा परमद भेपषा, गे दुख भे सुख जे मुख देखा ॥ 
इन्द्रावती प्रृ० १६३॥। 


अभिसारिका का वर्णन शेख नबी के 'ज्ञानदीप? में उपलब्ध होता द जिसमें रात्रि के 
समय “कृष्णामभिसारिका' का रूप धारण करके रानी देवजानी 'ज्ञानदीप' से समागम की 
अभिलाषा लेकर गई थी, किन्तु निराश हुई। “चित्रावली” में कोलावती भी यद्दी भेष 
धारण करके सुजान के दशनाथे बन्दीग्ह जाती थी | 


कृष्णाभिसारिका : 


आगे भइ सुरज्ञानी वोली, काढहु ललित रंगीली चोली । 
खोलहु सुरंग छुबीली सारी, नील बसन पहिरहु तन बाही ॥ 


विछिया वजनी काढ़ि के, छ॒द्र घंटिका खोलु । 
कंगन टाँड छिपाइ लेड, रसना नेकु न बोलु ॥ 


चरन चापि कछु सकुच न आनी, अंग अंग ढाँपि चली देवजानी | 
तनिक सो तन जहँ होइ उघारी, चन्द्र जुगुनि प्रगणे उजियारी। 
नील वसन मधि सोभत अंग, सीसी भरी कनक जन संग। 
साम जलधि बिच दामिनि जैसी, दुरत मुरत अँधियारी वेसो ॥ 


शेखनबी : ज्ञानदीप । 


उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत सखा, सखी, वन, उपवन, बाग, तड़ाग, चन्द्र, चाँदनी, 
चन्दन, श्रमरगुज्जन, कोकिलकूजन, ऋतु विकास, आदि का वर्णन करना कवि-परम्परा 
रही है। सूकी प्रेमाख्यानों में सखी, चाँदनी, भ्रमर-गुश्जन, कोकिल-कृजन, ऋतु-विकास 
आदि का वर्णन हुआ है | सखा का वर्णन भी इन काव्यों में हुआ हे। नायिका का 
विस्तृत नखशिख वर्णन भी इसी के अन्तर्गत आता है । 


सखा का वर्णन करते समय कवियों ने अपनी योजना को सफल बनाने के लिए 
राजपरिवारों की परम्परा का पूर्ण ध्यान रक्वा है। नायक के सखा अधिकांश चित्रकार 
वैद्य, जौदरी या योंगिकविद्या के पारंगत हैं, जिनका प्रवेश सहज ही राजमहलों में होता 
था | 'कामरूप की कथा में तो इन सभी कलाशओों के पारंगत व्यक्तित नायक के सखा थे 
जो क्रमशः उसका समाचार पहुँचाते थे । 


सखी परम्परा में अधिकांश “मालिनों' का चित्रण हुआ है जिनका प्रवेश बड़ी 
आसानी से राजमहलों में भी होता था और उद्यान तो उनका निवास स्थान था ही। 
इन्द्रावती में चिता मालिन' ने पहले राजकुंवर से इन्द्रावती के अनुपम सौन्दर्य की प्रशंसा 
की उसके पश्चात्‌ इन्द्रावती से राजकुंवर के सलोने रूप की चर्चा करके उद्यान में उनके 
मिलन की योजना बनाई, इसी प्रकार प्रंमरस” में मालिन ही प्रेमसन को नारी का भेष 


[ रश३ ] 


धारण करवा के चन्द्रकला के महल में ले गई थी और अपने इस साहसपूर्ण कार्य के 
फलस्वरूप उसे एक मोती की माला प्राप्त हुई थी | अनुराग बाँसुरी की सखी चित्रबन्धिनी 
है, इसके अतिरिक्त दूती सखी के अन्तर्गत, हंस, तोता, हुदहुद, साधारण पक्षी, परी 
आदि की भी योजना मिलती है । 


मालिनें तथा चित्रबन्धिनी की योजना दूतियों के लिए होती रही हैं। “पुहुपावती' 
प्रेमकथा में 'पुहुपावती' के हृदय में प्रेम जाग्रत करने का श्रेय चित्रबन्धिनी को है। 
मालिनों की चर्चा लगभग सभी प्रेम कथाओं में हुई है । 


यूसुफ-जुलेखा' एवं प्रेम दर्पण! में धाय का वर्णन सखी रूप में हुआ है, केशव ने 
ध(सिक-प्रिया? में सखियों के प्रसंग में 'धाय' और “मालिन” का भी उल्लेख किया है | 


धाय जनी, नायन नटी, प्रकट परोसिन नारि। 
मालिनि,बरहन, शिल्पिनी, चुरहारिनि, सुनारि ॥ 
रागजनी, सन्यासिनी, पठु, पटवा की बाल । 
केशव नायक नाबिका, सखी करहिं सब काल ॥ 


रसिक प्रिया पृ० १२० । 


इसके अतिरक्त भारतीय साहित्य परम्परा में, पवनदूत, चन्द्रदूत, मेघदूत, आदि दूतों 
की योजना भी होती रही हें, यह मानव हृदय की उस विशालता का परिचय है जो 
विरहावस्था म॑ ही प्राप्त होती है जब मानव-हृदय जड़चतन की सीमा त्याग कर 
सभी में अपनी भावनाओं हा आरोप करता है। इन्द्रावती में ऐसे ही पबनदूत की 
चर्चा आई है। 


प्रकृति का बणुन अधिकांश उद्दीपक रूप में ही हुआ हे! ; 





९. एही जुगृति दिन बीतेड भारी, निसि आईं विरहिनि दुख भारी । 
देखत चन्द्र चन्द्र विकरारा, पपिहा बोल सबद जिव मारा ॥ 
बोलहि मोर सोर बन मांहा, रीली भकृकनि काम तन दाहा। 
कोकिल कूकृत कलरव बोली, बिरह पसीजि भीजि तन चोली ॥ 

शेखनबी : ज्ञानदीप । 


रितु बसन्‍त बन आदिन कूला, जोगी जती देखि रंग भूला। 
पूरन काम क्सान चढ़ावा, बिरही हिय्रे बान अस लावा। 
फले फल शिखी गु जारहिं, लागी आ्रागि अनार के डारहिं। 
कुसुम केतकी मालति बासा, भले भेंवर फिरहिं चहँ पासा। 
में का करे कहाँ अ्रत जाऊँ, मों कहें नाहि जगत में ठाऊँ। 
टेसू फूले तो कोन्‍्ह अंजोरा, लागी आगि जर चहेँ ओरा। 
पीतम भल गये सुख पाई, निरमोही का दया नहीं आईं 


[ २३४ ] 


सूीफ़ी प्रेम प्रबन्धों के अन्तर्गत पटऋरत ओर बारहमासा का वर्णन अधिक हुआ है 
जिसमें प्रकृति के उद्दीपन स्वरूप के ही दर्शन अधिक होते हैं। दूती, सखी या सखा की 
जो योजना हुई है बद एक ओर तो उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत आती है और दूसरी 
ओर कथा के क्रमिक विक्रास में भी सहायक होती है । 
तगत स्त्रियों की विभिन्न चेशओं एवं मनोविकारों का वर्णन 


श्र/गार रस के अन्तर्ग 
अधिकांश होता है, यही कारण है कि श्र भंग, अपांग वीक्षण, गृदुमुसकान, हाव-भाव आदि 


श्रगार रस के अनुभाव रूप में साहित्य में व्ित रहते हैं । 
यौवनावस्था में नायिका के मुख अथवा शरीर के दूसरे अंगों में उत्पन्न होने वाले 
विविध विकारों को सात्विक भाव या सात्विक अलंकार कहते हँ। ये अलंकार भी तीन 
प्रकार के होते ह--अंगज, अयत्नज एवं स्वाभाविक । 
अंगज अलंकारों के अन्तगत हाव, भाव और हेला की गणना होती है । 
वाल्यावस्था के अन्त ओर तारुण्य के आरम्भ में निर्विकार मन में पहले पहल काम 


विकार की उत्पत्ति को 'भाव' कहते हैं । 
“निर्विकारात्मझे ज्िभाव: प्रथम विक्रिया 


भ्रकुटी तथा नेत्रादि के विलज्षण व्यापारों द्वारा सम्भोगेच्छा को प्रकाशित करने वाले 
हैं, हाव कहलाते हैं । 


भाव ही, जब भावना-विकार थोड़ा थोड़ा लक्षित करने लगते हैं 
भूनेत्रादि विकारेस्त सम्भोगेन्छा प्रकाशक | 
भाव एवाल्पसंलक्ष्य विकारो हाव डच्यते ॥ 

हेला के द्वारा भाव की व्यन्जना स्प:ता से होती है। 
'हेलात्य॑त समालक्ष्य-विकार: स्थाठु स एवं तु ॥ 

ग्ंगज अलंकारों में भाव का वन सूफ़ी काव्य में प्रचुरता स हुआ दे | अपना स्वरूप 


"श में देखने पर इन्द्रावती काम पीड़ित हो गई 





यह रितु चित केसे रहे, सहे विरह के पीर । 
पुहुप दखि बसन्‍्त रितु, केसेहु घर न घीर ॥ 
कृषि नसीर : प्रेम दर्पण । 


राजे कहा पवन के साथा, है मरी मनजा घन हाथा। 
जो तेहि ओर वहों तुम आईं,दीन्हेउ मोर सन्देश सुगाई । 
सुधरी मिली दया की पाती, दें मुह में हिदें आओ छाती। 


पाढ रालउ मन ऊपर, डरउ क मानस दाह। 


पाती कर्ह ने जराब्र, घर नयन पर ताहे॥ 
नरमुहम्मद : इम्दावता। 


[ २२५ | 
आपुहि पर रीकी वह प्यारी, रहिल अ्चत भइल सुधियारी | 


भयेउ बिकल इन्द्रावति, चित ग्राहक पर दोन्ह। 
हीरा मनि बिनु जौहरी, केसेहुँ जाइ न चीन्ह ॥ 


भइ विह्नल इन्द्रावति वाला, भयो कपोल इंगुर हरताला। 
इंगुर अधर दसन वह पारा, प्रेम क आग दोउ कहूँ जारा। 
अधर न हंसा न रद विहसाना, भा संकेत मन कलिप समाना । 
ताको कहाँ नींद सुख भोगू, जाको प्रीतम लागि वियोगू। 


प्रेम समुद्र बीच घनपरी, कहरें खाय घरी ओ घरी | 
रदे भीतर करइ थकारा, कहाँ हमारो खेवन हारा | 
काम के बान को बेका गई, बरी ताहि भई तरुनाई ॥ 


इस प्रकार अपने ही यौवन जनित सोन्दर्य को देखकर इन्द्रावति काम पीड़ित हो 
गई, उसमें भाव का उदय हुआ । चित्रावली में सहनायिका कॉलावती में भी यौवनास्था 
के आगमन पर भावोदय हो गया था । यूसुफ जुलेखा एवं प्रेमदर्पण की नायिका में भी 
यूसुफ को स्वप्न में देखने के पूर्व ही काम-विकार उत्पन्न हो चुका था। 'पुहुपावती' # 
नायिका “पुहुपावती' में यह भाव ।निकचन्द के चित्र-दर्शन के पश्चात्‌ उदय हुआ था | 
प्रमाख्यानों में भाव या काम-विकार की चर्चा स्पष्ट रूप से नहीं है, फिर भी अ्रधिकांश में 
इसका संकेत अवश्य है, और नूरमुहम्मद ने “इन्द्रावती' में इसका उल्लेख विस्तार से 
किया है, जिप्तकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 


हाव और हेला का वर्णन अधिक नहीं हुआ है किन्तु इनका सर्वधा अभाव भी नहीं 
है | पुहुपावती में हेला का स्पष्ट चित्रण हुआ है। मानिकचन्द के चित्र को देखकर 
पुहुपावती के हृदय में भाव उत्पन्न हुआ था जिसका स्पष्ट प्रकटीकरण उसकी चित्र की 
आलिगन चुम्बन आदि क्रियाओं में होता है, जिसको हम “हेला” के अन्तर्गत ले सकते हैं| 


सामग्रि सो चित्रहि पाई, भी उद्दीप काम तन आई। 
अंक भरे सो चित्रहि बाला, चुम्बन करे काम तन पाला ॥ 
लगि मुख चित्र दाग परिजाई, नख रद लौ' सो होहिं लखाई। 
अबलों के निसदिनु तहि सोई, के परिरंथु नींद नहि खोई || 
हाव का वगुन अधिक नहीं मिलता है। '्रेमरस' में यूसुफ के सौन्दय को देखकर 
जुलेखा न कई प्रकार की चष्ठाओं से उसे अपनी ओर आकर्षित करना चाहा था, इन 
चश्टाओं को हाव के अन्तर्गत ले सकते हैं । 


अयल्ज अलंकारों के अन्तर्गत शोभा, कान्ति, दीप्नि, माघुय, प्रगल्मता, ओऔदार्य, 
आदि आते हैं | अयव्नज अलंकार लगभग सभी नाथिकाओं में पाये जाते दें। 'नखशिख 


[ २३६ | 


वर्णन में शोभा का विस्तार अधिक दे। माधुर्य का १रिचव भी नायिकाओं के सौन्दर्य वर्णन 

हुआ ह। स॒ष्टि का चरम सोन्दर्य नाविका के रूप में समावि४ है नायक कभी विमुख 
नहीं होता उसके प्रेम की एकनिष्ठता सराहनीय है । अतः सदेव नवीन आकपण से युक्त 
नायिका के सोन्दर्य में सहज ही साधुये का परिचय मिलता है। प्रगल्मता, ओदाय एवं 


धंये॑ नाथिकाओं के चरित्र के प्रवान अंग द जिनका प्रत्फुनन कथ नक म वथास्थान 
हाता ह€। 


स्वभाव सिद्ध अलंकारों में लीला, विलास, विच्छिन्न, विब्बोक, किलकिज्चित, विश्रम, 
ललित, मोदाबित, कुद्टमित, विह्त, मंद, तप्नन, मौरध्य, विक्षेप, कुवूइल, चकित एवं 
केलि की गणना की गई है | 


इन स्वभाव सिद्ध अलंकारों की अधिक चर्चा सूक़ी काव्य में नहीं €। विव्वोक का 
परिचय अवश्य इन ग्रन्थों में अधिक मिलता है। “जुलेखा' की कामचेष्टाश्रों में कुद्ठमित 
एवं वियोग वर्णन के अन्तर्गत तपन का किश्चित आभास मिलता हे । 


विव्वोक : 


यह विनती के रहेउ सुजाना, चित्रिनि कही न एकौ साना। 

तव उठ कुंवर भुजा कर गद्ढा, मिककि हाथ चित्रावलि कहा। 

गहु न हाथ रे बावर जोगी, तासों लागु होइ तोरे जोगी। 

ते भिस्रारि हों राजा वारी, राजमिखारिद्दें कौन चिन्दारी | 
( चित्रावली :उसमान ) 

प्ृ० २०३ | 


री 


सख्चारी भावों की संख्या ततीस मानी गई है जिनमें उग्रता, मरण, आलस्प एवं 
जुगुप्सा को छोड़कर शेप सभी सश्जारियों का समावेश श्रज्ञार के अन्तगंत हो जाता है। 
इनमें ग्लानि, देन्य, चिन्ता, स्मृति, व्याधि, उन्माद, शंका, श्रम, हमे; गवं, आवेग का 
ही वर्णन साधारणतः अधिक हुआ हे। 


श्रज्ञार रत के दो भेद संयोग और वियोग होने हैं। संयोग शज्ञार जब नायिका की 
ओर से प्रारम्भ होता हे तो उसे नाथिकारब्ध संयोग एवं नायक की ओर से आरम्म होने 
पर नायकरब्घ संयोग कहते हैं | इन ध्रवन्धों में नायकरब्ध संयोग का ही वर्णन मिलताह। 


इन प्रेमाख्यानों में संबरोग श्रज्ञार की अधिक चर्चा नहीं है। संयोग शज्ञार वर्णन में 
कवि कहीं-कहीं मर्यादा का उल्लंघन कर गये है। ऐसा करने के दो कारण हैँ। एक 
ओर ते मुगलकालीन दिलासमय वातावरण का साहित्यिक परम्पराओं पर प्रभाव, दूसरी 
ओर शज्ञार के अनाइत चित्रण के द्वारा वस्ल या मिलन की आत्यन्तिक भावना के प्रदर्शन 
का प्रयास, जिसका आरम्भ वज्जयानियों की गुह्य साथना में बहुत पहले हो चुका था। 


[7 


मध्यकालान राजस्थानी एवं मुगलकालीन चित्रकला में नग्न सॉन्दर्य का चित्रण, कला के 
उत्कर्ष की दृष्टि से देखा जाने लगा था | 


सूफ़ी कवियों के रति के अनात्ृत्त वर्शन में बहुत कुछ इसका प्रभाव है, वे गुप्राज्ल 
वर्णन करने में कहीं भी नहीं हिचके' । ऐंस वणनों में कहीं-कहीं अशछील रूपकों की भी 
योजना हुई हें * 


संयोग »ज्ञार वर्णन के अन्तर्गत चोसर, शतरज्ञ के खेल एवं पदेलियाँ बुकाने की भी 
प्रथा पाई जाती है जिनमें हार-जीत के पश्चात्‌ नायक एवं नायिका संयोग में रत होते हैं । 
इन खेलों एवं पहेलियों के अन्तर्गत एक गूढ़ व्यंगार्थ भी निहित रहता है३ | 

श्रज्ञार का दूसरा पक्ष विप्रलम्म श्रज्ञार है। साहित्य शास्त्रियों ने इसके कई भेद माने 
हैं, अभिलापषा हँतुक ( पूव राग ), ईर्ष्या हेतुक ( मान ) तथा प्रवास-विरह । इसके 
अतिरिक्त एक और प्रकार 'करुणात्मक विरह! माना गया है । 


4... त्रिहेंसि कन्‍त कामिनि कर्ठ लगाई, बिहरह दगधि उर लाइ बुझाई। 
मनमच दाब जांघ पुति कांपी, रावन बार लंक गहि चापी॥ 
दाचहीं चार नखच्छुत छाती, फूट सिंधोर सेज भय राती। 
होइगा अंग भंग नवसाता, अति परसेद शिथिल भइ गाता॥ 

उसमान : चित्रावली,पए० २२८। 

२. हरें बतीं चाहों करहारा, अह मिठाई अधर तुम्हारा। 
बरती कह फरहार कराबो, दोड जग बीच धरम तुम पागो ॥ 

कुच श्रीफल, बादाम दग, अधर खांड *म आहि । 


चाहों सो फरहार में, भाषों लेउ सराहि ॥ 
नरमुहम्मद : इन्द्रावर्ती (उत्तरा्ध )। 


ल्‍श््ण 


जोगी सोड जो सेज अनृपा, जोगी नाहि आहि बहुरूपा। 
जोगी जो घर घर परसादी, जोगी नाहि आहि रसबादी ॥ 
जोगी जो घरबारी होइ , जोगी नाहि कुटीचर सोई ॥ 
उसमान : चित्रावर्ला ए० २०३ । 


अब आवहु खेलों चाप्यरी, हम चेरी तुम छत्र हमारी। 
तब तो कमल लींल कर पासा,बंठी अस्थिर जीति की आसा। 
प्रथम कमल जो हांसा डारा, जग बांधा तब पांव निकारा॥ा 

कमल जो भाषें सत्त रह, मड़े जो पाँसा सात। 

खेल मांहि दोऊ चतुर, कोऊ न दोड महेँ घाट ॥ 
ऊपर सेज विसात बिछाईं, खेले लाग लिख चुतुराई। 
आगे कीन पियादह पाती, पाछे हब मर्दे राजा भांती॥ 

कासिमशाह : हंसजवादर पू० २३०। 


[ शरद ] 


हा + ८ बढ कु ए ं का रे 
अभिलापा हतुक विप्रलम्भ के अन्तगंत पृवराग का गणना होती है जिसकी उर्त्पत्ति 
स्वप्न दशन, गुग श्रवण एवं सात्षात दर्शन से होती है। 


ईर्ष्या हेतुक विरह मान के समय का वियोग हैं जिसका किश्वित वर्णन नायक के 
सपत्नीरत होने के समय पाया जाता है, किन्तु उसका शीघ्र ही समाधान हो जाता है | 


प्रवास बिरह भी तीन प्रकार का होता है, कार्यवश प्रवास, शापवश प्रवास, अथवा 
भयवश प्रवास | इर्ष्याहेतुक विरह या मान विरह से प्रवास विरह अधिक तीजत्र होता है 
क्योंकि मान विरह नायक -नायिका के वश की बात हैं, जबकि प्रवास विरह ऐस कारणों 
से होता हे जिस पर अपना वश नहीं चलता। सूक़ी प्रेमाख्यानों में प्रवास विरह का 
वर्णन अधिक है । 


सूफ़ी प्रेमाख्यानों में विप्रलम्भ शज्ञार या विरह वर्णन ही अधिक है। इन कवियों ने 
धविरह प्रेम की जाग्रत गति है और सुपुप्ति मिलन है? के सिद्धान्त को स्वीकार किया है। 
विरह का अनुभव किये बिना संग्रोग का आनन्द नहीं प्राप्त हो सकता, अतः वस्ल या 
मिलन के लिये वियोग आवश्यक दे; ये सूफ़ी “प्रेम की पीर! या विरह में ही मग्न रहते 
रहे हैं । 

नूरमुहम्मद ने इन्द्रावती में स्पष्ट रूप स विरह का महत्व स्वीकार किया हैं $-- 


नूरमुहम्मर जगत मों, जो नहि होत वियोग । 
तो पदिचान न जात; यह सिंगार संजोग ॥ 


सूफी प्रेमाख्यानों में पते राग का उदय नाबक एज़ं नायिका दोनों में ही लक्षित 
होता है। स्वप्त दशन, गुणश्रवण, चित्र दर्शन या साक्षञात दर्शन में स किसी भी 
प्रकार प्रिय का दशन पाकर नायक या नायिका अभिलाषा हेतुक विरह से पीड़ित 
हो। उठते हूं। पृर्वराग था अभिलाधा हेतुक विरह में कहीं कहीं सूफ़ी कबि अपस्ुक्ति 
कर गये ८ँ। नायक एवं नाबिका का स्वकतव्यों स विमुख होना, चिस्तित तथा 
व्याधिग्रस्त रहना कुछ समक में आ सकता हैं; किन्तु विक्षिप्रों के समान वस्त्र फाड़ना, 
घर से बाहर भागना आदि क्रियाये अस्वाभाविक एवं असझ्ञत पतीत होती हैं। फ़ारसी 
में प्रेमयों की बहशन का प्रभाव सम्भवतः इन सूक़ियों के उन्‍्माद-बर्णन पर पड़ा है| 
यूसुक को स्वप्न में देखकर जुलेखा इसी प्रकार विहल हो जाती है:-- 


बिरद वान वेधा एक बारा, रोम राम व्याकुल तेहि छारा। 
छूटे आँसू चले जस मोती; कहें कि ग्रय मनभावन जोती | 
जचिनमी विरद आग के लागी, सुलगें लागि हिये महं आगी | 
स्िन उठ सज्ञ परे विकरारा, खिन उठके बैठे विसम्भारा। 
खिन सो उठे विरहके ज्वाला, खिन सुखमंबरत हाथ बहाल | 


किन्तु इसके साथ दी :-- 


[ र३६ |] 


प्रेम पीर ते भई अधीरा, होय व्याकुल तन फारे चीरा। 
डठि-उठि चले छाँड़ि घरबारा,तन पर लागि चढ़ावे छारा ॥ 


चित्रावली के हृदय में पूर्वराग का उदय सुजान के चित्र-दर्शन के द्वारा हुआ था, 
अपनी चित्रशाला में वह कुंवर का चित्र देखकर बिमुग्ध हो गई :-- 


सुनि चित्रिति चितसारी आई; देखि चित्र मुख रही लोभाई। 
सहस कला होइ हिये समाना, निरषि नह चितचेत भुलाना। 
नैन लाइ मूरति सौं रही, डोलि न सकी प्रेम की गही। 
चित्रिनि कह सुनु सखी पियारी, तुम्द मोरि पीर सिरावन दारी ! 
यह सरूप मोहिं सुख देनिहारा, जोबन भयो जिव लेनिहारा । 
( चित्रावली:कवि उसमान ) 
प्रृ० ४६ 


पमधुमालत' ग्रन्थ में नायिका मधुमालतों के हृदय मे पूर्वराग का उदय मनोहर के 
साक्षात के द्वारा हुआ था | इसी प्रकार “चित्रावली' ग्रन्थ की सहनायिका 'कलावती' के 
दृदय में भी सुजान के प्रति रागोदय साज्ञात दशन के द्वारा दी हुआ था । 


देखत रूप कवर कर, रही अचक होय ठाढ़ि। 
जम होइ हिये समाइगा, लीन्हेसि जिड जनु काढ़ि। 
आनन देखि रही खिन खरी, पुनि मुरछाइ पुहुमि खसि परी । 
पृ० १२२ 
अन्त:करण, सर्वमज्भला के रूप गुण का वर्णन सुनकर मोहित हो गया था । 


सुनताद सरबमंगला सोभा, भा घायल बरुननि के चोभा | 
अंतःकरणु फंदा लट माहीं, जेहि लट बरही नट गिर जाहीं। 


मान विरह के भी कई प्रकारों की चर्चा काव्य शास्त्रियों ने की है । यह मान प्रधानतः 
दो प्रकार का होता है । ( १ ) प्रणय जन्य मान ( २ ) ईर्ष्या जन्यमान | मान के इन दोनों 
स्व पों का परिचय सूफ़ी काव्य में मिलता है। प्रणय जन्यमान का केवल उल्लेग मात्र प्राप्त 
होता है--जैसे 'मधुमालत' ग्रन्थ में नायिका मधुमालति, मनोहर की प्रणय याचना करने 
पर कुछ देर संकोच के बाद आत्मसमर्पण कर देती हे यह कहकर कि उसे मान करना 
नहीं आता । 


देखि कुंवर बर कामिन धाई, प्रित अन्तर खिन लिहेरि उचाई। 
कहेसि मान मोहि बूमि न नाहां; मे तजि मान देउं गलबाहां ॥ 


इसी प्रकार चित्रावली में 'कलावती” सुजान से प्रणव बाचना के पश्चात्‌ कुंवर के 
उन्मुस्ब होने पर स्वयं मान का दिखावा करने लगी :-+ 


[ २४० ] 


तब हँस कुंअर उलटि मंद देरा, वरबस लाज कॉल मुस्ब फेरा । 
घंवट ओट रही मुख गोई, तरुनिन मान सुभावन होई ॥ 


ईैर््याजन्यमान का उल्लेख उन्हीं प्रेम कथाओं में सम्भव हो सका है जहाँ नायक की 
दो या अधिक पत्नियों की चर्चा है, क्रिन्तु इस हैर्ष्या का उल्लेख भी सर्वत्र नहीं हुआ 
है | हंस जवाहिर' ओर “इन्द्रावति' ग्रन्थ में इस ईर्ष्या को विनय और स्नेह्य-तिरेक के 
सम्मुख नत होना पड़ा है। ईर्ष्याजन्य मान एबं सौतिया डाह या असूया का चित्रण 
चित्रावली में बड़ी सफलता से हुआ है। अपने प्रथम समागम के समय चित्रावली कंवर 
सुजान से दर्ष्या-जन्य मान का प्रदर्शन करती है क्योंकि उसके ;व॑ ही कुंबर का परिणय 
कंबलावती से हो चुका था;-- 


जो मधुकर अंबुज रस पीये, मालति नेह न राखे हीए। 
जुठ अधर और कपटी दवीआ, नागेसर रस चाहे पीआ ॥ 
कपट रूप गुंजार मुनाई, जोरहिं प्रेम सो नहिं पतिआई ॥ 
जोगी सोउ जो सेज अनूपा, जोगी नाहि आहि बहुरूपा ॥! 
जोगी जो घर-घर परसादी, जोंगी नाहि आहि रसवादी॥ 
जोगी जो घरवारी होइ, जोगी नाहि कुटीचर सोई॥ 
तोर मन भौंरा अंबुज हीये, लोक छुरसि धैधारी दीए | 


तुथ् संग सुन्दरि नारि एक, परगट सूझे मोहि | 
रूप सलोना आपना, काह देखाबवी तोहि॥ 
(चित्रावली उसमान) 


8० २०३, 


प्रवास विरह का वर्णन इन प्रेमाख्यानों में दा प्रकार मिलता है, कार्यवश एवं 
शापवश प्रयास । 


कार्यवश प्रवास उस समय होता ह जब नायक नाथिका की प्राप्ति के लिये स्वपत्नी 
से विमुख होकर प्रस्थान करता है, ओर शापवश प्रवास उस अवस्था में होता है जब 
नायक के शरीयत-नियम-विरुद्ध चलने पर या साधना च्युत होने पर उसका विछोह 
प्रियतमा से हो जाता हैं। ऐसा बिरह अधिकांश समुद्र में नाव के ड्रब जाने आदि से 
होता हे जिसका कारण नायक का दान देने से बिमुख होना होता हे | 


विरद की मात्रा का बणन करने के लिये कवियों म॑ ऊदहात्मक या वस्तु-व्यब्जनात्मक 
शेली का विधान मीन प्रकार का पाया जाता है। प्रथमत: ऊहा की आधारभत वस्तु 
केवल परमपरागत या कवि-प्रोढ़ोकित सिद्ध होती है, (२) ऊहा की आधारभत वस्तु का 
स्वरूप सत्य एवं स्वतः संभवी होता हैं, उसमें कल्पना का कोई स्थान नहीं, (३) ऊद्म 
की आधारभूत वस्तु का स्वरूप सत्य होता ह्‌ किन्तु उसका हेतु कल्पित । 


[ २१४१ | 


सक़ा कंबियों ने इन तीनों दी स्वरूपों का परिचय ग्रपन काव्य में दिया हू परन्तु 
ऋवल कवि प्रोढ़ाक्ति सिद्ध वाक्‍्यों के द्वारा विरद् की व्यज्ञगा न कर इन कवियों ने 
उमकी भावात्मक व्यज्ञना अधिक की है। वस्तु-ब्यज्ञना के दूसरे एवं तीमरे प्रकार के 
दर्शन इन काव्यों में अधिक होते हैं यद्यपि ऊद्दात्मक पद्धित के चित्रणों का भी 
ग्रभाव नहीं है । इन्द्रावती की पत्रिका पाकर राजकवर ने उसे हृदय के समोप रख लिया, 
प्रिय वस्तु को हृदय के समीप रखना स्वाभाविक ही है किन्‍्तु इस डर स कि कहीं 
हृदय की विरद्वाग्नि स वह नष्ट न हो जाय, उसने पत्नी को उठाकर अश्र्‌सिक्त शीनल 
नंगनों पर रख लिया :-- 


पढ़ि राखंड मन ऊपर, इरेउ कि मानस दाहि | 
पाती कंह न जारवे, धरे नयन पर ताहिं।॥ 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती 


इसी प्रकार शब्द-परी जब जवाहिर का सन्देश लेकर उड़ी तो मार्ग में थाने वाले सारे 
वनखंड जल गये । 
लें सन्देश चली जेहि ओरा, विरद्द लुक धाई चहू ओरा | 
छूटत जाय विरद्द की ज्वारा, बनखण्ड जर हुये पतभारा ॥ 
कासिम शाह : हंसजवाहिर 


एस ऊहात्मक स्थल अधिक नहीं है। अधिकांश ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप 
सत्य होता है, केवल उसके हेतु की कल्पना की गई होती है। 

पर्वत पर मरने होते हैं, पतभड़ आता है, समुद्र का जल खारी है, मेघ जल बरसाते 
हूँ यह सब सत्य है, किन्तु इनके हेतुओं की कल्पना कवि ने की है। यद्द सारी सृष्टि 
उस एक के विरद में व्यथित है इसी कारण दुखी होकर अश्रु प्रवाहित करती है। 
प्रकृति की व्यथा ही इन वस्तुओं में प्रतिविम्बत हो रही है । हेतूत्पेज्ञा का आधार लेकर 
बिरह की व्याप्ति का सजीव चित्रण यत्र तत्न मिलता है :-- 


धन वियोग सोग जग बोबा, धरती स्वर्ग जरा दुख रोवा ॥ 
खुला जो देख समंद पहारा, रोवन लाग जगत संसारा ॥ 
ठावंहि ठांव भूमि जो रोक सोत-सोत निकसी जल सोई ॥ 
रोबा गिरि भरना भये आंसू, रोवें बनपक्षी बनवासू। 
अहि रोवत गये पेंठ पतारा, टपके आंस कूप जल धारा ॥ 
रोने वक्ष भरें! पुनि पाती; रोबें नखत तराई राती ॥ 
रोवत चन्द भयो हिय कारा; रोवे मच्छ समंद भयो खारा | 

मेत्र सो रोबे ताहि दुख, भूमि चुवावे आंस। 

जग जाने बरसा भई; लागो भादों मास | 

कासिमशाह:ः हंसजवाहिर 


[| २४५ ॥] 


ऊद्दात्मक स्थलों की अपेक्षा ऐंस मार्मिक स्थल ही अधिक & । प्रिय की स्मृति में कोई 
भी सांसारिक काये, बाधा रूप में उपस्थित नहीं हो सकता | नेत्रों में प्रिय को स्मृति 
उसी प्रकार स्थित हे जेसे जल में दीपक की परछाहीं, जिस पर पवन के भोके या 
जल का कोई प्रभाव नहीं पड़ सकता और वह निरन्तर अप्रतिहत रूप से प्रज्बलित 
रहता दे । 


जोगी मरति रहे चखु माहीं, ज्यों जल मंह दीपक परछाहीं । 
भलमल जाति दवाई उजियारा, पानी पॉन बुकाव न पारा। 
उसमान : चित्रावल्ी 


विरद भे जड़ एवं चेतन की परिधि को पारकर प्रत्येक वस्तु में समभावना की 
स्थापना हो जाती है । कहीं तो प्रकृति के उपकरण अपने सगे ज्ञात होने लगते हें । 
जिनसे विरही अपने हृदय की भावनाओं को व्यक्त करके अपने विरह-भार को हलका 
कर लेता है। कहीं कहीं वह पवन एवं पछ्चियों को सम्बोधित कर अपनी भावनायें व्यक्त 
करता है | किन्तु अधिकांश जिस रूप में पटऋतु या बारहमासे के अन्तगत प्रकृति का 
वर्णन इन काव्यों म॑ मिलता हू वह उद्घीपन का दे। प्रकृति के इस विज्ञासमय स्वरूप को 
देखकर विरही या विरदणी को अपने अभाव का ज्ञान होता है ओर वह अत्यन्त दुखी 

कर उन्हें भल्ता बुरा भी कहने लगती दे । विरहोद्दीपन के अन्तर्गत ही पटऋत एवं 
बारहमासे का उल्लेख इन काव्यों म॑ं अत्ििक मिलता हँ। कहीं कहीं प्रकृति के कामोद्दीपक 
स्वरूप का भी चित्रण हुआ है । नायिका इन्द्रावती के अन्तर में काम भावना का उदय 
फाग के दिनों में हुआ था । इसी प्रकार इन्द्राबती ओर राजकंअर का संयोग हो जाने पर 
कवि ने प्रकृति के कामोद्दीपक स्वरूप की ही व्यज्जना की है । 


विरहवर्णन में चतनाचेतन भेद को मिटाकर “उन्माद! की जिस अवस्था का वर्णन 
होता रहा है उसके अतिरिक्त इन कवियों ने अचतन में भी सहानुभति की स्थापना की 
है। उन्होंने सामान्व हृदयतत्व की सुष्टिव्यापिनी भावना द्वारा मनुष्य और पशु पक्षी, 
सभी को एक जीवनसूत्र में बद्ध देखा है। वसुमती का बिरदह संदेह हुदहुद पन्ची इसी 
नुभात के कारणु ले जाता है । इन्द्रावती में राजकंवर की विरह-कथा की तोता ध्यान 

से सुनता ह ओर संदेश पहुँचा देता हैं। 


विरह की स्थितियों एज अवस्थाओं का शास्त्रीय विवरण इन काव्यों में अधिक नहीं 
मिलता है। केवल कवि नूरमुहम्मद न इन्द्रावती में इसका उल्लेख किया है। 


सुन रे चातऊ चातुर पांखी, तू फ्रेहि सोग न लागत आंग्वी । 


नुस्मुहम्मद : इन्द्रावर्ता । 


[ २४१ ] 


इन सभी कवियों ने पटआऋतु एवं बारहमास का वर्शन विरद के उद्दीपन के रूप में 
किया है, यद्यपि य वन संयोग के उद्दीपन रूप होकर भी हो सकते हैं, किन्तु केवल 
नूरमुहम्मद को छोड़कर किसी ने इस आर ध्यान नदी दिया। इन्द्रावती की कथा के 
उत्तरर्ध में वारहमास का इसी रूप में वर्णन हैं, किन्तु बह मारमक एवं हृदयद्वावक नहीं 
है, नायिका या नायक की भावना के साथ पाठक की भावना का तादात्म्य नहीं हो पाता । 


सूफ़ी प्रेमाख्यानों में आया हुआ प्रकृति वर्शन अपनी स्वतंत्र सत्ता नहीं रखता। 
प्रकृति का वर्णन या तो उद्दीपन की दृष्टि से है या रहस्यवादी भावनाओओं के स्पष्टीकरण के 
लिए । केवल रूढ़िपालन के लिए भी कवियों ने इसका परिचय सरोवर, उपवन, जलक्रौड़ा 
आदि के वश्नों भें किया है। घट ऋत एवं वारहमासे की गणना हम डद्दीपन विभाव के 
अन्तगत ही करेंगे । इन वर्णनों में कवि एक ओर तो प्रकृति के शोभोप+रणों का निर्देश 
करता है दूसरी ओर उनका नायिका से भाव-साम्य या विरोध प्रदर्शित करता है। जिन 
जिन वस्तुओं से प्रेमी का सम्पक रहता है, प्रिय वियोग में वे अत्यन्त दुखद हो जाती हैं। 
इन वर्णनों मे कवि का भारतीय जीवन से परिचय भी स्पष्ट होता है। कार्तिक और 
फागुन महीने में ये कवि दीवाली और होली का वर्णन करना नहीं भूलते हैं । 


विभिन्न ऋतुओं के प्रकृति-सौन्दर्य एवं उत्सवों को देखकर बियोगी को अपने अभाव 
का स्मरण हो आता है तथा उसे सभी सुखद काय व्यापार दुखद ज्ञात होते हैं। वे 
सुखद वस्तुयें उसकी पूर्व स्मृतियों को जाग्रत करके विरह को उद्दीप्र कर देती हैं। 
“चन्द्रकला' फागुन में फाग और धमारी की धूम देखकर चिढ़ जाती है । 
८5 पर ब्जेब ८ 
ना मोहि भाव फाग धमारी, थ्राग लगे देखत पिचकारी | 
शेख रहीम : भाषा प्रेमरस । 
बसन्‍त आतु के सौन्दर्य एवं छुटा को देखकर इन्द्रावती को अपने '“भ्रमर' एवं सुखद 
जीवन का स्मरण हो आता है और वह कहती है :-- 
ऋतु बसन्‍त नौतन बन फूला, जहाँ तहँ भोर कुसुम रंग भूला । 
आहि कहाँ सों भोर हमारा, जेहि बिनु नाहिं बसंत उजारा ॥ 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती । 
८ तो कद की. भ्ज 
इसी प्रकार चित्रावली भी, बादलों की घटा एवं बगुलों की श्वेत पंक्ति को अपना बरी 


समभती है| श्रीपंचमी के उत्सव में सब लोग आनन्द मग्न हैं किन्तु पति के वियोग में 
चित्रावली का वियोग द्विगुणित हो गया है :-- 


बाढ़ी दिवस दुख तन बाढ़ा, बरबंस जीउ जाइ नहिं काढ़ा । 
सिरी पंचमी खेल लोगू, मोहि बिनु कन्‍्त दून भा सोगू॥ 
उसमान : चित्रावली | 
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जुलखा भी यूसुफ़ वियोग में प्रकृति सोंदर्य स अपनी भावनाओं की उद्दौप्त पाती हैं :- 
5 ८ ८० बे ५ सडक मर 7 
भवन वियोगिनि कार्ट खाई, देखि देखि यद समे सोहाई। 


प्र 


ण्फि 


जो आंसू भूमि पर छूटी, रेंग चली जस बीर बहूटी ॥ 
शेख निसार : यूसुफ जुलेखा । 


अगहन में दिन घटता रहता है और रात्रि-अवसान वृद्धि पाता है, मधुमालती भी 
अपने सुख को इसी प्रकार घटते एज रात्रि को इद्धि पाते देखती है । 


सुख दिन भाँति घटत तन जाई। 
दुख औ निस तिल तिल अधिकाइ ॥ 
मंभन : मधुमालत । 


कार्तिक में दिवाली के एवं पर सब दीपक जलाते हैं, जुआ इत्यादि खेलते हैं, किन्तु 
अन्द्रकला प्रीत का जुआ हार चुकी है अतः उस दिवाली का त्योहार सुखद नहीं ज्ञात 
होता, व दीपक का प्रकाश केवल प्रियतम की बाट निद्ारने के लिए ही करती है:-- 


कार्तिक तक में पी की बाटा, दिया बाट हेरों में घाठा। 
प्रीत जुआ जिब खेल के हारी, कस भावे मोहि दिया दिवारी ॥ 


कहीं कहीं प्रकृति एवं वियोगी की दशा में साम्य भी परिलक्षित होता है। सावन में 
जिस प्रकार वर्षा की भड़ी लगी है उसी प्रकार चन्द्रकला के नेत्रों से आंसुओं की भी 
लगी है :-- 
सावन भड़ी थ्रांस की लागी, चोली चीर चुनर भइ दागी ॥ 
शेस्तर रहीम : भाषा प्रेमरस । 
विरोध और साम्य दोनों ही स्वरूपों का परिचय कवि एक ही पंक्ति में बड़ी सफलता 
से करता है :-- 
पिय बिनु जिव हिंडोल अस मूले, पड़े फुह्दार बान अस हूले | 
चित्रावली को प्रकृति के कार्य व्यापारों में, अपने ग्रति सहानुभूति दिखाई देती 
है | बन और पर्वत उसके विरद के साक्षी हैं| कोयल और पपीहें की पुकार उसके हृदय 
को पुकार हें :-- 
जो न पसीर्जाह जि मोर माली, पूछ देख गिरि कानन साखी | 
करे पुकार मंजोरन गोशा, कुहिक कुद्दिक बन कोकिल रोओआा। 
गयो सीखि पपरीहा मम बोला, अजहेँ घ्रोकत बन बन बोला । 
उड़ा परवा सुन मम बाता, अजहेूँ चरन रक्त सम राता। 
बनसपती सुनि विथा हमारी, वरहेँ मास होइ पतरकारी। 
दारिम हिया फाट सुनि पीरा, पे पिय तोर न दया सरीरा। 
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रोय रक्त घुमची भई दुखी, तजी न बोल रही करमुखी ॥ 
कक बे ० ही जप ८ 
अगहन जाड़ घटे तन मोरा, जिउ काँप ओ लेय हिलोरा ! 
शेख रहीम : भाषा प्रेमरस | 


हक 


प्रकृति की वही वस्तुये जो संयोग में सुखद होती दें वियोग में दुखद हो जाती हें। 
वर्षा की फुहार बिरहमगिन में घी के सहश हैं :-- 


दूभर ऋतु जब पावस लागी, ध्रन बरसे घिठ हम तन लागी ॥ 
नूरमुहम्मर : इन्द्रावती 


ग्रीष्म ऋतु में, हर स्थान का जल शुष्क होगया किन्तु जुलेखा के नेत्रों का पानी प्रवाहित 
हो रहा है। फागुन के पतकड़ को चैत में नवीन पत्रावलियां प्राप्त हुई', किन्तु चित्रावली 
का सोभागयय न जागाः-- 


फागुन हते जो तरू प्रभारी, ते सब भये चेत हरियारी । 
मोहे पतकार जो भा बिनसाई, सो न सस्वी भोज्ञा अवताई ॥ 

उसमान : चित्रावली 
सूखि समंद्र गये रबि तेज, सूखि गये सरिता जलधारी। 
सूखि गये पुहुमी पति मदिल, सूखि गये जल मेघ सुखारी | 
सूखरहििं करूप तड़ाग लता द्रुम, वेलि बली बन औओ फुलवारी ॥ 
सुखहिं निसार अम्बुनल, नाहिन ये अखियान दुखारी ॥ 

निसार : यूसुफ जुलेखा 


ग्रीष्म में प्रकृति एवं विरदद दोनों की तपन का अनुभव करके इन्द्रावती अभिलाषा 
करती है कि;-- 
होत भलो होनिंउ जरि छारा । दह चढ़ावत राखु प्यारा ॥ 
चित्रावली भी इसी प्रकार प्रकृति के उल्लासमय स्वरूप «एवं सुखद वातावरण को 
देखकर अभिलापा करती है कि उसका प्रिय भी प्रेम के ब्शीभत होकर घर लोट आये 
तो चित्रावली के घर भी मंगलचार हो :-- 
हिमरितु यह विरह्नल बाढ़ा, कंत बाजु दुल नाव न काढा । 
बुधि न रही सुधि सब गईं, जीव सहे दुस्ब केत । 
मोरे मंगलचार तब पिड आवे करि हेत || 
परकृति के इस उद्दीपन स्वरूप के अतिरिक्त वियोग की दशाओं एवं अवस्थाओं का 


उल्लेख भी सूफ़ी काव्य में यथास्थान मिलता है | यद्यपि इन कवियों ने जिस प्रकार पटऋतु 
ए.वं बोरहमासे की चर्चा अपने काव्य में अनिवायतः की है, उसी प्रकार इन वियोग 
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दशाओं एवं अवस्थाओं का उल्लेख निश्चयपूर्वक नहीं किया है। विरह की व्याप्ति 
का वर्शन करना इन्हें अभीष्ट था, किन्तु उसकी शास्त्रीय विवेचना नहीं | वियोग »'गार 
की मान्य दस दशाये इस प्रकार हें:-- 
अभिलापा, सुचिन्ता, गुणकथन, स्मृति, उद्बेग, प्रलाप । 
उत्माद, व्याधि, जड़ता भय, होते मरण पुनि जाय॥ 


ग्भिलाषा : 


अभिलापा वियोग दशा की प्रथम श्रेणी ह। प्रिय मिलन की इच्छा को अमिलापा 
कहते हैं| इसका बहुत ही संक्षिप्त वर्णन कवि नूरमुहम्सद ने किया है :-- 
चित्तथ्यान प्रीतम पर राखा; प्रेम बढेठ अभिलाला,' 


चिन्ता : 


चिन्ता में बिरद की मात्रा एवं दशन लालसा बढ़ जाती हैं;-- 
चिन्ता कथन बीच धन परी, जिन्ता करे घरी ओर घरी। 
केहि उपकार दरम वह पाबडं, केदि उपकारी के ढिग जाव्ं ॥ 
नूरमुहम्द ; इन्द्रावती 


गुणकथन : 


मिलनेन्छा पूर्ण न होने पर, प्रिय के गुणों का कथन ही जीवन का आधार बन 
जाता है | गुगकथन अमभिलापा का व्यज्ञक है :-- 


घन कहं अन्तरपट भयेड, गगन ऊँच महि नीच । 
छाँड़ि सकल धंधा कहं, परि गुनकत्थन बीच | 
वह रावल जग बीच नवेला, मन परान कह कीन्हा चेला | 
वह विदरध सुकुमार पियारा, रूप गगन सविता उजियारा ॥ 
इन्द्रावती : नूरमुहृम्मद 
स्म्तिः 


स्मृति में ओर सब कुछ भूलकर केवल प्रिय का स्मरण और ध्यान अवशेप रद जाता 
€ | हंस जवाहिर के बिरह में इसी प्रकार स्म्रति निमंग्न हो गया था;-- 
5] पु छः 
कहाँ सो वह शीतल केलासा, कहाँ सो सज सुरत बह बासा | 
कहाँ सो मीठे अवर अमोला, कहाँ सो शब्द सुहावन बोला || 


कहाँ हाथ जिन्ह दीन्‍्ह उघारा, कहाँ सो गात सोबासक घारा | 
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कहाँ ललाट दुइज उजियारा, कहाँ बेन निज चाटक डारा ॥ 
तो ब्याह कहाँ वह भोगू, अब बह पंथ चल केहि योगू। 
कासिमशाद : हंसजवादिर 


उद्देंग : 


उद्देग की अवस्था में सुखद वस्तुएँ भी दुखद प्रतीत होने लगती हेँ ;-- 
हित जो भ्रह्टें अहित होइ गये, बिरहानल अब बेरी भये । 
सीतल हुत समीर ठुम संगा, अब सो अनल होइ लागे अंगा ॥ 
सेज सो आहि हेमंचल पूरी, अ्रव सो जरें लाग जनु होरी । 
पुहुप भये कण्टक और सूआ, देखि न जाय हाथ को छूआ | 
चन्दन जो घनसार मिलावा, जनु करवार सान पर लावा | 
उसमान : -चित्रावली 


प्रताप : 


प्रलाप में मानसिक उद्वंग बचनों के द्वारा व्यक्त होता है, इस अवस्था का उल्लेस् 
सूफी काव्य में कम मिलता हे | 


उन्मसाद : 


प्रलाप में जो उद्देग वचनों द्वारा व्यक्त होता हू वही उन्माद में क्रिया द्वारा व्यक्त 
होता है :--- 
उन्नमाद सों रोबई हंसई, आँसू धरती मोती खसई । 
उममान : इन्द्रावती 


व्याधि : 


व्याधि में मानसिक उद्देग, शरीर पर अपना अधिकार जमा लेता है। अज्ञ का वर्गा 
विवरण हो जाता है :-- 
इन्द्रावति सुकुमार कुमारी, भार वियोग परा तेहि भारी | 
प्रेम सरीर वेयाध ब्नढ़ावा, दूबर पीत भयेठ घन काया | 
पान न खाय न पीवे पानी, मूख पियास झलाये रानी । 
व्याकुल भई रात दिन रोबे, बदन करेज रकत सों घोवे । 


रे 
कर 


प्रेम आग तन काठिय जारा; मारे चाहा मन को पगरा। 
बज ८ «. 
भइउ दूबरी रानी, भें विवरन तन रंग | 
बेरिन होइके लागेउ, व्याध अंग के संग ॥ 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती 


[ २४८ ] 
जड़ता : 


जड़ता में प्राय: आशा छूट ही जाती है; सुध बुध विस्पत हो जाती है, स्थिरता आ 
जाती है :-- 


बैरागिन कीन्हा वेरागू, अनुरागिन कीन्हा अनुरागू। 
सुमिरे सोवत बैठी ठाढ़ी, मन असमर्थ अवस्था बाढ़ी। 
थम ग प न जे ञ्े ८ 

प्रेम ऋकोर मयेउ तेहि सीसू , बेरी वूके निसः रजनीसू । 


सुख भयेड दुखदायक, सुध मति रहेठ न साथ | 
परी जगत प्रानेसरी, जड़ता केरी हाथ ॥ 


सरणख : 


अन्तिम अवस्था हे, रस विच्छेद की सम्भावना के कारण केवल मरणासन्न दशा का 
उल्लेख मात्र किया जाता दृः-- 


जियत रहे धेयान के बाहां, ना तो होत मरन पल माहां। 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती 
बहुत से आचार्य मरण के पूर्व 'मुन्छा' की एक और अवस्था मानते हैं, इन्द्रावती में 
इसका भी उल्लेख हँ:-- 
उड़ा बयार सन्देश मुनावा, इन्द्रावति कहं मृर्च्छा आवा | 
सुरंग सुपती ऊपर रानी, मुख्छी छाई सखिय तयानी ॥ 
भयेठ न चत रतन कहं, किदेन अनेक उपाय | 


जीव हाथ नहिं जाके, को तह सके जगाय ॥ 


इन दशाओं के अतिरिक्त कुछ सश्जारी भावों का विशेष उल्लेख सूफी साहित्य में 
मिलता दे जैसे उलानि; शंका, असूया, श्रम, दीनता, चिन्ता, जड़ता और गय आदिक | 


ग्लानि : 


पी रस भानु सो चन्‍्द कर, निकस गयो भिसार | 

सज फूल फुलवार पर, चटक नखत सब हार || 
आईं सख्री चंद के तीरा, उठि विहान धन चत शरीरा। 
कंत की सेज़ जाग निश नारी,उठी उनींदी मस्त खुमारी | 


| र४६ ।| 
शंका : 
यह समुद्र मों बीच ना कोई, का राजा का जोगिय हो, 


सखी मोहि समुकावहि, धीरज बाँधि न जाइ | 
अब कैसे प्रियतम मिले, दीन्दा समुद्र बढाइ । 


अखया : 


को लद्दि जानि मौरि संग लटा, चित्रावलि जिउ खरके कांटा। 
बरजी सखी सहेली सोई, सेज कोल दरसोी जनि कोई। 
ओ्ौ पुनि कदृहिं जो मोरे गाऊँ, रह न सरवर कॉल क ठाऊँ। 
रस पंडित मुख नांव जो लेई, अम्बुज निरज वारिज कहि देई | 
] चितेरा £-_ से 
कौल चितेरा जो लिखें, ततखन कलपों हाथ | 
मुख परगासे नाऊँ, रसना खोठ अकत्थ ॥ 


पु # कप 4 हम 
सेंद थंभ रोम॑ंच तन, आंसु पतन सुरभंग 
प्रथम समागम जो कियो शिथिल भा सब अंग ॥ 


चिन्ता ; 


प्रीतम प्रीत पियर भइ गाता, शोक भरी मुख आव न बाता। 

दिन दिन अंग जो सूखन लागी, भोग विलास भयो सब आगी ॥ 
जे कि 

परघ्रट करे न बोले बयना; दुःख हृदय जस बरस नयना ॥ 


दोनता ; 


कौंल खोलि मुख बचन हुमासा, ऐ, दिनकर साई जग आसा। 

अरब जौ जग जाना में नोरी, का जिय जानि रहहु मुख मोरी | 

सबन तिमिर हिंय काटे मोरा, मुस्व देखाउ जग होइ अंजोरा । 

पिता संकलप दीन्ह स्ज तोहीं, कस न मय कर हेरहु मोहीं | 

तोरे मया वनस्था मोरी, जो आदरहु तो में हाँ तोरी। 

पिता राज सब भया परावा, तोरे मया एक चित लावा। 

मोहिं बिनु ताहि नहिं कुछ छूछा, तोदि विनु मोहि कोड बात न पंछा ॥ 
सब औगुन गुन एक नहिं, का परगासों आनि। 
मोहि निरशुनहिं मात्रि ले, आप बड़ाई जानि ॥ 


गवे : 


अधरन मों मुसुकानी रानी, होइ अ्भिमानी बोली बानी। 
है मोहि रूप विमल उजियारा, बस महँ रहे सो प्रीतम प्यारा ॥ 


व पु कक बडे च> 

ऐगुन भये न रूठे देक, तन मुसकाय हाथ के लेऊ। 
अंमन होय करडें अ्रस मानू, प्रीतम देइं हाथ महें प्रानू । 
पाहन समां कठोर जो होई,करऊ सिंगार होइ जल साई || 


नि प 


अब कुछ चिन्ता है नहीं, प्रीतम भा मोदि हाथ । 
अ्रेमन कबहु न आइहै, नित रहिहै मोहि साथ ॥ 


श्रगार रस के अतिरिक्त जिन अन्य रसों का उल्लेख इन प्रेमाख्यानों में मिलता है 
वे हँ वीर, करुण, एवं हास्य | 


वीर रस की चर्चा के द्वारा, कवि का अभीष्ठ अपने नायक की महानता का प्रदर्शन 
ही है| नायक अपने प्रतिद्वदी को परास्त करके विजयी होता है। यहां कवि का उद्देश्य 
उसकी बीरता के साथ ही सद्वृत्तियों की विजय प्रदर्शित करना भी होता है; जहाँ कहीं 
भी नायक पराजित होता हैं वहाँ कवि को ऐतिहासिक सत्य की रक्षा करनी पड़ती है, या 
उसका दुखान्त प्रेमाख्यान-परम्परा-पालन का आग्रह ही उसे ऐसा करने को बाध्य करता 
है , कहीं कहीं नायक को मार्ग के विध्नस्वरूप देवों आदि से युद्ध करना पड़ा है, जेसे 
“भघुमालत' एवं भाषा प्रेम रस! आदि में | इसके अतिरिक्त नायक को कहीं कहीं केवल 
अपने क्षत्रिय धर्म पालन के हेतु, गो, ब्राह्मण एवं अवला की रक्षा के हेतु भी युद्ध करना 
पड़ा है, जैसे चित्रावली में सुजन को करना पड़ा था। केवल “इन्द्रावती' में राजकुवर 
की पृ्वपत्नी; ने युद्धविजय प्राप्त की है। कालिजर के राजा कामसेन ने उसके सतीत्व 
अपहरण के हेतु आक्रमण किया, तो सुन्दर ने युद्ध में उसे परास्त कर दिया। ऐसे युद्ध 
वर्णन मधुमालत, इन्द्रावती, चित्रावली, भाषा प्रेमरस, कुंवरावत, हंसजवाहिर, ज्ञानदीप 
आदि में आये हैं | युद्ध की सज्जा, गति एवं वीभत्सता के कुछ चित्र देखिये :-- 


युद्ध सज' : 
वरन बरन ओ वानहि बानी, सातो द्वीप जुरे सब आनी । 

बज + भ ० 
वारहु कुल सब चले फिरंगी, सातो गोरे जहाँ लौ जंगी | 

विदा भयो सुलतान से, जोर जो कटक अपार । 

बजे नगाड़े दुन्दुभी, काँपा स्वर्ग पतार ॥ 


चढ़ि वजाब जो कीन पयाना,भानु अलोपा इन्द्र सकाना । 
हाली भईं, भूधर थराये, डोले गढ़ गढ़पति डरपाये | 


कामिमशाह : हंसजवाहिर | 


पुद्ध-गते : 


भयेउठ घटा ढालन सो कारी, खरभन भय बीज चमकारी। 
गेंदा सीस खरग चोगानू, खेलईि वीरहिं चढि मेदानू। 
हाल आपनो आपनो चाहे, अरि को शस्त्र चलाव सराहैं । 
भाला खरग हनें सब कोई, बोडन खरग ठनाठन होई । 
गगन खरग सों ठन ठन गवबऊ,द्िनहिन औओ घुन दहनहन भयेऊ ॥ 
बोनई घटा धूर सो, दिनमनि रहा छिणय | 
तहाँ महाभारत भा. सवद परेड हू हाय ॥ 
नूरमुहन्मद : इन्द्रावती | 


युद्ध का वोमत्सता : 


गा रज़ बी खेत उठि जागा, वही सो जुक हाथ पुनि छागा। 
कहिं तो रुएड मुण्ड तन धाव, कहीं तो मार मार गोहराब । 
कहीं घायल लोग मधुमाते, कहीं तो भ्रूम रक्त रंग राते | 
कोइ तो धाय धाय लिपटाही, कहीं तो रोय रोय कहराही। 
फोइ तो रे पियासे पानी, कोइ तो रक्त पिय ज्यों पानी | 
काई तो लूटे छार चढ़ाई, कोइ शिरऊपर चँवर डोलाई ॥ 
का समशाह् : हंसजवाहर | 


केरुण रस : 


इसका प्रसंग अधिकांश उन स्थलों पर आया है जहा नायक का निधन हो 
जाता हे | नायक के योग या साधना के हेतु विदा होते समय्र ऐसे दृश्य नहीं हैं 
कारण कि अधिकांश विवाहित नायकों ने ही प्रवास किया है । “इन्द्रावती' में विवाहित 
राजकंवर की रानी सुन्दर इतनी संकोची एवं सद्भावपूर हे कि न वह पति को रोक 
सकी और न अनिष्ट की आशंका से रो ही सकी । 


सुनिते मूल्छि पड़ी भुंइ नारी, जानो स्वर्ग ते काठ प्रिठारी। 
हटा तन पिन्जर जिब छूटा, उड़ा सो प्रान प्रेम गढ़ लूठा॥ 
पिव पित्र करत गई पिय साथा, सस्खी लाग पुनि कल्पे माथा ॥ 
कुमुदिन छार भई संघ्र पीऊ, कंवल उठी थिव सुनिबन जीऊ ॥ 
कंवल हने दरपे तुरत, सरवर नीर भुरान । 
निकसी पिव पर देन का हाथ लिये जिव प्रान ॥ 
देखत लोथ पड़ी नंद धाई, छाड़ इफारि लिए लिपटाई ॥ 
खोले शीश ओी छिटके बारा, तन बावर गरे लटके हारा ।॥ 


[ रघभर ] 


च्> है ४ ४ जि च्ः ह 
नेन रक्त उमड़े उल्थाहीं, भंवर फिर बूड़ उतिराही ॥ 
कासिकशाह ; हंसजवाहिर 


हास्य रस : 


यद्यपि हास्य के हेतु कवियों के पास अवकाश अधिक थे किन्तु ऐसे स्थलों पर कवियों 
का पासणिडत्य एवं चमत्कार बाधक होगया दे। इन्द्रावती में विवाह के पश्चात्‌ जब 
राजकुंबर 'इन्द्रावती' के पास जाता है तो इन्द्रावती की सखियां उसके सौन्दर्य की 
प्रशंसा करते हुये परिहास करती है :-- 


जानि परत भंगिनि तुम्हारी, 
होइहि पियारी अति अधिकारी | 
तिरछी चितवन सों धन सोई। 
ने जानदिं कतिक हरे मन होई ॥ 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती 


ऐसे स्थलों पर गारी की लोक परम्परा सुरक्षित है। 
वात्सल्य एवं रोद् रस : 


वात्सल्य एवं रौद्र ( क्रोध ) के वर्णन भी कहीं कहीं आये हैं। वात्सल्य का वर्णन 
स्वभावतः उन स्थलों पर आया है जहां नायक ग्रहत्याग करके साधना की ओर उन्मुख 
होता है ओर उसकी माता व्यग्र होकर पुत्र की कुशल कामना करती है, या उसकी 
व्यथा देखकर शोक पीड़ित हो जाती है । चित्रावली में मुजञान की माता इसी प्रकार अपनी 
ममता का परिचय देती है ; -- 


उठि अकुलाई मात दुख भरी, कुंवर पास आई एक सरी ॥ 
सीस लाइ के बैठी कोरा, पूछे बात देखि मुख ओरा। 
नैन उघरारु पृत कह्ु पीरा, केहि कारन भा पीन सरीरा ॥ 
काहे पीत भयों मुख राता, कहह्ु वात बलिदारी माता ॥ 
तुटी एक दिनमनि कुलकेरा, नेंन मृदि कम करिह अधेरा । 
हम सब ब्रट तुइ जीव सनेद्वी, कस कुमिलाइ देसि देम्व देही | 
पूतत दौर कहुु कस जीउ तोरा, नेन खोलु करू जगत अंजौरा ॥ 

तोरे पीर कि औपद जो एह्टि जग मंह होइ । 

शआर्थ द्रव्य जिउ देइ के, वेगि मगाबों तोइ ॥ 


घाट भले तब रानी रोई, सुनत लोग धावा सब कोई 
राज़ा रोवे डशारि सिर पागा, जन परिजन सब रोबे लागा ॥ 


[ 


क्रोध का बर्शन भी कवि ने अनीति के विरोध में दिखाया है । कुवरावत में राज- 
कु वर से जब मुहम्मद गोरी ने कर मांगा तो इसे उसने अपना अपमान समभकर क्रोध 
प्रदर्शित किया । 'नित्रावली' में जब सोहिल नरेश ने सागरगढ नरेश से उसकी कन्या 
मांगी और इस मांगने के पूर्व ही वह सेनासहित नगर तक आ चुका था तो वीर क्षत्रिय 
ने अपना अपमान समझ अनीति के बिरुद्ध क्रोधावेश में दूत को उत्तर दिया :-- 


दी 


सुनि राजा होइ सिंह बईंठा, कहेसि गरब जनु बोलु बसीठा । 
ए.हि कलि महेँं औतरे जा आई, कोऊ न संतत अमर रहाई 
बूढ़े केत जिउन का हेरौं, खरग नाऊें सुनि का मुख फेरों 
भलेहि जो सोहिल राउ कुलीना,महूँ नाहि अपने कुल द्ीना 
आज्ञा राउ परछि सिर लेतेडे, बूकमि विचारि उतर तब देतों 
वे मोपर कीन्हेड कटकाई, अब जो मानों कोन बड़ाई 
कदब जाय अब मोर संदेसा, राजा पलटि जाहु सो देसा । 
उसमान : चित्रावली | 


अलंकार-विधान : 


अलंकारों का महत्व काव्य में दो रूत्रों में मान्य है। कुछ विद्वान अलंकारों की 
काव्य से अनिवायता तथा कुछ अलंकारों को काव्य में केबल शोभा-बृद्धि का उपकरण 
मानते हैं | एक मत के अनुसार अलंकार बाह्य आभूषण मात्र है, ओर अनलंकृत काव्य 
सम्भव हैं| दूसरा भाव अलंकार के अनस्तित्व में काव्य स्वरूप की कल्पना भी निरथक 
समभता है। इन साहित्य शास्त्रियों के अनुसार अलंकार ही काव्य का मापदरड बन गया 
और कवि कौशल केवल अलंकारों की विविध योजना तक ही सीमित रह गया । यह सत्य 
है कि काव्य-विधान का सम्बन्ध अलंकार से है, अलंकार भावों को स्पष्टता तथा रूपमत्ता 
प्रदान करना है परन्तु इनका अति आग्रद काव्य के प्रभाव को नष्ट कर देता है और 
पाठक की दृष्टि इन अलंकारों में ही उलक कर रह जाती है। व्यापक रूप में अल॑कारों 
का तात्पर्य शोभाकारी धर्म और चित्रमत्ता से ही है। 


कवि और पाठक की तांस्कृतिक चेतना ही अलंकारों के स्वरूप का निर्माण और 
नियंत्रण करती हैं, अधिकतर अलंकारों का विधान साहश्य के आधार पर होता है। 
सूफ़ो कवियों ने भी अधिकांश साहश्यमूलक अलंकारों का प्रयोग ही किया है। 
साहश्य को योजना दो दृष्टियों स की जाती है--स्वरूप बोध के लिए और भाव तीज्र 
करने के लिए । 

अधिकांश कविगण भावतीत्रता को ही लक्ष्य मं रखते हैं किन्तु अगोचर तत्वों एवं 
तथ्यों के स्पष्टीकरण के लिये तथा स्वरूप बोध के लिये साहश्य योजना आवश्यक हो जाती 
हं। स्वरूप-बोध के लिये काव्य में प्रयुक्त सदश वस्तुओं में भावोत्तेज़िन करने की भी यदि 
शक्तिहों तो काव्य-स्वरूप की प्रतिष्ठा हो जाती है। साहइश्य के इस स्वरूप-चित्रण की 


[ रशरेष४ | 


छ्ुमता का विचार हम चित्रमत्ता के अन्तर्गत करग। यदा हम अलंकार-विधान में 
अलंकृत एवं भावोत्तेजत करने की क्षमता पर ध्यान देंग। इस प्रकार की साहश्य योजना 
के पूवं इस बात का ध्यान रखना आ्रावश्यक हे कि जित वस्तु व्यापार एवं गुण के सदश 
वस्तु की योजना की जा रही है, उनमें उस वस्तु-व्यापार या गुणोद्दीपन के द्वारा अभीश रस 
के आलम्बन बनने की क्षमता है या नहीं । सुन्दर नेत्रों के लिये कमल की पंखुड़ियों खज्न 
या मृग के चपल नेत्रां की समता, कोई चमत्कार या किसी सहानुभूति का स्जार नहीं 
करती | साहश्य के इसी योजना के आधार पर तो सूफ़ियों के 'रक्त के आँसू, 'कलजा 
निकालना”, हथेली की अरुणिमा के लिये 'रुघिररज्लित! कल्पना में वीमत्सता का आरोप 
द्वोता है, जो रति भाव के पूर्णतः विपरीत है। इसी प्रकार नायिका की कटि को अति 
सूछम प्रदर्शित करने के लिये लौकिक नेत्रों से दिखाई न देने की बाव कहना तो ठीक है, 
किन्तु उसके लिये सिंह की कमर की उपमा देना, बर की कमर के समान कहना अधिक 
उपयुक्त नहीं ज्ञात होता । सादृश्य योजना करने समय प्रस्तुत एवं अग्रस्तुत दोनों के सम्बन्ध 
में कवि को केवल रूप का ध्यान न रखकर, गुण एवं स्वभाव का ध्यान रखना भी आवश्यक 
है| तात्वय यह कि साहश्य-योजना में भावप्रेषण की क्षमता दोना आवश्यक है। 


इन सूफी कवियों ने अपने अप्रस्तुत विधान में अधिक्रांश परम्परागत साहश्य योजनायें 
की हैं तथा रसात्मक प्रसंगों में अधिकांश भाव के अनुरूप शनुरज्ञनकारी अप्रस्तुत की ही 
योजना की है। इन परम्परागत उपमानों में कुछ अवश्य ऐसे हैं. जिनसे भावोत्तेजना में 
बाघा उपस्थित होती है, जेस गले की सूज्नमता के वन में “उसके अन्तर्गत पीक का स्चार 
दिखाई देना, मांस, रक्त एवं मजा के द्वारा दुख प्रदर्शित करना, जांघों की उपमा कदली 
बृक्षु से न देकर हाथी की संड़ से देना । 

किसी-किसी सूफ़ी कवि ने अपने पुरातन आग्रह या मजहबी आग्रह के कारण 
भारतीय जीवन ओर साहित्य से परिचित उपमानों की योजना न करके, फारसी का 
अनुकरण किया है। हम पीछे कद आये हैं कि »लंकारों की योजना में कवि एवं पाठक 
दोनों की सांस्कृतिक चेतना योग देती है, अतः ऐसे उषमानों की योजना जिसका परिचय 
पाठक को न हों कवि को न करनी चाहिये । कवि नृरमुहम्मद ने अपने काध्य में नेत्र के 
उपमान स्वरूप नरगिस का हो प्रयोग किया है। भारतीय साहित्य परम्परा एवं प्रकृति 
उपकरणों में ऐसी अनेक वस्तुय € जो नरग्रिस की अपेक्षा नेत्र के सौन्दर्य, आकर्षण एवं 
दीघता को सफलता स पाठक तक प्रप्रित करती है। “नरगिस पुष्प से अधिकांश भारतीय 
पाठक का परिचय नहीं है, भारत में “नरगिस” ऐसी गोल आँखे होतीं भी नहीं। 


अंगाशितात्वलंकारा: भनन्‍तव्या फटकरादिवत्‌ 

ध्चन्यालोक 
अंगीकरोति यः काव्य शब्दायों वनलंकृती । 
असो न मसन्यते कस्मादनुट्शमनत्त॑ कृतों ॥ 

अन्द्रालाक १ ६८ 


[ २५४४ ] 


इन सूफी कवियों ने, वाकबेंदरब्य दिखाने वाले अलंकारों का प्रयोग अधिक नहीं 
किया है, न ही इन कवियों को काव्य के ्षित्र में चमत्कार प्रदर्शन की इच्छा दी थी। 
सूकी दड्ललों में करामात का अपना विशेष स्थान हैं, यही कारण हू कि इनके 
काव्य में अथलंकारों की प्रधानता है । शब्दालंकारों की ओर उनकी यह निरपेक्षता 
खटकने लगती है । श्लेष, अनुप्रात एस साधारण शब्दालंकारों का प्रयोग अधिक हुआ 
हैं। अर्थलिंकारों में उत्प्रेज्ना, रूपक उपमा, उल्लेख, सन्देह, परिकरांकुर, अतिशयोक्ति, 
अनन्वय आदि अलंकारों का ही प्रयोग अधिक | शब्द की लाज्षणिक एवं व्यंजना-शक्ति 
का प्रयोग इनके काव्यों में प्रचुर है, इनकी यह व्यंजना परमार्थ तत्व की ओर है और 
समासोक्तियों की सफलता में सहायक है | 


उपमा : 

अधचन्द्र सम भाल सोह्तक्‍ई, रेखा तीनि दि: सोहि आई। 
तद्रप : 

ग्रीगी भेष न सकहूँ सराही, गोपीचन्द दूसरो आही। 
हेतुत्पक्षा : 


दिगन हरा मान म्ग केरा, मन लजाइ बन लीन्द वसरा । 
चाल गयनद देखि मन हारा, तेहिं ते शीश चढ़ाव छारा | 
शुक सों नातिक देखि लजाना, का परबत पर कीन्ह पयाना । 
इन्द्रावत दृग लिखत के, भा विरंच मतवार। 
मसि लागेठ, लेखनी गिरेउ, सोभा भें अधिकार ॥ 
खड्ग बान पे खड्ग न होई, वह सों कमल सर 5र न कोई | 


कही-कहीं साइश्य विधान में बीभत्सता भी आ गई है, जेसे हाथ और अंगुलियों के 
विवरण में मूंगफली एवं हृदय निकालने का प्रसज्ञ :-- 


कंबल फूल तम दोनों द्ाथा, ओ मेहदी रांची रक्षराता | 
अंग्रुरी पहिरत कनक अंगूठी, जग का प्राण लीन्ह तेहि मूठी । 
भय तेहि से अंगुरी रतनारी, मनहूँ रकत महँ बोर निकारी | 
मृंगफली अंगुर सबे, रक्त जोड़ रतनार। 
जानो हियरा खोल के, लीनेसि प्राण निकार ॥ 


इसी प्रकार कमर की उपमा में, सिंह एवं चीते की कमर की साहश्य योजना भी 
परम्परागत होते हुये भी हृदयग्राही नहीं ह :-- 


[ श्फ्‌ 


] 


2. | हि नि ॒ः जे ५ 

बीच ते जान हैं दुश आधी, केंहि विधि चले ठाड़ सन वांधी ॥ 
केहरि सिंह हारि पुनि चोता, सबकी लंक नारि वह जीता ॥ 
लंक मग केरी जस कीन्हीं, तेहि में अधिक दई वह दीन्हीं॥ 


श्र 


इन साहश्य योजनाओं के आधार पर सूफ़ी काव्य को केवल रूढिवादी नहीं 
कहा जा सकता | कहीं कही उपमानों को सफल संयोजना सारा अनन्‍्तर्भाव स्पष्ट करने 
में समर्थ है । 


समुद्र में पड़ी साप बराबर ऊपर मंह किये स्वाति बंद की प्रतीक्षा करती है। वर्षा 


की प्रत्येक बंद उसमें मोती वनकर नहीं समा सकती, उसी प्रकार “जवाहिर' रानी हंस 
की प्रतीक्षा में है; 


मग जोबत बीते दिन राती, समुद्र मांक जल सीप सुवाती । 
एकात्मा का कितना हृदव ग्राहक वर्णन इन पंक्तियों में है :-- 
गई सो लाग हिये सिमटाई, जेहि विधि फूलन बास सुहाई 


कहीं भी अप्रचलित अलंकारों का प्रयोग नहं 
भरती की ओर न होकर भाव प्रदर्शन करने का हैं 
हुआ है वे हैं:-- 


हुआ हे । कवियों का आग्रह, अलंकार 
| जिन अलंकारों का अधिकांश प्रयोग 


रूपकातिशयोधित : 


जैहि ते मृदि गई विकसाऊँ, सो तुमते में वरुण सुनाऊँ। 


रूपक : 
जोवन सिन्धु मांह तन, भाजल कली समान। 
खिन बिलात खिन प्रगटत, व्याकुल रहत परान || 
व्यतिरेक : 
है मनोरमा जगन कर सोई, हैँ ससि जी ससि बोलत होई। 
हेतुत्प्रेक्षा : 


इन्द्रावत दंग लिखति के, भा बिरंच मनतवार | 
मसि लागेड लेखनि गिरंड, सोभा भे अधिकार || 


अनप्रास : 
पठिहु जब जल भीवर रानी, पानिपु पायठ तारा पानी | 
भुलनी भूलेहु करत नहानू , लहकि चहेठ चुम्बें अधरानू ॥ 
इन्द्रावती 
सन्वेह्‌ है 
दसन बीज दाड़िम को, की मोती लर होई | 
की हीरा की नपषत है, चमक बीज अस होय ॥ 
पमक : 
जो मरजिया सो भा मरजिया, मोती लिया दिया भा दिया । 
दृष्टान्त : 
दिये बहुत दुख सन्त कहं, करे बहुत उद्धार | 
जैसे कंचन कीजिये, खरा अगिन महँ डार ॥ 
उल्लेख : 


कोउ कहे अहै तम राजा, सोहे तहवां जोत विराजा ॥ 
कोउ कह अहै दिनेस सोहावा, गरत हेत कालिन्दी आवा॥ 
कोउठ कहे कि नागिन कारी, दीन्ह छांड़ि मन सों उजियारी ॥ 
कोउ कहै श्याम अलि मोहा, पुहुष पराग आय तेहि सोहा ॥ 


प्रतीप : 


बदन जोति केहि उपमा लावा, ससिहर पटतर देत लजावों ॥ 
ससि कलंक पुनि खण्डित होई, दे निकलंक सपूरन सोई॥ 


छुन्द विधान : 


सूफ़ी कवियों ने लगभग अपने सभी प्रेमाख्यानों में दोहाय-चौपाई छुन्द का प्रयोग किया 
६। केवल कवि नूर मुहम्मद ने दोद्दे के स्थान पर बरवे का प्रयोग किया है। कवि नसीर 
ने घटऋतु वर्णन के अन्तर्गत कवित्त सबेये का प्रयोग किया है, इन थोड़े से छुन्दों के 
झतिरिक्त मुक्तक काव्य में कूलने, कु्डलिया एज फ़ारसी वजनों पर लिखे गये पद पाये 


[ रत | 


जाते हैं| “कथा कामरूप! प्रेमाख्यान की रचना मित्र छुन्द में हुई है, आदि से अन्त तक 
पूरा अन्थ एक ही छन्द में लिखा गया है| 

जाम कवि ने यद्यपि प्रेमाख्यानों में तो दोहे, चौपाई या चौपई पद्धति का ही अनुकरण 
किया है किन्तु इसके अतिरिक्त उन्होंने प्लवंगम, स्वेये, भूलना; बरवे आदि का प्रयोग भी 
किया है। 

भारतीय प्रबन्ध काव्यों भें अनेक प्रकार के छुन्दों का प्रयोग होता रहा है। साहित्य- 
दर्पश-कार ने प्रबन्ध काव्य के एक सर्ग में एक ही छन्द के प्रयोग का नियम बनाया है। 
अन्त का छुन्द अवश्य भिन्न होना चाहिये। और यदि कवि अपनी बहुशता प्रदर्शित करना 
चाहता है तो वह एक सर्ग में कई प्रकार के छुन्दों की योजना कर सकता है। इन सूफ़ी 
कवियों ने चरितकाव्य-परम्परा के अनुसार दोहे चोपाई के क्रम में ही अपने प्रबन्धों की 
रचना की । दोहे, चोपाई के क्रम में साहित्य रचना की परम्परा अपश्र'श कालीन है । 
सहजयानी सिद्धों, सरहपाद एवं कृष्णाचार्य के ग्रन्थों में दों दो या चार चार चौपाइयों के 
बाद दोहा लिखने की पथा पाई जाती है। अपभ्रश काव्य में दस बारह अर्धालियों के बाद 
धत्ता, उल्लाला आदि लिख कर प्रवन्ध लिखने का नियम था। अ्पमश्रश के पज्कटिका या 
अड़िल्ल में यह अन्तर है कि चौपा: के अन्त में दो गुरू होने चाहिये। किन्तु अड़िल्ल या 
पज्मिटिका के अ्रन्त में मात्रा लघु ही होती हैं। अतः दोहे चौपाई म॑ चरित या प्रबन्ध 
लिखने की पद्धति सूफ़ियों को परम्परा से प्राप्त हुई है। इन सूफ़ी कवियों ने चौपाई को 
द्विपदी ही समझा था, यही कारण हैं कि इनके प्रबन्धों में पंच, सात या नो अर्द्धालियों के 
बाद दोहा मिलता है, किंतु कवि शेस्त्र रहीम में यह दोष नहीं पाया जाता, ये चौपाई के 
चार पद मानते हैं | यही कारण हे कि शेख रहीम ने भाषा प्रेमरस में चार चौपाइयों के 
बाद दोहा प्रयुक्त किया ६। कुछ कवि हैं जिनकी अर्द्धालियों में कोई क्रम नहीं है, जेंसे 
अलीमुराद' कवि निसार, शाहनजफ अली सलोनी, आदि कवियों के ग्रन्थों में दोहे के 
मध्य अद्भालियों की संख्या घटती बढ़ती रही हैं। 

सूफी प्रेमाख्यान « गार-रस प्रधान काव्य हैं, यद्यपि इनमें कहीं कहीं वात्सल्य, वीर, 
एवं करुण रस का संयोग भी हुआ है, किन्तु उसकी सांगोंपांग प्रक्रिया नहीं है । 

अलंकारों की योजना स्वाभाविक है, कहीं भी थतिचमत्कार या बहुशता का प्रदर्शन 

हीं है, एकाध स्थलों पर फ़ारसी उपमानों का प्रयोग भी हुआ है, तथा कहीं कहीं साम्य 

प्रदर्शन में अति हो गई है, किन्तु ऐस स्थल कम हैँ, अधिकांश साहश्य मूलक अलंकारों का 
ही प्रयोग है । 

छन्द प्रयोग में जान कवि ने बहुशनता का परिचय दिया ह। प्रेमाख्यानों में लगभग 
सभी ने दोहे चोपाई का क्रम निबाहाय है । नूर मुहम्मद ने केवल अनुराग बाँसुरी में दोहे 
के स्थान पर बरबे का तथा जान कवि ने चौपाई के स्थान पर चौपई का प्रयोग किया है | 
कवि नमीर ने पटऋतु वर्णन में, कवित्त, सब्ैया एवं सोरठे का प्रयोग किया है, स्फुट काव्य 
में पद, साखियां, भूलना एवं कुण्डलियों का भी प्रयोग मिलता है | 


असम जननी न न जन ह 


११ 


भाषा तथा शैली 


कांव्य-रचना का उद्दृश्य तभी पूर्ण होता है जब उसका सम्मान पाठक एवं श्रोतावर्ग 
मं हो । अत्येक युग-दृष्ण कवि एवं विचारक अपने समय के समाज एवं काव्य परम्पराओं 
ऊा ध्यान रखता है। कवि की रचना समाज के जिस वगें में प्रिय होती है, वह तदनुकूल 
भाण! प्रयोग करने का प्रयास करता है | विद्यापति का पाठक नागर, एवं तुलसी के प्रबन्ध 
का आदर करने वाला पाठक बुध है? । सूफ़ी कवियों की विशेष शिक्षा-दीक्ञा का उल्लेख 
यद्यपि उनके काव्य में नहीं मिलता फिर भी उनके काव्य को पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि ये कवि साहित्यिक परम्पराओं से परिचित होते हुये भी अपनी रचना जन साधारण 
के लिये करते थे | उनके “इश्क हकीकी' को हृदयगंम करने वाला पाठक साधारण वर्ग 
का होते हुये भी बुद्धि में साधारण नहीं है, यह हों सकता हैं कि वह विशेष शास्त्र पारंगत 
न हो फिर भी है वह परिडत ही * । 

संस्कृत के स्थान पर, भाषा की प्रतिष्ठा १३वीं १४वीं शताब्दी में ही प्रारम्भ हो 
गई थी | अमीर खुसरो ने व्यावहारिक प्रयोगों के अतिरिक्त, मनोरञज्जन एवं मनोविनोद के 





4. बालचन्द विज्जावइ भाषा दुहहु नहि लग्गइ दुज्जन हासा। 
जे परमेश्वर सिर सोहइ, ई शिच्च॒इ नागर मन मोहइ॥ 
विद्यापति : कीतिलता। 
जे प्रबन्ध नहि बुध आदरहों, ते श्रम दृथा बादि कवि करहीं। 
तुलसीदास : रामचरित मानस । 


२. में एहि अरथ पंडितन्ह बूफ्ा, कहा कि हम्ह किछु और न सूरा। 
तथा 
जायस नगर धरम श्रस्थान, तहां आइ कवि कीन्ह बखानू। 
आ बिनती पंडितन सन भजा, टूट सँबारहु, नेरवहु सजा ॥ 
जायसी : पदूमावत । 


&ये भाषा को उपयक्त समझा | विद्यापति ने भाषा की साहित्यिक प्रतिष्ठा प्रदान की। 
कबीर आदि निर्गनिये सन्‍्तों, एवं सूर तुलली आदि सगुण भक्तों को जनभाषा में काव्य 
रखना अभीष्ट थी | ठुलसी ने स्षष्ट ही भाषा भनिति भूति भलि सोई, सुरसरि सम सबकर 
हित होई! कहकर इसी सर्वहितकारिणी भाषा या व्यावहारिक बोली की सराहना की है। 
जान कवि ने अपने ग्रन्थ 'कंवलावती' में जनबोली की महत्ता प्रतिपादित की है। 
उनका कथन है कि संस्कृत भाषा दुरूह है| भाषा या जनबोली अपनी बोधगम्यता एवं 
सरलता के कारण रसचवंणा में सर्वाधिक सहायक हैं। स्वाभाविक रूप से कविमुख द्वारा 
नि:सुत होने वाली भाषा ही काव्य भाषा का स्वरूप है। 


जन भाषा के अभ्युदय के साथ ही देवनागरी, मैथिली आदि स्थानीय लिपियों का 
प्रयोग भी होता रहा है: फिर भी फ़ारसी लिपि या नस्तालेख में अपने ग्रन्थों की रचना 
करना इन कवियों की सुविधा का ही द्योतक है। इसके आधार पर यह कहना कि 
आलोच्य काल भें फ़ारसी लिपि ही प्रधान थी, निरंथक है। 


हिन्दी के सूफ़ी साहित्य की भाषा का रूपनिर्धारण करने में कुछ कठिनाइयाँ हैं । 
उनमें से अधिकांश का कारण इन काव्यों की रचना फारसी लिपि में होने के कारण है । 
फारसी लिपि भारतीय भाषाओं के लिये स्वथा अवेज्ञानिक घोषित कर दी गई है, 
यही कारण है की अधिकांश ग्रन्थों का अभीतक रुम्पादन नहीं हो सका। ग्रन्थों की 
ठीक-ठीक प्रतिलिपि करना भी सहज नहीं हैं | साधारणतः प्रतिलिपिकार सूफ़ी 
प्रेमाख्यानों के विषय एवं परम्पराओं से क्रमशः अपरिचित होते गये; अतः उनके द्वारा 
भूले होना स्वाभाविक था। 


सम्पूण सूफ़ी साहित्य उपलब्ध नहीं है । एक ही कवि की सभी रचनाये प्राप्न नहीं हैं, 
श्रत: उस्त कवि की भाषा का क्रमिक अध्ययन नहीं हो पाता । इतना होते हुये भी भाषा 
सम्बन्धी एक सुविधा अवश्य दे कि इन कवियों ने अपने समय का स्पष्ट निर्देश कर दिया 
है। लगभण सभी प्रेमाख्यान जन भाषा अवधी के ठेठ बोली रूप या ब्रज भाषामिश्रित 
स्वरूप में लिख गये हैं। “कथा कामरूप' की रचना अवश्य खड़ी बोली में की गई 
हैं. जिसका स्वरूप भी लोक भाषा का हैं 





१. मुष आनी जो जिय में आई, भाषा जो आरनी सो आनी। 


रहो बागर भा, किम भाषा आवबे भली। 
दे हिन ढिंग ज्यों सांझ तंसी भाषा उकति ढिग । 


डउकति विसेष सांचु के जानहु, *बा जो आवे सो मानहु । 
संसक्रित ग्वाररे मिलायो, मध विलायफ साज बजायो | 
थरह कंवल वाकई कठिनाई, ताते कहु यहु जुंगति जनाईं। 


जान कवि : ऋंवलाबती। 


[ रद६१ |] 


इन सूफ़ी कवियों ने वा तो भाषा सरलता के कारण अवधी के शुद्ध बोलचाल के 
स्वरूप का प्रयोग किया है, या प्रेमकथा को भाषा में कह कर उसे स्व॑जनग्राह्म बनाने के 
उद्देश्य से प्रेरित होकर । बचन का मूल्य इन सूफ़ी कवियों की दृष्टि से बहुत है। ये वचन 
की अमरता में ही विश्वास करते हैं एवं और इस लिये भाषा में प्रेसकथा के महत्व एवं 
अमरत्व की चर्चा करके अमर होना चाहते हें, यशलाभ करना चाहते हैं! | कहा भी है 
कि 'कविहे अरथ आखर बल सांचा), सूफ़ियों का अर्थ उनकी सरल भाषा में पूर्ण 
सुरक्षित है| 

अपभ्र'श की साहित्यिक परम्पराश्रों पर दृष्टिनिक्षेप करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
दो प्रकार की परम्परायें उत्तर भारत में प्रचलित थीं, पूर्वी और पश्चिमी अपभ्रश को 
मागधी का पूर्व रूप कहना अधिक उपयुक्त होगा। राहुल -[स्कृत्यायन के विचारानुसार 
बारहवीं तेरहवीं शताब्दी में द्रविड़ भाषा भाषी आन्ध्र, तामिल, केरल और कर्नाटक को 
छोड़कर, भारत के सभी प्रान्तों की एक सम्मिलित भाषा थी | पूर्वी एवं पश्चिमी अपश्र'श 
का भेद बना रहने पर भी पश्चिमी अपभश्रश की यही परम्परा अधिक प्रचलित हुई, तथा 
पूर्वी अपश्रश की परम्परा विरल होती गई । इसका स्वरूप बोलियों एवं लोक साहित्य में 
सुरक्षित रहा | इन सूफ़ी साथकों ने पोराशिक आख्यानों के बदले इन्हीं लोक प्रचलित 
कथानकों का आश्रय लेकर ठेठ अवधी में जनता तक अपनी बात पहुँचाने का प्रयास 
किया है! आख्यानों की यह परम्परा अवधी” भाषा की एकान्त निधि है किन्तु मानस 
की अवधी एवं सूफ़ी कवियों की अवधी में अन्तर है एक में साहित्यिक परम्पराओं एवँ 
स्वरूप का पालन है दूसरी में साधारण जनजीवन की बोली का प्रतिनिधित्व है। 


अधिकांश हिन्दी के सूफ़ी कवि अवध प्रान्त के रहने वाले थे, अतः काव्य में अवधी 
का प्रयोग उनके लिये स्वाभाविक था। अवधी का अर्थ होता है अवध या अवध-विषयक; 
किन्तु साहित्य या भाषा के क्षेत्र में जब अवधी का प्रयोग होता है तब इस शब्द का अर्थ 
होता है अवध प्रवेश के अन्तर्गत बोली जाने वाली बोली या विभाषा | हिन्दी की 
प्रादेशिक बोलियों में अवधी का विशेष स्थान रहा है । 


भाषा सर्वे के आधार पर अवधघी, फेजाबाद, सुल्तानपुर, प्रतापगढ़, लखनऊ, उन्नाव, 
लखीमपुर, खेरी आदि जिलों में बोली जाती है | “लिंग्वस्टिक सव॑ं आफ इन्डिया' के अन्त- 
गंत सर जाजं ग्रियसन ने सबस अधिक अवबी बोलने वाले व्यक्तियों की संख्या का उल्लेख 
किया है। डा० बाबूराम सक्सेना ने 'इवाल्यूशन आफ अवधी में अवधी की परिधि निर्धा- 


१, बचन अरथ है वास समाना, कवि सत्रोता है भंवर समाना। 
न्रप्तुहम्मद : इन्द्रावती ए० «| 


वचन समान सुथा जग नाहीं, जेहि पाए कवि अमर रहाहीं। 
उसमान : चित्रावली प्ु० १२ 


२. हिन्दी काच्य घारा : राहुल सांकत्यायन। 
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रित करते समय इसके उत्तर में इसे नैपाल की भाषाओं, पूर्व में भोजपुरी, दक्षिण में मराठी, 
पश्चिम में पछाही हिन्दी कन्नोंजी एवं ब्ुन्देलखण्डी भाषाओं को स्थिति मानी है । 


कालक्रमानुसार अवधी अर्धमागधी प्राकृत से विकसित जन-भाषा मानी गई है। 
अर्धमागघी, जेसा कि शब्द विशेष स्पष्ट करता है, शौरसेनी प्राकृत की अपेक्षा मागधी 
प्राकृत के अधिक निकट थी, परन्तु तत्यसूत अवधी धीरे धीरे शौरसेनी की पुत्रियों, ब्रज 
एवं खड़ी बोली से प्रभावित होतीं गई और इसी प्रभाव की दृष्टि से अवधी दो भागों में 
विभाजित की जा सकती है :-- 


१. पश्चिमी अवधी ( वेसवाड़ी ): भौगोलिक दृष्टि स ब्रज, खड़ी वॉली के निकट 
होने के कारण इन बोलियों का पर्याप्त प्रभाव अबधी के इस स्वरूप पर पड़ा हैं। तुलसी 
के रामचरित मानस मे अवधी के इसी रूप के दर्शन होते हैं । 

२. पूर्वी अवधी : पश्चिमी हिन्दी से दूर होने के कारण ए॑ बिहारी बोलियों के 
सन्निकट होने के कारण यह पश्चिमी हिन्दी, साहित्यिक ब्रजभाषा से कम प्रभावित है। 
मंस्कृत एवं तत्कालीन साहित्यिक बोली के पण्डित न होने के कारण, जायसी आदि सूक्ी 
कवियों में अ्रवधी के इसी प्राकृत पूर्वी स्वरूप के दर्शन होते हैं | यह स्वाभाविक भी था, 
क्योंकि अधिकांश सूफ़ी कवियों की जन्मभूमि यहीं थी | जायसी का जायसनगर, कासिमशाह 
का दरियाबाद, कवि निसार का शेखपुर, ख्वाजा अहमद का बाबूगंज तथा शेख रहीम 
का जरवल गांव सभी अवध प्रान्त में द। उसमान एवं कवि नसीर का गाजीपुर तथा 
नूरमुहम्भद का जौनपुर जिले से सम्बन्ध है | 


मानस” और यूफ़ी कवियों की भाषा का तुलनात्मक अध्ययन करने से एक अन्तर 
ओर स्पष्ट होता हैं। तुलसी की कृतियां पौराणिक कथाओं पर आधारित हैं तथा 
स्वयम ब्रजभापा एवं संस्कृत के प्रकांड पर्डित दोने के कारण ओर साहित्यिक परम्पराओं 
का पालन करते रहने मे तुलसी की भाषा जनबोली का प्रतिनिधित्व नहीं करती है। 


भारतीय आये भाषाओं ने संस्कृत काल में ही भूतकाल क्रियाओं के साथ एक कृद॒न्त 
प्रयोग अपना लिया था। कतृ प्रयोग में क्रिया कर्म के बचन एंवं लिझ्ज के अनुसार 
बदलती थी । इस कर्म प्रयोग को पश्चिमी भारतीय आर्य भाषाओं ने कृदन्त रूप में ही 
अपनाया है, जबकि पूर्वी भाषाओं ने, जिसमें श्रवधी, बिहारी बोलियाँ तथा बड़ाली उड़िया 
आदि आती हूँ, इस प्रयोग को पुरुषवाची प्रत्यव जोड़कर निडमन्त के रूप में बदल लिया 
है। अवधी का यह विशिष्ट प्रयोग रामचरितमानस में पश्चिमी हिन्दी से प्रभावित है, 
जबकि यूफ़ी काव्य में लगभग पूर्णतः सुरक्षित है । इन रचनाओं में स्थान विशेष की कुछ 
शब्दावली तथा व्याकरण सम्बन्धी विशिष्ट प्रयोग भी मिलते हैं | 


जनभाषा का स्वरूप तद्भव शब्दों के बहुल प्रयोगों पर विशेष रूप से आश्रित है। 
इन कवियों की भाषा में तद्धव शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ हैं, केवल कवि न्रमुहम्मद 
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ने संस्कृत का प्रयोग बहुलता से किया है। नूरम॒हम्मद ने भी संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
के श 

तत्सम शब्दों में न करके उच्चारण सरल रूप में किया हे। इस प्रकार ये अध्ध नत्सम शब्द, 

लोकरुचि के नायक होकर ही शआाये हैं । 


कुछ अर्ध तत्सम शब्द :-- 


परसुन ( प्रसून ) 
(्‌ 
सरब ( सं ) 
सिरेयस ( श्रेयस ) 
कक जे श्र 
दिस्टि ( दृष्टि ) 
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पर इन कवियों की प्रद्नत्ता अधिकांशतः तद्भव शब्दों की ओर रही है जैसे :-- 


कमला कंवला कौंल 
सुमिरत सौरत 
सामने तोंह 


संयुक्त व्यज्ञनों के शुद्ध उच्चारण में कठिनाई पड़ती है, ऐसे व्यज्ञनों के स्थान पर भी 
इन कवियों ने अधेतत्सम रूपों का प्रयोग किया हैः--- 


इस्तरीन (स्त्री) दिगन ( दृगन ) 
बरती ( ब्रती ), परतिहारि ( प्रतिहारी ) 
सासतर ( शासत्र ) आदि । 


इस प्रकार के प्रयोगों से जहाँ भाषा लोकरुचि की अनुकलता ग्रहण करती है, वहीं 
कुछ अस्त व्यस्त भी दो जाती है। एक हो हृदय! शब्द को कवि उसमान ने हिरदें, 
हिरदय, हिय, हिआ, हियर कई रूप में लिखा है। इसी प्रकार नूरमुहम्मद ने इन्द्रावती में 
“पी के लिये तपि, तपा, तपिय, तपसि, तपिसी एवं तप शब्द का प्रयोग किया है | 


इसी प्रकार सुपन, स्वाप तथा सप का प्रयोग “स्वप्ठ] के लिये तथा दिवस, देवस, दोसा 
का प्रयोग 'दिवस' के लिये हुआ है। 
कही-कहीं यह उच्चारण सुलभता, अर्थ क्लिश्ता भी उत्पन्न कर देती है, जेसे 'चिता” 
नथा चित्त दोनों के लिये बित का प्रयोग :-- 
कुसुम सेज जानहु चित जोरी ( चिता ) 
( नित्रावली : उसमान ० ४० ) 
चित अकुलाइ चलन कह चाहा (चित्त) 
( चित्रावली : उसमान ० ४० ) 


इनमें से कुछ प्रयोगों का उत्तरदायित्व तो फारसी लिपि पर भी दो सकता दै। 


संज्ञा तथा विव्वषणा पद : 


इन्‍्दी की पश्चिमी बोलियों में संक्षा तथा विशेषण पद दीपघ रूप में मिलते हैं, जबकि 
अवधी की प्रवृत्ति हस्थ पदों की ओर है : 


नारी ( हिन्दी खड़ी बोली नारि ( अवधी ) 
च्े 
मेना ( ब्रज ), नैन ( अवधी ) 


गवधी में व एवं 'व' लगाकर एक लम्बा पद भी बना लिया जाता है * नारिया, 
अहिरवा, घोड़वा आदि ऐसे ही शब्द हैं। ऐसे प्रयोग सूफ़ी काव्य में अधिक नहीं मिलते 
हैं| सर्बनाम में अवश्य जहं तहं के स्थान पर जहवां तहवां का प्रयोग पाया जाता है। 
विशेषण पदों में निरर्थक प्रत्यय 'क' एवं 'र' लगाकर भी बृद्धि की गई है : 


कछुक थोरक 
ह्यिर हरियर 


अपभ्रश में संस्कृत के अराकानत पद कर्ता एवं कर्म के रूप में उकारान्त हो गये 
थे | प्राचीन अवधी तथा ब्रजभाषा में भी सम्भवत: इसीलिये आधुनिक उकारान्त पद 
कभी-कभी उकारान्त रूप में प्रयुक्त धये हें । 


विशेषण परद्दों में, एक विशिष्ट प्रयोग भी मिलता है, जहाँ बलाघात प्रत्यय 'ही' का 
योग भी शब्द में रहता हे : 


१, का जो बहुने हिन्दी भाखेउं । ( अनुराग बाँसुरी; ए० ८६ ) 
२. इह्दे समुक्ति में रोइउं । ( इन्द्रावती ) 
३. सबद पाइ इन्द्रावती अधिको रही तवाइ | 
चिन्ता मन्दिर कीन्हा अपने मन्दिर आइ । 
( इन्द्रावती ४० ६५४ ) 


जायती की भाषा का विश्लेषण करते हुये आचाय शुक्ल जी ने लिखा है कि 'पारना 
आर “आछुना' क्रिया के रूप, जा कि अब केवल बंगाल में द्वी सुनाई देते हैं जायसी के 
काव्य में प्राप्त होते हैं | अन्य सूफी कवियों ने भी 'पारना? का प्रयोग किया है, किन्तु ऐसे 
प्रयोग विरल हैं। “आछुना' का प्रयोग केवल नाममात्र को है। 

१, सीषक एक कहे नहिं पारइ | ( इन्द्रावती ) 

२. तब गढ़ ऊंच बखाने पार । ( इन्द्रावती प्र०्८ ) 

२. कहत न पारों कंवर बखानं । ( अनु० बाँसुरी ४० ६२ ) 
सकना का भी प्रयोग मिलता है; 


१, बरनि न सकों भीत निर्मलाई | ( इन्द्रावती प्र० ८ ) 
२. राखि न सके कोठ एक घरी । ( पुदुपाबती ) 
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निश्चयार्थक शब्द “पे! भी जिसका आचार्य शुक्ल जी ने निर्देश किया हैं यत्र ततन्न 
मिलता है: 
र्वि बजे किक पु श् 
जो विधि कर होय प॑ सोई। 
( कंवरावत : अली मुराद । 


संस्कृत की विभक्ति बहुलता का धीरे-धीरे लोप होता गया। विमक्तियों के लोप से 
पर्दों में एकरूपता आती गई जिससे कहीं-कहीं अर्थ स्पष्टता में बाघा पड़ती थी। 
फलस्वरूप प्राकृत काल से ही इन एकरूप पदों में विशेष शब्दों के योग से अर्थ स्पष्ट किय। 
जाने लगा । आधुनिक आर्य भाषाओं के कारक चिन्द अधिकांशतः इन्हीं प्राकृत काल में 
जुड़े हुये शब्दों के अवशिष्ट हैं। वैसे भी संस्कृत की मूल विभक्कियों के घिसे रूप भी कगे 
लिपट भाषा में चले आ रहे हैं| इस प्रकार अवधी के कारकों को दो भागों में बांटा जा 
मकता है; 


१, संस्कृत की विभक्तियों के संश्लिष्ट रूप | 
२. प्राकृत काल से जुड़ शब्दों के घिसे रूप | 


प्रथम के अन्तंगत संस्कृत से विकसित मध्ययुग की “हि? विभक्ति है। इस “हि? के विभिन्न 
रूप हि! या | कारकों में पाये जाते हैं | कर्ता कारक को छोड़कर, सब कारकों में तुलसी 
की भाषा में तथा ब्रजभाषा कवियों में यह प्रयोग पाया जाता है, किन्तु कर्ता में इस विभक्ति 
का प्रयोग इन कवियों की अवधी का विशिष्ट प्रयोग है : 
१, राजे.कहा जहां मुख होई । ( चित्रावली पृ० ४३ ) 
२. विधिन अपने हाथ जो लिखा होइ तो होइ। ( चित्रावली ४८ प्र० ) 
६. कौले राता चीर उतारा । (चित्रावली ० १३३ ) 
४. घमरुप विधिने उपराजा | (चित्रावली प्र० श्८ ) 
इस “हि का संश्लिष्ट रूप विधिनाहि>विधिनाइ>विधने, आदि रूप में स्पष्ट हुआ 
है। अन्य कारकों में भी इसका प्रयोग मिलता है :--- 
कंवर आनि राजहिं जुहरावा ( कर्म ) 
एडि विधि अहनिसि कॉलहिं जाई ( सम्बन्ध ) ( चित्रावली प० १३४ ) 
संक संकोच न एको हिये ( अधिकरण ) 
जोतिहिं मिलि जोति ठहरानी ( अपादान ) 
सबंनामों में भी यह “हि? रूप पर्याप्र मिलता है। 
कारक चिह्लों के प्रयोग इस सूफ़ी साहित्य में अस्तव्यस्त मिलते हैं। पूर्वी अवधी की 
प्रमुख विशेषता “कतृ त्व प्रत्यय' 'ने! का स्बंथा अभाव है, क्योंकि पूर्वी हिन्दी की सभी 
क्रियाय॑ तिडस्त रूप में प्रयुक्त हुई हैं। एकाघ स्थलों को छोड़कर 'ने' का प्रयोग नहीं 
मिल्ञता | यह “ने! छापे या प्रतिलिपिकार की अशुद्धि भी हो सकती है 


धविधि ने अपने हाथ जो लिखा होइ तो होइ” 


[ २६६ । 


भबिधि ने! के स्थान पर विविने पाठ सम्भव है, जो युक्तिसंगतो ज्ञान हता है, क्योंकि 
पुरानी (हि! विभक्ति का योग कर्ता में भी होता था, वैसे यह “हि! विभक्ति सभी कारकों 
में प्रयुक्त की जाती थी । इस प्रकार विधिनाहिं>विधिनाइ> विधिने कर्ता में इस हि! 
का प्रयोग कई स्थलों पर हुआ है :-- 
2, देवहि मन महं परा विचारा | ( चित्रावली प० २७ ) 
२. राजे राजकाज तजि दीन्हा | ( इन्द्रावती प्र० ११ ) 
३, धर्म रूप विधिनें उपराजा | ( चित्रावली ए्र० श्द ) 
हिन्दी भाववाचक क्रिया के कर्म के साथ जो 'की' कारक चिह्न रहता है ( उसने राम 
को देखा ) वह भी पूर्वी अवधी में प्राप्त नहीं होता, (ते देखे दोड श्राता ) 'रामायण” तथा 
( धर्म रूप विधिने उपराजा ) किन्तु इन कवियों ने यत्र तत्र इसका प्रयोग भी किया है। 
१, जो वहि मुख को परगट देखा। ( इन्द्रावती ४० श्८ ) 
२, सो दीन्हा जि को वह दोसू। 
आधुनिक अवधी में इस 'को' एवं 'ते! का प्रयोग होने लगा हैः-- 
हि ने वहि मुंह का देखा' 
बहुत सम्भव है कि यह पश्चिमी हिन्दी का प्रभाव हो । 
सम्बन्ध कारक चिहों में यह प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। आचार्य शुक्ल जी के 
श्नुसार पुलिंग सम्बन्धकारक का चिह् 'कर' और स्त्रीलिंग का के! है। अधिकांश ध्थानों 
पर यही चिन्ह प्रयुक्त हुये हैं जेसे : 
१, आया मान तपी कर । 
२. रक्त के धारा । 
पर “पितु के राज! ऐस प्रयोग भी उपलब्ध हैं, साथ ही पश्चिमी हिन्दी के प्रभाव 
स्वरूप स्लीलिंग 'की' का प्रयोग भी पर्याप्त हुआ है। 
१. ते सबहान अली “की' भाखा | ( अनुराग बाँसुरी ४० ८६ ) 
और पुलिंग में “का! तथा “को! भी प्रयुक्त हुये हैं। दूसरे रूप 'कर' 'केरा' ( पुलिंग ) 
ओर 'केरी' ( स्लीलिंग ) भी प्राप्त होते हैं। मात्रा का ध्यान रखने के कारण पुलिंग को! 
का एक लघुतम रूप “का भी मिल जाता हैं। तुलसी ने भी अपनी भाषा में इसका 
प्रयोग किया है। सर्वनामों में इस प्रकार का प्रयोग विशेष नहीं खटकता ( जेहिक, तेहिक 
आदिक ) जब प्रश्नवाचक सर्वनाम का! ( हिन्दी क्या! ) के लघु रूप (को के साथ 
(धलकर आता है तव अर्थ में श्रम उत्पन्न कर देता है। 
१, हस्ति क भार क गदहा लेई | ( चित्रावली ४० १६ ) 
६. गंगक सपन भयो मोर लेखा । ( चित्रावली पृ० ४० ) 
लघु करने की प्रन्नत्ति न केबल सम्बन्ध कारक तक ही सीमित है वरन्‌ अधिकरण 
कारक चिह्न मो को मा और अव्यय तो का “त! भी हुआ हे। 


ह: ७:४०] 


१. अंक मे गहों जो हिय सियराई । ( चित्रावली पृ० १५५ ) 
२. नगर म होत घरम को काजा | इन्द्रावती प० १५४ ) 


ऊपर उदाहरण “हस्ति क भार क गददा लेई! में दूसरा 'क' 'कि! भी हो सकता है। 

इन कवियों द्वारा प्रयुक्त कारक चिह्न निम्न प्रकार से हैं। (हि! का प्रयोग तो सभी 
कारकों में हुआ है जैसा कि आचाय एकल जी ने भी निर्देश किया है कि यह प्रयोग 
अपभ्र'श काल से ही चला आ रहा था जो अब नष्टप्राय है शेष:-- 


कर्ता : 
कर्म : कहं ( कां) के, को | 
करण : सन्‌ से, सों, सेतीं । 
सम्प्रदान : कहं ( का ) लागि ( विद्या लागि ) हुते, ( मरन हुते ) 
अपादान : से, ते त, ( चन्द्रहुते ते ) 
सम्बन्ध : कर, के, की, क, को, केर, केरा केरी । 
अधिकरण : महं ( मां) पट, पे, ( मो, में ) | 
परहि, परदेसे, हिएँ, हियरें में भी अधिकरण का कारक चिह्न लुप्त रहता है । 
सबनामों के प्रयोग में उल्लेखनीय बात यह है कि एक ही सर्बनाम के कई रूपों का 
प्रयोग एक ही स्थान के लिये पाया जाता है । 
उत्तम पुरुष एक वचन में “में! (हम! तथा बहु बचन में 'हम' “हम्द! । 
एकाध स्थल पर व्रजभाषा का हों (में) भी प्रयुक्त हुआ है जैसे :-- 


हों आखर होइ चली न साथा । चिप्रावली प० १७५ | 
हों तो बही चित्र कर मारा | चित्रावली पृ० १५ | 
मध्यम पुरुष; एक बचन (तुई, ते ) 
मध्यम पुरुष: बहु वचन ( तुम, तुम्ह ) 
प्रथम पुरुष: ( ओ, वह, उन, उन्हं, सो ) 
प्रथम पुरुष: ( ता; इह, तिन, इन, इन्द, यह ) 
१, ओहि मूरत कां चीन्हा | 


२. सो निर्ष को भूपति नाऊँ। 
३. ता मुख केरा। 
४, तिन मग कीनहिं । 


बलाघात (57777.42 ?ठ72टी6) के साथ मिलकर मध्यम एवं उत्तम पुरुष 
कर्ता के रूप भी त, म रह जाते हैं जेंसे तहीं ( तूने दी ), महीं ( मैंने ही )। 


१. तहीं सरग ससि सूर बनावा | 
२, कहेसि महूँ निकसके जाऊँ। चित्रावली प्र० १३०। 


[ रद्द ] 
कहीं कहीं पर प्रयोगों में अन्तर भी हैं जैस : 
'जिउ लेइ कीन्हेसि हों रोगी | यहाँ पर हो! के स्थान पर 'मोहि! उचित था । 
एक बचन के “हम' का प्रयोग बहुवचन में हम लोग होने लगा था : 
धममता भरे कहाँ हम लोगें ? 
कार्रक चिह्रों के लोप हो जाने के उदाहरण प्रचुर मिलते हैं : 
१. घरमसाल एक जोगी आवा , में ) चित्रावली पृ० भ८ । 


२. महादेव हम परसन अहा ( पर ) चित्रावली प० श्८। 
३, जागत बरस एक दिन जाई । ( सम ) चित्रावली 9० ५० । 
४, वसन सोहाइ अंग जो आहा | . में ) चित्रावली प्र० ४३ । 


क्रिया : 


क्रिया के व्याकरणगत रूपों पर भी पड़ोसी बोलियों का प्रभाव स्पट है। इन कवियों 
के ग्रन्थों में गवधी की ही सहायक क्रियाओं के रूप नहीं बल्कि ब्रज, कन्नौजी तथा भोजपुरी 
के भी रूप स्थान स्थान पर मिल जाते हैं। 

सहायक क्रिया ( होना ) 

होना क्रिया के वर्तमान काल के रूपों के आदि में अ' अक्षर पाया जाता है जोकि 
खड़ी बोली हिन्दी में नहीं दे । अबधी में 'है? के स्थान पर “अहद बोलते हैं। थूक़ी काव्य 
में "हे! रूप भी कद्दी-कहीं मिल जाता हैं जो सम्भवतः खड़ी बोली का प्रभाव है और 
अधिकांशत: मात्राओं के कारण उसका लोप भी पाया जाता दै। यह 'अहै' बुन्देली में 
धयराय! रूप में वर्तमान है। इसके भूतकालिक रूपों का प्रयोग भी इन कवियों ने किया है। 
बहुत सम्भव है ये इसी रूप में उस समय प्रचलित रहे हों । 

बतमान काल 

१, बूड़त अहों समुंद मंक नीरा ( उत्तमपुरुष एकवचन पुल्निंग ) 

२, रूप समुद्र अहै वह प्यारी ( अन्यपुरुष एकवचन स्त्रीलिंग ) 

३, अहसि तुही अब मरी साखी / मध्यमपुरुष बहुवचन पुल्लिग ) 
, प्रगट होसि बैरागी भूपा ( मध्यमपुरुष बहुवचन पुल्लिंग ) 
५, भेद अलख के अदें संवारे ( अन्यपुरुष बहुबंचन पुल्लिग ) 

बदन अरुण दिव हुलसत अइ॒ही ( अन्यपुरुप बहुबचन पुल्लिग ) 
६. जहं तह मढ़ी गुफा बहु आई ( अन्यपुरुष वहुवचन स्त्रीलिंग ) 
७, सम के संग जो अं “राई ( अन्यपुरुष बहुवचन स्त्रीलिंग ) 
कोड कह अहि कोठ कह नाहीं ( अन्यपुरुष एकवचन पुल्लिंग ) 

८ ने कहु सत को हसि का नाऊं ( सध्यमपुरुष एकवचन स्त्रींलिंग ) 
६. हृहु अन्तरजामी तुम्द देवा ( मध्यमपुरुष एकवचन पुल्लिंग ) 
उपयु क्त उदाहरणों में पाँच बातें दृष्ठव्य हैं : 


ल्‍पत 


१, राटभापा हिन्दी की ये क्रियाय तिडनत रूप में है अर्थात पुरुष, बचन, भेद के 
अनुसार बदलती है किन्तु पुल्लिग या स्त्रीलिंग के अनुसार नदी। 
“है? के पूर्व “अ' कभी मिलता है कभी लुप्त रहता है 
. 'सि! मध्यम पुरुष के अन्त में लगता है । 
अहे! है अहि' अहई! आदि अनेक मात्रा भेद के कारण उपलब्ध हो 
. नाहिं' शब्द मे सम्भवतः “न आहि' का योग हैँ, इसलिय नहीं हैं 
सत्र अयुक्त है | 
६. यह “अहै” रूप संस्कृत की असम! थाठ में मिलता है : असति, असइ, अहइ अहै। 
भूतकाल में इस “अहै” के रूप सम्भवतः: अवधी की अपनी विशेषता है। यह रूप भी 
राष्टरभाषा हिन्दी के समान कृदन्त नहीं है अर्था | यह पुरुष भेद के अनुसार परिवर्तित 
होते रहते हैं । 
१, कुमुदिनी नाउं सखी एक अही ( अन्यपुरुष एकबचन स्त्रीलिंग ) 
चित्रावली प्रृ० १३४ । 
२. नेहि कुल सुमति पूत एक अहा ( अन्यपुरुष एकवचन पुल्लिंग ) 
चित्रावली ० ३६ | 
३. सोवत भाग अहे सो जागे ( अन्यपुरुष बहुवचन पुल्लिग ) 
४, इह्े घरी हम जोगवत अहदीं ( उत्तमपुरुष बहुवचन सत्रीलिंग ) 
इस प्रकार पुरुष के अनुसार भी रूप परिवर्तित हुये हैँ। पुल्लिह्ञ तथा वचन के 
अनुसार तो बदले ही हैं | हिन्दी में “वे थे! -हम थे! पुरुष के अनुसार रूप नहीं बदलते | 
ध्यान देने की बात यह भी है कि अन्य पुरुष बहुवचन का रूप अहे' कहीं-कहीं 
अहा' के रूप में भी प्रयुक्त मिलता है : 
१, अधिति सहस एक बेठे अह्ा ( थे ) चित्रावली इ० घ८ | 
२. वसन सोहाइ अज्भ जो आहा ( था ) चित्रावली पृ० ४३ ! 
इसी “ा' के अर्थ में प्राकृत कृद्दन्त 'हुतः का भी प्रयोग इन कवियों ने किया है। 
१. सोहिल सेन जहाँ हुत राजा ( अन्यपुरुष एऐकवचन पुल्निंग । 
चित्रावली प० १३४ | 
२, कहेसि राति रानी हुत आई ( मध्यमपुरुष एकवचन पुल्लिंग ) 
३. जो संग हुते सथान ( अन्यपुरुष बहुवचन पुल्निग ) 
ब्रज एवं बुन्देली में 'हती, हती, हते” के रूप अरब भी व्यवद्वत होते हैं । 
था? के अर्थ में भूतकालिक कृदन्त (रहा? पाया जाता है। राष्ट्रभाषा में जिन अर्थों 
में 'रहा' का प्रयोग होता है वह भी पूरी तरह से सुरक्षित है। “था! के उदाहरण में मिन्न 
प्रयोग दृष्टब्य हैं : 
१, मैं का रहेड रही बहुतरी ( इन्द्रावती प० ६५ ) 
२. रहा सो नि को भूयति नाऊं ( था ) इन्द्रावती प्रृ० ७ । 


क्र नर स्ध्ण 2० 


ते हें 
केआअ 


[ २७० ] 


३, आटठों मों मन्‍्त्री एक रहा, राजा माने ताकर कहा | इन्दाबती प्रृ० ११२ | 

४. रहित रही इन्द्रियपुर नाऊं। अनुरागबाँसुरी ४० १२। 

५. बुद्धसेन रह ताको नाउं ( था ) इन्द्रावती प० १२। 

६. पूंजी रही तइस में लीन्हा ( थी ) इन्द्रावती ४० ३० | 

७. आंगन बीच रहा जो सोवा । 

सम्भव है कि इस प्रकार के बोलचाल का प्रयोग पहले 'रहता था से प्रारम्भ हुआ हो 
पर अब “था, थी का ही अर्थ सुस्पष्ट हैं। 'वह आवा रहा” आधुनिक अबधी में इसका 
प्रयोग पाया जाता है। 

यहाँ पर इन कवियों के वर्णलोप की चर्चा करना असज्ञत न होगा । कंबियों के कुछ 
प्रयोग भ्रमपूर्ण है : 

१, कुंबर अंधेरे हा जहं परा? 

( वहाँ अंधेरा था जहाँ कुंवर जा पड़ा ) 

२. में जस हा तस कौन्ह गुसाई! 

“हा! के पहिले निश्चय ही “अ' अथवा 'ऐ! रहा होगा क्योंकि दोनों ही “था' के अर्थ 
में प्रयुकत हो सकते हैँ। प्रारम्भिक 'र' का लोप अनुमान प्रमाण के आधार पर ठहरता 
नहीं है अत: “अ' का लोप मानना ही न्यायसज्ञत है। 

“ा? तथा ही' का प्रयोग ब्रजभाषा में हुआ है। अ्रत: इन ग्रन्थों में 'हा? का प्रयोग 
ब्रजभाषा का प्रभाव हो सकता है । हु 

( १ ) अ्रकर्मक भूतकाल में हिन्दी क्रियायें कृदनत हैं ओर ये कर्ता के अनुसार लिंज्ञ, 
बचन, भेद रखती हें | पुरुष भेद नहीं रहता है। 

जैसे राम गया, सीता गई ( लिज्ज भेद ) 

राम गया, राम ओर सोहन गये ( वचन भेद ) 

राम गया; में गया, तू गया ( पुरुष भेद नहीं ) 

पूर्वी हिन्दी की बोलियों की भाँति इन कवियों की भाषा में अकमक भूतकाल की 
क्रियायें झदन्त नहीं रह गई है , प्रत्युत तिडन्त में परिणत हो गई हैं । इस प्रकार क्रिया 
कर्ता के लिज्न वचन भेद के अनुसार तो बदलती ही है, पुरुष भेद के अनुसार भी 
बदलती ६ । 

१, गौरी पेम सों बोरी भई ( भएउ ) अनुराग बाँसुरी ० ६१। 
एक सखी आएउ धन ओरा । इन्द्रावती प्रृ० ३६ | 
चले भवानी और महेंसू | चित्रावली प्र० १७ | 
« लगीं साथ आगमपुर बारी । इन्द्रावती प्र० श्८। 

. मे फूल चुने पर आए ! इन्द्रावती प्र० ६ । 
- आएं भलो लाभ फुलवारी । 
यहाँ १ २ एवं ३ ४ में लिझ्ठ भेद दे । 


मम] 


न्‍क कए ० 2० 
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१३ एवं २४ में वचन भेद है । 

२ और ५ में पुरुष भेद है। 
(२ ) सकमक भूतकाल में हिन्दी क्रियायें हैं तो कृदन्त ही पर कर्म के अनुसार लिझ् 
वचन भेद रखती हैं. | कर्ता के अनुसार नहीं । 


मेने रोटी खायी ) ेु 

ु 2? लिक्ञ भेद 
मेने फल खाया हर 

मेंने पपीते खाये ) वचन भेद 


किन्तु पूर्वी बोलियाँ यदाँ भी तिडन्त रूप घारण करती हैं। श्र्थात्‌ पुरुष ओर वचन 
के अनुसार बदलती हैं पर लिंग भेद के अनुसार नहीं। कर्ता के अनुसार ही इनका रूप 
बदलता है तथा कर्म के अनुसार नहीं : 


१, आली खोलेउ द्वार । ) कर्म के अनुसार क्रिया का रूप का 
२. सपन कहानी कहेठ न कोई । ॥ परिवर्तित नहीं हुआ । 
३. गाएउ होरिय विरहिन गोरी । | १, २ में लिंग भेद नहीं है । 
४. भोर होत धन सखिन हंकारी।_ |. ३, ४ में बचन भेद नहीं है । 
भूतकाल में प्रथम पुरुष छ्लीलिंग में दो प्रयोग रूढ़ पाये जाते हैं। 
प्रथम द्वितीय 

एक वचन भई, हं री भयेउ हंकारेड 

बहु वचन भई भइहि 
१, गौरी प्रेम सों बौरी भई हक अचेन 
२, एक सखी अ.एउ धनि ओरा 
१. लीं साथ आगमपुर बारी अर बहु वचन 
२. चले भवानी और महेसू / 


पहले रूप आधुनिक हैं ओर यही अधिक प्रचलित भी हैं | कर्ता के अनुसार तिडन्त 
रूप में जहाँ क्रियाये बदलती हैं वे रूप इस प्रकार हैं : 


प्रथम पुरुष: दोप न पाइस कवर सरीरा | पुरुष एक वचन 
रहसि रानि जब देखिसि चेतू | सत्रीजिंग एक वचन 
मध्यम पुरुष: आजु आस ते पुरएसि मोरी | 


किन्तु पश्चिमी बोलियों की भाँति ऋदन्त रूप भी क्रियाओं के मिलते हें ; 
१. नेगिन्दर साजी वेगि रसोई | कर्म के अनुसार एक वचन है, 
कर्ता के अनुसार बहुवचन नहीं । 
२, भाववाच्य में क्रिया की गति प्रधान होती है। हिन्दी में भाववाच्य के समान 
प्रयोग की तटस्थ क्रिया ([779678070 (7ठग़शापटां07) कहना उचित है। 
ह जब को ली |; लिंग भेद नहीं है । 


[ २७२ ] 


मेन लड़कों को देखा हट वे ओके 
हमने रमेश को देखा | भे 
उन्होंने रमेश को देखा | 033 


इसी प्रकार इन कवियों में भी भूतकाल में एक सामान्य आकारान्त रूप पाया जाता है 
जिसका प्रयोग तीनों पुरुषों दोनों लिगों एवं वचनों में समानरूष से होता है। कर्ता 
एवं कर्म की भी उपेक्षा हो जाती है। 


१, दीन्हा नेन पन्थ पहिचानाँ। 
दीन्हा रसना ताहि बखानों। 
कीन्हा रात्रि मिले सुख तार्सों। 
कीन्हा दिन कारज है जासों। 


राजकुंवर छांड़ा सुखभोगू । 

रानी फूज्ञ चढ़ावा । 

सुवा रस रसना खोला । 

आठ मित्र राजा के पहिरा जोग दुकूल । 
कालिज्जर के लोग जो रहा | 


तहीं सरगससि सूर बनावा | 
प्रेम चकोर ससि नेही कीन्हा | 
अलिश्रेणी ने -देखा । 

सोवत जमल उपत में देखा | 
रानी फूल चढ़ावा ! 


कर्मानुसार 


ल< <थण ८ 


कर्मानुसार 


खकजजजजि-- +, ८-/--+५ 


दर 2 20 0 (० 


न 


पुरुष के अनुसार 


40 आदी 30 पक पाए का -ज२8५३ ? ८35 
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इसके अतिरिक्त किहिस, दिहिस, कीन्ह, भूलसि, पावसि, आवसि आदि प्रयोग भी 
मिलते हैं किन्तु कीम्हेसि, दीन्हेस आदि प्रयोग विरल हैं । 

भतकाल में कुछ “न! वर्णान्त क्रियाओं का प्रयोग हुआ है जो कभी आदर के और 
कभी बहु बचन के अ्थ में प्रयुक्त हुई है । 


१, पूछेन कहाँ परान तुम्हारा । 
२. कहेन बहुत आगम या । 
३. गइन सखी चता चलि आई । 
४.  बोलिन राजदीप की नारी । 


हि बे 3५ 
ब्रजभाषा के “गयो भयो, चलि आयो' रूप भी जेसे के तेसे मिलते हैं । 
मगइल, रहिल एवं होला आदि रूप भोजपुरी के हैँ जिनका प्रयोग भी कहीं कहीं हुआ 
है । नूरमुहम्मद ने “इन्द्रावती' में ऐसे प्रयोग अधिक किये हैं। 
१. गइल जहाँ इन्द्रावती रानी। 
२. रहिल रतन दपन में प्यारी । 


[ २०७३ ] 
३. रदिल अचत भइल सुधकारी । 
४. रहिल एक तो अलप अद्वारी। 
भविष्यत्‌ का “व! वर्शानत रूप है जो कि उत्तम तथा मध्यम पुरुष के साथ प्रधान रूप से 
और यज्न तत्र अन्य पुरुष के साथ भी आता है। 
होब में जोगू | 
काढ़ि देव हम एकसरी | 


॥$ 
उत्तम पुरुष है| 
| कहे न पाउब बात कल । 
| 
। 


मध्यम पुरुष 
रहब मरोरत हाथ । 


चलहिं न कोऊ साथ । 
मरम हमार जनाइहै, जाइ वसीठ तुम्हार | 
कोला परिहै होइ अ्काजा | 
(सब भरिहेँ बोराइ | 

प्रथम पुरुष एक वचन 'होइहि' का आधुनिक रूप 'होई' हो गया है। उसका प्रयोग 
इन पंक्तियों में अधिक पाया जाता है जेसे 

जब कीरात नाभी कटि लेई ।? 

एकाध स्थल पर वर्शान्त श्लिष्ट रूप उत्तम पुरुष के एक वचन के साथ में भी मिल 
जाता है। 

'होइ निरास मरिहों बौराइ ।' 


अन्य पुरुष * 
। 


क्रियार्थंक संज्ञा : 


भविष्यकाल की ही भाँति क्रियार्थक संज्ञा में भी “ब' वर्शान्त रूप पाया 
जाता है। 

१, तिरबों एके बार न आवे | ( कर्ता ) अनुराग बाँसुरी प० १०६। 

२. ओहै गुलिक काढ़िवो गाढ़ा | ( कर्म ) इन्द्रावती प्रृ० २० । 

३. रूप भेद पावे के कारन ( सम्प्रदान ) इन्द्रावती ए० ६६ । 

इनमें तिरबो एवं काढ़िबो रूप ब्रजभाषा का प्रभाव है। जबकि 'पावे' अवधी का ही 
है। रामचरित मानस में भी 'में तव दसन तोरिवे लायक' पंक्ति में “बे! वर्णान्‍्त क्रियार्थक 
संज्ञा का प्रयोग है। अवधी की यह विशेषता है कि क्रियार्थक संज्ञा में कारक चिह्न जोड़ने 
के पहले क्रिया को प्रथम पुरुष एक वचन वर्तमान काल का सा रूप दे देते हैं--जैसे भाषे' 
कह; पर पश्चिमी हिन्दी की बोलियों में पुथक चिन्ह- जैसे करने के लिये “करन खां! 
का प्रयोग होता है । 

कन्या दान दिदहसों! । 

#फर हिन्दी भाषे पर आवा! | 


[ २७४ ] 
किन्तु हिन्दी के ये सूफ़ी कवि अधिकांशत: बिना कारक चिह्ों के ही इसका प्रयोग 
करते पाय जाते हैं । 
* ६. कप 
१. कहां लिखे आवे वह नारी (में ) 
२. खेले गये अहेरा ( खेलने के लिये ) 
लत ल्‍> + भेजने नल 
३. एक मनुष भेजे जो जाऊं ( भेजने से ) 
कहीं कहीं पर अन्त में अनुनासिक ध्वनि भी पाई जाती हैं । 
१. दुइ बसीठ जब पूछे आवब । 
पाप न रहे छिपाएँ छिप। । 
पूछे' कहे न बेन । 
गएं विदेस । 
संयुक्त क्रियाओं में भी क्रियार्थक संज्ञा का कहीं कहीं कारक चिन्ह विलुप्त रूप में पाया 
आता है: 


न्ध्ण रा 
“केक 


ईः 


१, अ्रस गढ़ उन्नत तजे न चाही | इन्द्रावती ए २३। 
२, “कामयाब' रस भाखें लागा । अनुराग बाँसुरी प्ृ० ८४ । 
३. खेलें लागिन तारा मांहां। इन्द्रावती प० ६३। 
पर कहीं कहीं 'राज काज पुनि पूछा चाही” भूतकालिक कृदन्त रूप में भी क्रियार्थक 
संश प्राप्त हो जाती है और कहीं कहीं पर 
धलाग लोग घर आवत छा मिलता है। 
सँयुक्त क्रियाओं का प्रयोग उपलब्ध सूफ़ी काव्य में बहुत ही कम पाया जात; हैं। उन 
क्रियाओं क. प्रयोग भी इन कवियों ने स्वतंत्र रूप से किया है जिसका प्रयोग ८श्चिमी 
हिन्दी में सहायक क्रियाओं के बिना हाता ही नहीं | 
१. वरनों राजमंदिर की सोभा । ( वर्णन करता हूँ ) इन्द्रावती प्ृ०८। 
२. भूलहि मनुष देषि से बाटा । ( भूल जाते हैं ) इन्द्रावती प्रृ० १५। 
संज्ञा एवं विशेषणों स भी बहुत सी क्रियायें इन कवियों ने बनाई हैं जिससे 
संयुक्त क्रियाओ्रों का प्रयोग बच गया है । 
सपनाएउ, रहंसाए, मिरतहिं, लंगवे, पियराना, अधिकाना आदि । 
धमा वर्णान्‍्त क्रियार्थक संज्ञा का भी प्रयोग मिलता है। 
१२. खेलब हंसन सोई पे लद्ना । 


सर्वनाम : 


संबनाम शब्दों के रूपों में मी बहुलता है| इन प्रयोगों मे न केबल पश्चिमी हिन्दी के 
प्रयोग सम्मिलित दू प्रत्युत मात्रा के फेर के कारण अन्य नवीन रूप भी गढ़ लिये गये हे 


[| २०४ ] 


एकवबचन बहुवचन 
उत्तम पु० में, हों हम, हम्ह 
कर्म मोहि, मो हम, हम्ह कहीं-कहीं हमें भी !! 
सम्बन्ध मोर हमार 


मेरा, मेरो आदि प्रयोग भी मिल जाते हैं। सर्वनामों १२ प्रमुखतः पश्चिनी हिन्दी का 

प्रभाव है। कर्ता के लिये 'हौं! रूप का भी प्रयोग हुआ है । 
हों श्राखर होइ चली साथा |? 

मां! प्रातिपदिक शब्द में 'हि! विभक्ति का योग सब कारकों में सज्ञा की ही भांति 
हुआ हैं। 

भाषा की इन व्याकरणगत विशेषताओं का निर्देश सम्पादित ग्रन्थों चित्रावली 
( जगन्मोहन वर्मा द्वारा ) इन्द्रावती (श्यामसुन्दर दास द्वारा) अनुराग बांसुरी 
( आ० रायचन्द्र शुक्ल एवं श्रा चन्द्रवली पान्डे ) के आधार पर किया गया है। 
हस्तला त ग्रन्थों की भाषा के स्वरूप का निर्धारण सम्पादन के अभाव में सम्भव नहीं है 
ग्रतः उनसे अधिक उद्धरण नहीं लिये गये हैं । 


जे 


अधिकांश प्रेमाख्यानों की रचना अवधी भाषा में ही हुई हैे। जान कवि एवं 
हुसनअली के ग्रन्थों की भाषा पर ब्रज का प्रभाव कुछ अधिक है । नूरमुहम्मद की 
<इन्द्रावती! की भाषा भी साहित्यिक ब्रजभाषा से प्रभावित है तथा इसमें भोजपुरी शब्दों 
' के प्रयोग भी अधिक हैं जबकि अनुराग बांसुरी' में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग 
प्रचुरता से किया गया है। 
केवल “कामरूप की कथा” की भाषा खड़ी बोली का आरम्मिक स्वरूप ज्ञात होती है। 
कथा के आरम्भ में फारसी शब्दों का प्रयोगबाहुल्‍य है किन्तु वर्शनात्मक भाग में भाषा 
सरल ओर बोधगम्य है । 
इन कवियों की भाषा बड़ी समर्थ है, इन्होंने संज्ञा एवं विशेषण पदों से भी क्रियापदों 
का निर्माण किया है जो भाषा में सरलता के साथ ही अर्थव्यापकता का समावेश भी करते 
हैं । जैसे पियराना, सपनावा, विरधाहीं, उपनेठ, रिसयाना आदि । कहीं कहीं ऐसे शब्दों 
का प्रयोग भी है जो कवि-कल्पना, स्वरूप एवं वस्तुविशेष के गुण-परिचायक हैं जैसे 
तोते के लिये अरुनतुन्ड' शब्द का प्रयोग तथा काजल के लिये “दीपस” का | संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम है। केवल नूरमुहम्मद ने ही ऐसे कुछ प्रयोग 
किये हैं जेसे हुतासन, कलभ, पनच, तमिस्त्रा आदि | 


इसके धाथ ही विदेशी अरबी, फ़ारसी शब्दों का प्रयोग मी हुआ है, ऐसे शब्दों मेँ 
सीना, फौवब्वारा, वाहिद, लाशरीक, माबूद, कारसाज, क़ादिर, मुख्त्यार, रब, वेनियाज़, 
मुनाज़ात, लाजबाल, दराद, आल, हाज़िर, नाज़िर, सदके, यारगर, यारगनी, उस्ताद, 
खुद गाजी, वतन, आलिम, खास, असहाव, साकी, तलब, जुल्म, अदल, जोखम प्रमुस् 
&£ | इन कवियों की भाषा में कुछ स्थानीय शब्दों का प्रयोग भी मिलता है भाषा प्रेमरस! 
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के रचयिता शेख रहीम ने बहराइच में प्रयुक्त शब्दों एवं मुहाविरों का प्रयोग किया है। 
बाद के ग्रन्थों में कुछ अंगरेजी के शब्दों सीन, डबल आदि का भी प्रयोग मिलना है। 


मुद्दाबिरों का प्रयोग भाषा में प्रवाह ला देता दे साथ ही भाव भी सुगमता से स्पष्ट हो 
जाता है। इन कवियों की भाषा में मुहाविरों का ऐसा ही सजीव प्रयोग है, कहीं भी चमत्कार 
के लिये इनका प्रयोग नहीं हुआ है । लोकोक्कियों एवं सूक्तियों का सहज प्रयोग भाषा 
की विशेषता है। नित्य जीवन में प्रयुक्त लोकोक्कियों और मुहावरों का ही प्रयोग 
अधिक मिलता है ; 


. 2र गई पांव तरे से धरती । 

, जेसे कश्नन पाइ सुहागा । 

2. सूलन सेज कांट अस खरके, नींद कहां तुम बिन हिया दरके | 

« आजु सिरान हिया दुख जरा, मुए धान जनु पानी परा। 
५. पुनि मन कछु गियान उपराजा, जांघ उघारे मरिये लाज । 
६. कौन सुने अस को मति देई, हस्ति क भार क गदहा लेई। 
७, धोवहु वेगि आहि जो ल्ोना, कान टूट का करिये सोना । 
८. तिय बिन घर नाहिन बने, ज्यों मोती बिन सीप । 
६. भई है बात छुल्लून्दर नाग । 

१०, हमहूँ दूध पान सों नाहीं, जो कोई अँचे जाय पल माहीं । 

१६, पेट पचे नहिं प/न । 

१२, जो जेहिके जस लिखा लिलारा | 

१३, मारु न छीर भात मो लाता । 

१४, बातहिं हाथी पाइये, वातहि हाथी पाव । 

१५, दिवस चार की चांदनी, फिर अंधियारों पाख । 


७->्‌ >> | “७ 


दाविरे भाषा को सन्नठित और सुलभ बनाते हैं। भाषा की लाकज्षणकता का 
चमत्कार बहुत कुछ इन प्रयोगों पर निर्भर रहता है । 
कुछ यूक्कियों का प्रयोग भी है : 


हज 


१, सत्य समान पूत जग नाहीं) सत सों रहे नाउं जग माहीं । 
कोसि यूत एक देस बखाना, सत्य पूत चारो खण्ड जाना । 
२. सील बिना कवि जान कहि, घर - घर रूप बिकाइ। 


य सूक्तियां, लोकोकितियां एवं मुद्ाबिरे भाषा की लोकरुच को और अधिक स्पष्ट कर 
देते हं। विभिन्न संस्कृतियों के सम्पर्क के कारण इन सूकी कवियों की भाप्रा में अरबी, 
फारसी एज संस्कृत शब्दों का प्रयोग होना स्वाभाविक है। ऐसे मिश्रणों को स्वीकार 
कर लेना भाषा की शक्तिति तथा सजीवता का परिचायक दे | 
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प्रत्येक प्रकार के काव्य की आत्मा रस होते हुये भी भावों को सुष्ठु, क्रमबद्ध तथा 
प्रभावोत्पादक बनाने के लिये एक विशिष्ट शेली की आवश्यकता होती है। बुद्धि, राग 
ओर कल्पना के अतिरिक्त जिस तत्व का महत्व काव्य में है, वह शैली या रूपचमत्कार 
ही है। इन सूफ़ी प्रेमाख्यानों की कथावस्तु, पूर्ण रूप से चरित काव्य के उपयुक्त होते हुये 
भी इन प्रेम गाथाओं की रचना भारतीय चरित काव्यों की सगवद्ध शेली पर न होकर, 
फ़ारसी की मसनवियों के ढज्ञ पर हुई है। मसनवी की कथावस्तु के लिये महाकाव्य की 
भांति ऐतिहासिक होना आवश्यक नहीं है| मसनवी को सीधे-सादे शब्दों में हम प्रेमाख्यान 
कह सकते हैं। इन प्रेमाख्यानों की कथावस्तु अध्यात्म एवं रहस्यवाद से सम्बन्धित भी हो 
सकती है ओर शुद्ध प्रेम की व्यज्ञना भी इसका लक्ष्य हो सकता है। मसनवी के विद्वानों 
का कहना है कि भारत में मसनवी की रचना, प्रारम्भ में रहस्यवाद से सम्बन्धित होती 
थी, जैसे 'बहरी' की 'मनलगन' आदि, किन्तु बाद में सामन्तीय प्रभाव के कारण केवल 
प्रेमव्यज्ञना के हेतु प्रेमाख्यानों की रचना भी हुईं। एसे ही शुद्ध प्रेमाख्यानों के ऋनन्‍्तगत 
“र्वाबोख्याल' की गणना होती है। 


हिन्दी के सूक़ी प्रेमाख्यान में इन दोनों ही प्रवृत्तियों का परिचय पाया जाता है। 
आरम्मिक प्रेमाख्यान रहस्य भावना से अनुप्राणित हैं, जबकि बाद के कुछ प्रेमाख्यानों में 
शुद्ध प्रेमव्यज्ञना अधिक मुखरित है। जान कवि के अनेक प्रेमाख्यान, कवि निसार का 
धयूसुफ जुलेखा' तथा नसीर का 'प्रेमदर्पण” ऐसी ही कृतियाँ हैं । 


इसके अतिरिक्त मसनवी के सम्बन्ध में ध्यान देने की बात यह भी है कि मसनवी 
की रचना किसी एक छुन्द या बहर में होती है, अनेक छुन्दों का प्रयोग वर्जित है। 
इन सूफ़ी कवियों ने इस ज्षेत्र में फारसी बहरों या छुन्दों को नहीं अपनाया प्रम्युत 
अपभ्रशकालीन चरित काव्यों की पद्धति पर लगभग सभी ने दोहा, चौपाई छन्दों में 
अपनी कथा कही है। कितती-किसी कवि ने, जैसे नूरमुहम्मद ने अपनी “अनुराग बाँसुरी' 
में दोहे के स्थान पर बरव का प्रयोग किया है । कवि नसीर ने पटकऋतु वर्णन में ब्रजमाषा 
के प्रिय छुन्द कवित्त का प्रयोग किया है | 


कथा के आरम्भ में परमश्वर की वन्दना, मुहम्मद साहब का गुणगान भी मसनवी 
की परम्परा हे। इसके बाद सुन्नी कवियों के द्वारा मुहम्मद साहब के चार मित्रों, एवं 
शियाश्रों के द्वारा मुहम्मद साहब की पुत्री उनके पति एवं पुत्रों का यशोगान रहता है। 
शाहेवक्‍त की प्रशंसा भी एक आवश्यक अंग है। सभी सूफ़ी प्रेमाख्यानों में मसनवी की 
इस परम्परा का पालन किया जाता है, केवल जान कब के उन प्रेमाख्यानों को छोड़कर, 
जहाँ कवि केवल किसी भाव विशेष की व्याख्या एवं महत्व प्रदर्शित करना चाहता है। 


कवि अपना आत्मपरिचय देने के साथ ही, कथा रचना का उद्देश्य भी कहता रहता 
है । गुरु-परम्परा का निर्देश भी इन प्रेमाख्यानों में उपलब्ध होता है | 
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कथा का विभाजन सर्गों या अध्यायों में विस्तार के अनुसार न होकर स्थान-स्थान 
पर घटनाओं या प्रसंगों के अनुसार रहता हैं। यह उल्लेख भी किसी-किसी मसनवी 
में केवल संकेतात्मक और किसी में विस्तृत होता है। किन्हीं मसनवियों में कथा सीधे- 
सादे ढंग से आरम्भ कर दी जाती है ओर किसी में कुछ पंक्तियाँ वस्तु निर्देश करती हुई 
पाई जाती हैं । 

सूफ़ी प्रेमाख्यानों में यह सभी लक्षण यथास्थान प्राप्त होते हैं । 

सूफ़ियों का उदंश्य परमप्रेम की प्राप्ति था ओर उसी के हेतु लोकजीबन में प्रेम की 
पीर जगाना उनका साधन था । इन्होंने अपने इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए खण्डनात्मक 
पद्धति की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । यदि कहीं एसा क्रिया भी हैं तो वहाँ दृष्टान्त 
.अलंकार का आधार लेकर अपने खण्डन को भी साधु बना दिया है। ऐसे स्थल मूतिपूजा 
या पापाण पूजन के विरोध में हो अधिक आते हैं, अन्यथा इन सूफ़ी कवियों की कथन 
शेली खण्डनात्मक नहीं है । 

फारसी मसनवियों को कुछ लोग चार वर्गों में विभक्त करते हैं --१. लम्बे-लम्बे 
मह्यकाब्य २, प्रेमाख्यानक काव्य २. साधारण आख्यानक काव्य ४. किप्ती विशेष दृष्टिकोश 
से लिखी गई छोटी-छोटी कहानियाँ जिनका संकलन किसी सूत्र के आधार पर कर दिया 
जाता है। 


हेन्‍्दी के सूफ़ी प्रेमाख्यान, प्रेमाख्यानक मसनवी काव्य की भाँति ही हैं| उनकी कथन 

शेली भी वर्शनात्मक अधिक है। इन प्रेमाख्यानों में विषय-प्रधान शेली का स्वरूप ही 
्ट्मि रे है है... 5 हु 

दृष्टिगोचर होता है| विषय प्रधान शेली में विपय वर्णन ही प्रधान होता है, कृतिकार की 


लि 


सस्‍्वकीय वेयक्तिता ठथक लक्षित नहीं होती । 


अतः शेली की दृष्टि से ये प्रमाख्यान फारसी मसनवी पद्धति पर लिखे गये हैं जिनमें 
भारतीय काव्य के तत्वों का भी सन्निवेश है। इनमें वर्णन शेली की मार्मिकता एवं प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित होता है। 

भाषा की दृष्टि से संक्षेप में ये काव्य लोकभाषा में लिखे गये। अधिकांश प्रेमाख्यान 
अवधी में लिखे गये हैं। जान कवि एवं हुसेनअली के ग्रन्थों पर ब्रजभाषा का प्रमाव 
है तथा “कथा कामरूप! की रचना खड़ी बोली में हुई दे | 


8 


सूफ़ी-काव्य की सामान्य प्रद्धत्तियां 


सूफी प्रम-कथाओं की रचना विशेष लक्ष्य-सिद्धि के हेतु की गई। लोकिक प्रेमाख्यानों 
की भांति केवल प्रेम या रति का वर्णन इनका ध्येय नहीं रहा । इन कवियों को काज्य 
के माध्यम से अपने सिद्धान्तों को प्रसारित करना था | इनका लक्ष्य जनजीवन में अपनी 
साधना का स्थान बनाना, तथा लोकमत को अपनी ओर आकृष्ट करना था। अतएव 
उन्होंने सिद्धान्त प्रतिपादन के हेतु आकर्षक कथानक चुना तथा उसे रस, अलंकार, 
छुन्द एवं प्रचलित भाषा से समन्वित करके मनोहर रूप प्रदान करने का प्रयास 
किया इस प्रकार अपनी भावाभिव्यक्ति को काव्य का सरस परिधान इन कवियों 
ने पहनाया । 


कथानक अधिकांश भारतीय हैं | बहुत सम्भव है कि लोक प्रचलित कहानियों को 
जैसे का तेसा इन कवियों ने ग्रहण किया हो; अत: स्वाभाविक रूप से पात्र भी भारतीय 
हो गये हैं। हिन्दू देवी देवताओं का अवतार तथा उनके प्रति श्रद्धा प्रदर्शित करना, 
भारतीय वातावरण एवं संस्कृति, भावों तथा परम्पराओं के सम्यक्र्‌ निर्वाद के द्वारा एक 
ओर तो कथानक में स्वाभाविकता का समावेश हुआ है तथा दूसरी ओर कवि का लक्ष्य 
सिद्ध हो कर, उसका काव्य जन-जीवन की वस्तु बन गया है | 

कुछ सूफ़ी कवियों ने इसके अतिरिक्त भी अपनी मनोदृत्ति प्रदर्शित की हैं; कथानक को 
शामी परमपरा से चुनना ए.वं कथा प्रसंग के व्याज से हिन्दू मूर्तियों एवं हिन्दू मान्यताओं 
की अवहेलना करना तथा स्वयं को कट्टर मुसलमान ओर इस्लामानुयायी प्रोषित करना 
आदि इसी के अन्तंगत हैं। नूरमुहम्मद ने अनुरागे-बांसुरी' में स्पष्ट रूप से अपनी कट्टरता 
की घोषणा की है। उन्होंने इस्लाम की बांमुरी के सम्मुख हिन्दू देवी देवताओं को 
मूछित होते दिखाया है। कवि नसीर एवं निसार ने प्रेमदर्षण, तथा यूसुफजुलेखा का 
कथानक शामी परम्परा से ही चुना। मू!तेपूजा का विरोध तो लगभग सभी कवियों 
ने किया है; मंकन, उसमान, जान, कासिमशाह, शेख रहीम, अलीमुराद, कवि नसीर एवं 
निसार,किसी ने भी इस विषय को नहीं छोड़ा हे। ये कवि सम्मवतः बहूदेवोपासना के स्थात्र 
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पर एकदेबोपासना की स्थापना करना चाहते थे और साथ ही पाषाणमूर्तिपूजन के किसी 
आदर्शात्मक स्वरूप को स्वीकार नहीं करने थे। सूक़री कवियों की इस मनोबृत्ति का 
संक्षिप्त परिचय देने के बाद उनके काव्य की सामान्य प्रवृत्तियों की चर्चा उपयुक्त होगी । 


प्रेतकथाएं : 


भारतवर्ष में प्रेमाख्यानों की परम्परा बड़ी प्राचीन है। ऋग्वेद के यम यमी, पुरुुवा 
उबंशी आदि कथा के बीज उपनिषत्‌ काल में कथा के रूप में व्यक्त हुये, संस्कृत के ललित 
साहित्य में कुमार सम्भव, मेघदूत, कादंबरी, अभिज्ञान शाकुन्तल आदि प्रमुख प्रेमाख्यान 
उपलब्ध हैं | इसके पश्चात्‌ अपभ्र'श कालीन जेन एवं बौद्ध साहित्य में प्रेमाख्यानों के द्वारा 
नीति और ४५मॉपदेश देने का प्रयास दिखाई देता हैं। अन्त में हिन्दी साहित्य में प्रेमा- 
ख्यानों की एक प्रथक परम्परा ही दृष्टि चर होती है जिसकी चर्चा 'सूफ़ी काव्य की 
पृष्ठभूमि! अध्याय में हो चुकी है | 


सूक़ियों के प्रेमाख्यान, उपमिति कथा के समान, योरोप की धार्मिक सुखान्त कथाओं 
(+०)0०7०प8 ०07760765) की कोटि में आते हैं। अधिकांश भारतीय प्रेमाख्यान 
योरोप के प्रेम महाकाव्यों ((,0ए७ 5708) तथा धार्मिक सुखान्त कथाओं के समान 
हैं। प्रेम व्यंजना को छोड़कर भारतीय और विदेशी प्रेमाख्यानों में कथानक-संगठन 
लगभग एकसा है। इन दोनों में राजकुमारों और राजकुमारियों की प्रेम कहानी वर्शित 
रहती हे, किन्तु सूफ़ी प्रेमाख्यानों में वर्णित प्रेम, पाश्चात्य प्रेमाख्यानों की भाँति सामन्तीय 
प्रेम नहीं है। पाश्चात्य अद्भुत एवं प्रेमतत्व पूर्ण कथाओं में जिस प्रकार जादू की शक्तियों 
एवं अप्सराशों का वर्णन रहता है, उससे कहीं अधिक सूकी प्रेमाख्यानों में, देत्य दानव, 
अप्सराधों, वनदेवियों, अदृश्य संत ख्वाजा खिज्र एवं इलियास तथा गुरु की अद्भुत 
चमत्कारिक शक्तियों का समावेश रहता है। 


लगभग सभी सूफ़ी प्रेमकथायें प्रबन्धकाव्य की कोटि में आती हैं। इन प्रेमकथाओं का 
कथानक किसी राजपरिवार से सम्बन्ध रखता है। कथानकों के चुनाव में तथा प्रमुख 
घ्रटनाओं के यथासम्भव स्वाभाविक चित्रण में कबियों ने बड़ी सतर्कता प्रदर्शित की है। 
बीच बीच में ऐसे प्रसंगों का समावेश किया गया है जिनसे पूरे प्रबन्ध में रोचकता आ 
जाती है। परिस्थितियों के संयोजन में विशल्लुलता नहीं है ग्रत्युत कार्यकारण सम्बन्ध है | 
ऐतिहासिक कथानकों के विकास में कल्पना का भी विशेष योग है। कथानिर्वाह की इस 
स्वाभाविकता के साथ ही कवियों को स्देव यह भी ध्यान रखना पड़ा है कि घटनायें तथा 
परिस्थितियाँ किसी प्रकार से उनके कथारूपकों और अव्यात्मिक उद्देश्य के विरुद्ध तो नहीं 
पड़ती, वे कसी भी प्रकार से कथार्यक के आदर्श को विक्रृत या अंगहीन तो नहीं 
कर देती । 

सारी घटनाओं को स्वाभाविक स्वरूप प्रदान करना तथा अन्त मे घटनाओं को एक 
हूपक का द्रंग बनाकर उससे अध्यात्म की व्यंजना करना सरल काम नही था | इस दोहरे 
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प्रथत्न में हर सूफ़ी कॉव सफल नहीं हो सका | स्वयं जायसी भी इस प्रयत्न में सफल नहीं 
हो पाये हैं। उन्हें अपने कथारूपक की व्याख्या करने को बाध्य होना पड़ा ओर फिर भी 
कहीं कहीं घटनाओं में विरोध लक्षित होता है। जायमी अपने कथारूपक के निर्वाह में 
पूर्ण सजग हैं, किन्तु जान ऐसे सूफ़ी कवि हैँ जिन्हें अपनी प्रेमकथा को रूपकात्मक स्वरूप 
देने की अधिक चिन्ता नहीं ज्ञात होती, फलस्वरूप उनको क्थाय प्रेमकथाय ही जान पड़ती 
हैं तथा सूफ़ियों का अन्तिम लक्ष्य वस्ल' इन प्रेम कथाओं स पृणुत: सिद्ध नहीं हो पाता । 
हिन्दी सूफ़ी प्रेमकथाओं में घटनाओं की संबोजना भारतीय चरित काव्यों को भाँति ही हे, 
किन्तु कथारूपकों की इस पद्धति पर जैनचरित काब्यों के साथ ही साथ फारसी की मसनवी 
परम्परा का भी प्रभाव है। सूक़ियों का सिद्धान्त प्रचार के हेतु प्रेमकथाओं को ही प्रश्न 
देना इन दोनों ही कारणों से सम्भव है। जामी की 'यूसूफ-जुलेखा” में इसी प्रकार प्रेम के 
अध्यात्मीकरण का प्रयास किया गया है। 


चरित्र चित्ररत : 


प्रबन्ध काव्यों में चरित्र चित्रण का विशेष महत्व है। पात्रों के चरित्र और 
श्रनेक कार्यों से उत्पन्न समताओं और विषमताओं के मध्य पात्र का उत्थान पन्‍न प्रदर्शित 
करने में कवियों को जहाँ एक और कथा में संगति बेंठाने का प्रयत्न करना पड़ता है, 
वहीं दूसरी ओर उन्हें अपने अध्यात्मिक उद्देश्य को भी सिद्ध करने का प्रयास करना पड़ा 
है। कथा के अन्त में इन सूफ़ी कवियों ने अपने चित्रित पात्रों को कथारूपक के अनुसार 
प्रदर्शित करने की चेष्टा की है। यहीं पर कवि-कथन तथा कथा की स्वाभाविकता पर 
विचार करने का अवसर पाठक को प्राप्त होता है। 


ऐतिहासिक कथानकों से सम्बन्धित प्रेम कथाओं में कवि ने ऐतिहासिक पात्रों के साथ 
साथ काह्पनिक पात्रों की अवतारणा की है। इन पात्रों की अवतारणा कवि ने केवल 
प्रधान पात्र के चरित्र को उल्कृष्टना देने या घटनाओं में स्वाभाविकता का समावेश 
करने के लिये ही नहीं की है, प्रत्युत वे कवि के अन्तिम उद्द श्य अध्यात्मिक तत्व की 
व्याख्या में भी सहायक हैं। जायसी के पद्मावत में तोते की अवतारणा कथा प्रवाह की 
स्वाभाविक गति में सहायक होने के साथ ही “गुरु सुआ जेइ पन्थ देखावा” की दृष्टि से सूफ़ी 
मत के सिद्धान्त विशेष की व्याख्या करता है। ऐसे पात्रों के लिये, प्राय: सभी प्रेमकथाओं 
में, परी परेवा, तथी या ब्राह्मण आदि की अवतारण सूफ़ी कवियों ने की है, तथा ऐसे 
कुछ पात्रों का समावेश भी हुआ हे जिनकी आवश्यकता केवल कथा को स्वाभाविक गति 
के हेतु है, जेसे राज्स, दूनी, मालिन, जोगी, बनचर आदि । 


चरित्र चित्रण की दृष्टि स जायसी, नूरमुहम्मद आदि कवि जितने सफल हुये हैं उतने 
अन्य कवि नहीं हो सके । इसका प्रधान कारण सम्भवतः इन कवियों का शामी परम्परा 
से अनुप्राशत अलिफ लेला आदि मसनवियों की अनुकरण प्रवृत्ति हैं, जिनमें परियों, 
मिंहों, अजगरों, दानतवों और अन्य अलॉकिक तत्वों की भरमार मिलती है। इन अलोकिक 
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तत्वों के समावेश से घटित अस्वाभाविक घटनाओं को केवल कल्पना की सहायता से ही 
सत्य समककर, कथा-कौतू हल को जाग्रत रक्खा जा सकता है । 


कुछ सूफी कवियों ने पात्रों का नामकरण अपने अ्रध्यात्मिक उद्देश्य के आधार पर 
ही किया है। इस अवस्था में कथा की स्वाभाविकंता तथा कवि का अभीष्ट इश्क 
हकीक़ी' का स्पष्टीकरण भी सरल हो जाता है। कवि नूरमुहम्मद ने अनुराग बाँसरी' में 
पात्रों की योजना इसी प्रकार की है। राजा “जीव का पुत्र अन्तःकरण' है, तथा पुत्र के 
तखा हें बुद्धि, चित्त एवं अहंकार आदि । इस प्रकार कवि को एक सुगमता प्राप्त हो जाती 
है, और वह कथा की मनोरञ्ञकता के साथ-ही-साथ अध्यात्म का भी स्पष्टीकरण सरलता 
पूवंक करता जाता है, किन्तु इस प्रयत्न में चरित्रचित्रण की उत्कृष्टता लक्षित नहीं होती । 
व्यक्तित्व एवं चरित्र की दृष्टि से किसी काव्य ग्रन्थ की आलोचना करना आधुनिक प्रणाली 
है। पुरानी परिपाटी के इन कवियों का ध्यान भी चरित्र का सूक्ष्म विश्लेषण करने की 
ओर नहीं था । 


भाव-व्यंजना : 


चरित्र चित्रण में कहीं कहीं असफल होने पर भी भाव-व्यज्ञना में सूफ़ी कवि अधिकांश 
सफल हुये हैं । सूफ़ी प्रेमकथा की प्रचलित परम्परा के कारण इन कवियों की भाव-व्यज्ञना 
अधिकांश रूढ़िगत ही है। उसमें किसी मोलिकता का समावेश करने का अवसर कवि 
को नहीं मिल पाता । ऐसी रचनाओं के प्रमुख पात्र एक परिस्थिति विशेष में जन्म लेते 
हैं। एक ही दह्ज के प्रेम में पड़ते तथा आतुर होकर मागप्रदर्शक के अनुसार प्रेममार्ग में 
अग्रतर होकर विरह वेदना सहते हैं, और अन्त में संयोग हो जाता है। नायक के जीवन 
की अधिकांश बातें परम्परागत ज्ञात होती ह। नवीन घटनाओं का समावेश, विरोध की 
मर्यंकरता, प्रेम-व्यज्ञना की उत्कृष्टता आदि सहायक कथा की मोलिकता में ही प्राप्त दो 
सकती हैं अन्यथा प्रेमियों का प्रेममाव अतिशयता की कोटि में पहुँच कर, पारस्परिक 
मिलन के अभाव में, विरह पीड़ित रहना और फिर उसी के चिन्तन में छुलघुल कर 
कालयापन करना इन कथाओं का प्रधान विप्य हं। ऐसे विप्रयों का वएंन करते समय 
कवियों ने अधिकांश ईरान तथा भारत की रूड़िगत परम्पराओं का ही अनुसरण 
किया है। 


विरददशा का वर्णन करते समय कवि यदि कहीं नवीनता का समावेश कर पाता है 
तो या तो बह ऊदा के आदर पर नवीन उत्प्रेज्ञा और अत्युक्तियों का आश्रय लेता है, 
या कहीं-कहीं गृढ़ भावों के सूक्म विश्लेषण में ग्रत्नत्त होता है | प्रेम और विरद के अतिरिक्त 
ईर्ष्या, उत्सुकता, सहानुभूति, विवशना आदि भावों की व्यज्ञना भी उपलब्ध होती है। 
भावों का सफल निरूपण केवल उन्हीं कबरियों से सम्पन्न हो सका है जिन्होंने चरित्रचित्रण 
का महत्व, घटनाप्रवाह से अधिक समक्का है | 


[ रण३ ॥ 
वस्तु एवं घटना वर्रोन , 


इन सूफ़ी कवियों के वस्तु तथा घटना वर्शन में भी कोई नवीनता दृष्टिगोचर नहीं 
होती । सरिता, समुद्र, उद्यान, महल आदि के रूढ़िगत वर्णन ही इन काव्यों में उपलब्ध 
होते हैं। इन बस्तुवर्शनों में कवि को अवसर प्राप्त होता हैं कि वह अपनी नवीन कल्पना 
ओर परिस्थिति से लाभ उठाकर सजीव वर्णन करे, किन्तु अधिकांश कवियों ने इस ओर 
विशेष ध्यान नहीं दिया है। कहीं-कहीं वर्णन इतना विस्तृत है कि उनसे कवियों के वस्तु 
शान के श्रतिरिक्त कौत्‌ृइल, आकर्षण या प्रभावशीलता में किल्लित भी वृद्धि नहीं हो 
पाती । जायसी का बारहमासा प्रसिद्ध है तथा लगभग सभी सूकी प्रेमकथाओं में बारहमासे 
वर्शित हैं, परन्तु अधिकांश कवियों ने परम्परा का पालन किया है। नवीनता या 
मौलिकता का दर्शन विशेष नहीं होता । 


इसी प्रकार प्रेममार्ग या साधनामार्ग में पद्तत्त साधक की कठिनाइयों के प्रति सहानुभूति 
उपन्ञ होने के पूर्व ही एक निश्चित उद्देश्य और वर्णनसाम्य के कारण जिज्ञासा शान्त हो 
जाती है। प्रतिनावक या विरोधी देत्य दानव आदि से युद्ध वर्णन लगभग सभी कथाओं 
में उपलब्ध हैं, किन्तु वहाँ भी नायक के प्रभुत्व एवं शौर्य को प्रकट करने की शीघ्रता ने 


वीररस का सम्यक परिषाक नहीं होने दिया है। 


भाषा एवं शेली : 


सूफी कवियों ने अपने काव्य में अधिकांश अवधी भाषा का ही प्रयोग किया है। 
प्राप्त कथाओं में केवल कथा “कामरूप” की भाषा खड़ी बोली है। इस क्षेत्र में जायसी, 
कबि जान, उसमान और नूरमुहम्मद अधिक सफल हुये प्रतीत होते हैं, यद्यपि जान कवि 
के काव्य में ब्रजमापा ओर पजञ्ञाबी का पुट अधिक है। जायसी द्वारा शुद्ध लोक भाषा 
अ्रबधी का मुहाविरेदार प्रयोग तथा नूरमुहम्मद का संस्कृत ज्ञान विशेष उल्लेखनीय है। 
जायसी की भाषा में जहाँ सादगी ओर स्वाभाविकता अधिक है, वहीं ऐसे प्रोढ़ स्थल भी 
हैं जहाँ अलंकारों की छटा तथा शब्द योजना दशनीय है । 


कवि उसमान की भाषा में भोजपुरी के शब्द तथा मुद्दवरे भी प्राप्त होते हैं, 
फलस्वरूप इनकी उक्तियों में सरसता अधिक है। 


जान कवि का भाषा पर सर्वाधिक अधिकार हैं। भाव तथा पात्र के अनुकूल भाषा 
का संयोजन, अवध और ब्रज दोनों ही भाषाओं का प्रवोग तथा अ्रलफ खां की पेड़ी 
आदि में राजस्थानी और पंजाबी का मिश्रित प्रयोग उल्लेखनोय है | हुएन अली ऋत 
धुहपावती' की भाषा पर भी ब्रज भाषा का प्रभाव है। नूरमुहम्मद का संस्कृत ज्ञान उच्च 
कोटि का जान पड़ता है। वे बहुश कवि थे जिनके काव्य में यमक बाहुलव पाया जाता 
है। सूफ़ी कवियों द्वारा प्रयुक्त फ़ारसी, अरबी एवं तुर्की आदि भाषा के शब्दों और 


[ रेप४ ] 


मुहाविरों का प्रयोग स्वाभाविक रूप से हुआ है। सरसता तथा सहृदयता का समावेश 
सर्वाधिक कवि मंमन के वर्णनों में प्राप्त होता है । 


छुंद पोजना में इन सभी कवियों ने दोहा चोपाई की प्रचलित पद्धति को अपनाया 
डर ६ च् ् >५ ८ बे ब्जे डे 
है | कवि नूरमुहम्मद ने अनुरागवांसुरी में चोपाई और वरवे क्रम रक्खा है। 


इन काव्यों भें अधिकांश श्टगार रस का परिष्राक हुआ है, जिसमें संयोग तथा 
विप्रलम्भ दोनों का यथास्थान वर्णन है। श्र/गार रस प्रधान इन काबव्यों में नायक के 
उत्कर्प को अंकित करने के लिये कहीं कं, वीर, वीभत्तस ओर भयानक रसों का वर्णन 
भी हुआ है, किन्तु उनसे श्गाररस-चर्बण में किसी भी प्रकार का व्यवधान उपस्थित 
होता नहीं जान पड़ता । 

अलंकार योजना में अधिकांश इन कवियों ने रूपक, अनन्वय, अ्रतिशयोक्लि, उद््रेज्ञा, 
उपमा, यमक या अनुप्रास का प्रयोग किया है, किन्तु अन्य अलंकारों का भी अभाव 
नहीं है | 


सभी प्रेमाख्यानों की रचना मसनवी पद्धति पर हुई हैं। 


सूफ़ी प्रेम कथाओं की प्रमुख विशेषतायें 


यद्यपि हिन्दी साहित्य में सूफी प्रेमकथाओं के पूर्व भी प्रेमाख्यानों की परम्परा प्रचलित 
थी किन्तु सूफ़ी कवियों ने इन प्रचलित प्रमाख्यानों के स्वरूप को ज्यों का त्यों ही ग्रहण 
नहीं किया, प्रत्युत इन प्रेमगाथाओ्ं की विशेषताओं को ग्रहण करते हुए. उनमें विशेषता 
एवं नवीनता का समावेश कर दिया हैं। सूफीमत के इश्क से संबन्धित विचारों के प्रचार 
के हेतु इन कवियों ने अपने प्रेमाख्यानों को कथा- पक का रूप दे डाला है। 


इस प्रकार के प्रेमाख्यानों में पोराशिक आख्यान केवल भारतीय खोतों सही न 
आकर इस्लामी एवं शामो परम्परा के यूसुफ जुलेखा ऐसे <पाख्यानों के रूप में भी आते 
हैं। इन प्रेम कथानकों के वर्णन में भी भारतीय वातावरण तथा संस्कृति का चित्रण 
रहता है। भारतीय पोराणिक आख्यान में “नल एवं दमयन्ती' प्रेमोपाख्यान विशेष प्रिय 
रहा है| इसी प्रकार यूक्ती कहानियों में चित्रदर्शन, स्वप्नदर्शन, साक्षातदर्शन 
तथा सौनदय-कथन के आधार पर उनके प्रेम के चित्रण में उस शुद्ध एवं नेसरिक प्रेम 
व्यज्जना का ग्राभास मिलता दे जो भारतीय लोक गीतों की अपनी विशेषता हैं। 


ऐतिहासिक कथानकों के रूप से सूफी कवियों ने रत्सन एवं पद्मावती, तथा देवलदेबी 
एवं खिज्नखां की प्रेमककथा का वन अधिक किया है। अन्यकथाओं के मध्य भी इन 
कवियों ने ऐतिहासिक घटनाओं का वर्णन किया हैं। कवि जान एवं अलीमुराद इस कला 
में सर्वाधिक निपुण प्रतीत होते हैं। ऐतिहासिक घटना के स्थान पर कहीं कहीं केवल 
ऐतिहासिक नाम ही मिल जाता हैं। जेस छीता? प्रेमोपाख्यान में अलाउद्ीन का नाम 
ऐनिहासि ८ता का परिचायक हे किन्तु उसका चरित्र ऐनिहासिक ने होकर कविकल्पित 


[ रेप | 


है | इसी प्रकार ख्वाजा अहमद की “नूरजहां का ऐतिहासिक नाम होते हुये भी रचना 
पूर्णरूपण काल्पनिक है। अधिकांश सूफ़ी कथायें, मधुमालत, चित्रावली, इन्द्रावती,अनुराग 
बांसुरी, नूरजहां, हंसजवा दर, भाषा प्रेमरस, पुहुपावती, कृंवरावत, ज्ञानदीप, आदि कल्पना 
प्रसूत हैं । 

इन कथारूपकों का वास्ताविक उद्देश्य (इश्क मज़ाजी' के द्वारा 'इश्क हकोको का 
प्रतिपादन करना रहता है, जिनमें प्रेम भावना की उत्पत्ति स्वप्तदर्शन, चित्रद्शन गुशअबण 
या साक्ञात दशन से होती है । नायक नायिका के सौन्दर्य पर विमोहित होकर, मिलन के 
लिये आाठुर हो जाता है और फिर लक्ष्य प्राप्ति के हेतु सबंस्व त्याग, कठिन तप बाधाओं 
को सह सहने को सन्नद्ध हो जाता है| विध्न बाधाओं को भेलता हुआ वह अग्रसर होता 
है ओर सफलता प्राप्तकर पुन अनेक अड़चनों को पार कर वह स्वदेश प्रत्यावर्तन 
करता है। 


एसी प्रेमगाथाओं के रचयिताओं ने इसी मूलसूज् के आधार पर लगभग सभी रचनाओं 
का ढाँचा खड़ा किया है तथा यह पुष्ट करनेका प्रयत्न किया है कि प्रेमका भूखा साधक किस 
प्रकार सर्वप्रथम प्रेम-तत्व का संकेत पाता है तथा उससे प्रभावित होकर विभिन्न साधनाओं 
में प्रदत्त होता हैं। साधक अपनी सिद्धिप्राप्ति के हेतु अड़चनों की भयंकरता एवं दुरूहता पर 
ध्यान नहीं देता और न किसी प्रलोभन में पड़ता है तथा अन्त में सफलता प्राप्त कर ही 
लेता हैं। प्रस्तुत कथानकों में प्रेमी का पथ सहायक कोई परी, देव अथवा पक्ती आदि 
रहते हैँ जो कठिनाई के समय मार्ग का विवरण देकर सहायता करते हैं। इसी प्रकार 
साधक का मार्ग प्रदर्शन कोई गुरु या पीर करता है। मार्ग में आने वाली विध्न बाधाओं 
से, साधना में विध्न उपस्थित करने वाले प्रलोभनों का संकेत इन प्रेमकथाओं मं प्राप्त 
होता है| विकट दुर्गों पर विजय प्राप्त करना अथवा घोर युद्धों में सफल होना साधक की 
शारीरिक एवं मानसि# वृत्तियों के विरोध में उसकी सफलता होने का सूचक है तथा 
प्रियमिलनन से ईश्वरोपलब्धि का आभास होता है । 

कथारूपक के इस प्रकार के रहस्य का उद्घाटन कभी-कभी कवि स्वयं कर देता है| 
जायसी, कासिमशाह तथा कवि नसीर ने ऐसा ही किया है। नूरमुहम्मद ने अनुराग 
बाँसुरी' में पात्रों का नामकरण गूढ़ार्थ स्पष्ट करने के लिये किया है | 

प्रेम और रूप का अनिवार्य सम्बन्ध इन कहानियों की एक अन्य विशेषता है। 
अधिकांश प्रेमारम्भ का मूल कारण रूप सौन्दर्य ही है जो वस्तुतः 'खुदा के नूर! की ओर 
संकेत करता है। ईश्वरीय सौन्दर्य की अवतारणा अधिकांश सूफ़ी कवियों ने अपनी 
नायिकाओं में की हैं। यह सौन्दर्य ही साधक को साधना की ओर प्रेरित करता है ओर 
अन्त में उस अनन्त सोन्दर्यशाली परमेश्वर म॑ वह साधक श्रवस्थत हो जाता है। 
उपलब्ध प्रमकथाओं में यूसुफ' ही एक एसा नायक है जो उस खुदा के नूर का प्रतीक 
है । कवि निसार तथा नसीर ने इस पकार इन भारतीय प्रेमकथाओं में एक नवीन प्रयोग 
किया जो (शत: शामी परम्परा से प्रभावित है। अन्य प्रेमकथाओं में भी कवियों ने अपने 
नायक को नायिका के रूपगुण के अनुसार ही चित्रित करने का प्रयास किया है जिससे 


[ रे८६ ] 


सम्भवत: यह स्पष्ट होता है कि मनुष्य खुदा के नूर का प्रतिबिम्ब है। नायक का सुन्दर 
एवं आकर्षक होना इस धारणा को भी बल प्रदान करता है कि सच्चे साधक के प्रति 
ईश्वर स्वयं आक्ृष्ट होता है। 


प्रेम कथाओं का नायक अधिकांश अपने सांसारिक सम्बन्धों के प्रति उदासीन रहता 
है। उसे पारिवारिक बन्धन नहीं बांध पाते। नायक तथा नाथिका दोनों ही अपने माता 
पिता या किसी निकट सम्बन्धी के प्रति आकषित प्रतीत नहीं होते । उनके लिये सम्बंधियों 
की सलाह की अवहेलना करना साध। रण सी बात है, सम्भवतः कृविगण इस प्रकार के 
व्यवहार द्वारा “इश्क हकीकी! के सम्मुख इश्क मजाजी” को हेय प्रदर्शित करना 
चाहते थे । 

उपरोक्त विषयगत विशेषताओं के अतिरिक्त सूफी प्रेमकथाओं की रचना शैली भी 
कुछ विशेषतायें लिये हुये है। सूफ़ी प्रेम कथा का रचयिता आरम्भ में ईश्वरवन्दना 
करता है । वह उसकी सृष्टि रचना के कार्य की चर्चा करके उसकी महानता के सम्मुख 
नत होता है, फिर क्रमशः: रचयिता मुहम्मद साहब तथा उनके चार साथियों एवं 
प्रारम्भिक चार खलीफ़ा, की प्रशंसा करता है। इस प्रकार के परिचय में 'शाहेवक्त' या 
तल्‍्कालीन शासक की प्रशंसा आना भी अनिवार्य है, ओर अन्त में लेखक अपना व्यक्तिगत 
परिचय भी देता है। 


रचना के आकार के अनुरूप ही परिचय आदि भी छोटा-बढ़ा होता है और कहीं 
कहीं किसी किसी का परिचय छूट भी जाता है। कथा प्रधान पात्रों के परिचय से प्रारम्भ 
होती है | नायक का जन्म अनेक पूजा, दान एवं यत्न क पश्चात्‌ होता है ओर अधिकतर 
वह एकलोता ही रहता है। स्वप्न दर्शन, साक्षात दशन आदि के बाद क्रमश: नायक ओर 
नाथिका का प्रेमभाव जाग्रत होता है। गाम्भीय के हेतु उनकी लगन और विरह का वर्शन 
बड़ा विस्ता पूर्ण रहता है। 

लगभग सभी ग्रन्थों में बारहमासे का समावेश होता है। वस्तु वर्णनों में हाटवर्णन, 
समुद्र-यात्रा वर्णन तथा जलक्रीड़ा वर्णन विशेष हें । 


कथा का अन्त संयोग हो जाने पर भी अधिकांश दुखान्त होता हे। इस प्रकार 
सम्भवतः कवि संसार की अनित्यता की ओर संकेत करता है। इसके विपरीत कुछ 
रचयिता कथा को दुखान्त करने की परम्परा पर खेद प्रकट करते हँ ओर अपनी रचना 
को सुखान्त बनाते हैं । ऐसे कवियों में कवि मज्मन, कवि जान, उसमान, नूरमुहम्मद, 
ख्वाजा अहमद एवं शेख रहीम का नाम उल्लेखनीय है | 


भाषा के विचार से सूफ़ी कवियों ने अवधी का प्रयोग किया है, सम्भवत: इस कारण 
कि इनका निवासस्थान अधिकांश अवध का कोई स्थान या पूर्वी उत्तरप्रदेश ही रहा । 
दोहा, चौपाई छुन्दों की परिपाटी का विशेष महत्व अवधी में ही था और उनका प्रयोग 
क्रमशः फारसी तथा उदू को मसनवी के स्थान पर, परम्परानुमार किया जा रहा था | 
कुतबन एवं मच्कन के निवासस्थान के विपय में अधिक ज्ञात नहीं किस्तु इतना अवश्य 


[ र८७ ।] 


प्रतीत होता दे कि ये दोनों भी अवध प्रदेश के किसी नगर से ही सर्म्बन्वत थे । मलिक 
हम्मद जायस नगर के, कारिमशाह दरियाबाद के; कवि निसार शेखपुर के, ख्वाजा 

अहमद बावूगझ्ञ तथा शेख रहीम जरवल ग्राम के निवासी थे। उपरोक्त स्थान अब भी 
अवध में वर्तमान हैँ । कवि उसमान एवं नसीर गाजीपुर जिले से तथा नूरम॒हम्मद जौनपुर 
से सम्बन्धित थे । कवि जान ही सुदूर जययुर के अन्तर्गत फ़तेहपुर के निवासी ज्ञात होते 
हैं| जान कवि ने ब्रजभाषा का-प्रयोग अधिक किया है। कवि निसार ने भी “यूसुफ़ जुलेखा' 
में विरह वर्णन के अन्तर्गत कवित्त सवैयों का प्रयोग ब्रजभाषा में किया है । 

सूफ़ी-काव्य रचयिताओं ने अधिकांश दोहा चौपाई के क्रम से काव्य-रचना की है, 
तथा चौपाइयों के क्रम में विशेषकर पाँच चौपाइयों से लेकर सात या नौ तक के अन्तर में 
दोहा रखा है। चौपाई का प्रयोग भी एक अर्द्धाली के समान हुआ है जिसके अन्त में दोहे 
का प्रयोग है | जान कवि ने बरवे, कवित्त, चौपई आदि छन्दों में भी अपनी काव्य रचना 
की है| कवि निसार ने बारहमासे के अन्तर्गत कवित्त और सवेये प्रयुक्त किये हैं, अन्यथा 
उपरोक्त विशेषतायें लगभग सभी प्रेमगाथाओं में समान हैं । 

प्रेमाख्यानों की विषयगत एवं शैलीगत इन विशेषताओं के अतिरिक्त कुछ और 
प्रवृत्तियाँ सूीफ़ी प्रेमकथाओं में लक्षित हैं । कविगण बहुधा अपनी बहुशता का परिचय देने 
के लिये, दान, क्षमा, दया, शौर्य आदि भावों का विस्तृत वन यथास्थान करते हैं । 
संगीत-सभाओं, मिन्न राग रागिनियों की विशेषता एवं समय का निर्देश भी ये कवि 
करते हैं। 


इनके अतिरिक्त कामशास्त्र खए्ड नाम से कवि उसमान ने एक पूरा अध्याय ही रच 
डाला है। नायक नायिका भेद की चर्चा भी कम नहीं, जिसमें रूपगर्विता ; स्वाधीनभर्तिका, 
मध्या, मुग्धा एवं प्रोषितपतिका आदि के वर्णन विस्तार से है । 

माता पिता की सेवा, स्री का समाज में स्थान, श्वसुरणद का भव आदि सामाजिक 
समस्याओं पर भी कवियों ने अपने विचार प्रकट किये हैं। नूरमुहम्मद ने राजधर्म का 
वर्णन विस्तार से किया है। 


हिन्दी के प्रायः सभी सूफ़ी कवियों की लोकदृष्टि बड़ी सज्ग थी। अपने आस पास के 
विस्तृत वातावरण से कहीं पर अदृश्य की निराधार कह्पना इन कवियों ने नहीं की, वरन्‌ 
इनकी रचनाओं में भारतीय जीवन एवं संस्कृति का बड़ा सजीव चित्रण हुआ है। प्रकृति- 
चित्रण के अन्तर्गत भी भारतीय प्रकृत छटा के ही दृश्य हैं। पटऋत॒ एवं बारहमासे के 
वर्णन में भारतीय गाहंस्थ्य जीवन की समस्याये एज प्रकृति के उपकरणों का चित्रण है। 
उपवन, वाटिका एवं अमराइयों का वर्णन इन सूफ़ी कवियों के द्वारा बड़ा सजीव हुआ 
है। नूरम॒हम्मद ही ऐसे कवि हैं जिनको विदेशी उपमान, नरगिस” ही आँख के लिये 
भाया, किन्तु अलंकार योजना में श्रधिकांश साधारण जीवन से सम्बन्धित प्राकृतिक उपकरण 
ही अन्य कवियों के समान नूरमुहम्मद ने भी उपमान के निमित्त लिये हैं। भारतीय सामा- 
ज़िक जीवन में आनस्दोहल्लाम एवं मर्यादा के प्रतीक त्योहारों, उत्सवों एवं रीतिनीतियों 
का वर्णन भी इन प्रेमाख्यानों में यत्र तत्न प्राप्त होता ह। छुठी, नामकरण, लग्न विचार, 


[ रथदणद ] 


पाटी पूजन, सगाई; व्याह ( भांवर, लहकौर एवं सुहागरात ) तथा अन्त में निधन तथा 
सती होने का उल्लेख तक इन कवियों ने यथास्थान बड़ा ही सजीव एवं मार्मिक किया है। 
ज्ञात होता है कि इन कवियों को हिन्दू जन्मान्तरवाद पर भी विश्वास था | 'मधुमालत” का 


हि. 


नायक 'मालती' से प्रथम मिलन पर अपने पूर्वजन्म की प्रीति की चर्चा करता है। 

प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त सूफ़ी कवियों ने स्फुट रचनायें भी की हैं. जिनमें से कुछ का 
सम्बन्ध सिद्धान्त सम्बन्धी विषयों के प्रतिपादन एवं नीनिकथन से है, तथा अन्य कुछ ग्रन्थ 
कवियों का बहुज्ञान भी प्रदर्शित करते हैं। अपनी स्फुट रचनाओं में कविभण स्पष्टरूप से 
चतावनी देने में सजग ज्ञात होते हैं । 

स्फुट रचनाओं की भाषा भी अधिकांश अवधी ही रही है। पंजाबी एवं राज- 
स्थानी मिश्रित खड़ी बोली का प्रयोग स्फुट रचनाओं में पर्याप्त है। प्रेमाख्यानों में दोहा, 
चोपाई या बरवे का प्रयोग अधिक हुआ है किन्तु स्फुट काव्य में सवेया, कवित्त, सिंहाब- 
लोकन, पद, दोहे एवं फारसी की वजन आदिक समानरूप से प्रयुक्त हुये हैं । 


स्फुट रचनाओं में भाषा की सफाई एवं कथन शेली की सजीवता दर्शनीय है। इनमें 
निजी अनुभव की गम्भीरता के साथ साथ स्वाभाविक उद्गारों की सरलता भी है जो कवि 
तह्लीनता के कारण चित्ताकर्षक एवं तन्‍्मय कर देने वाली है । सूफ़ी साहित्य का यह अंग 
व्यावहारिकता की दृष्टि से बड़ा महत्वपूर्ण है। नीति तथा सिद्धान्त सम्बन्धी गम्भीर विषयों 
के साथ ही “रोटी? के महत्व तक की चर्चा इस काव्य में मिल जाती है | गुरु के महत्व एवं 
सम्मान में लिखे गये पद अधिक हैं । 

जान कवि ने सूफ़ी प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त शुद्ध प्रेमाख्यान एवं भावविशेष के स्पष्टी- 
करण के हेतु भी प्रेमकथायें लिखी हैं । 

यहाँ थफ़ी प्रेमाख्यानों एवं स्फुटकाव्य की वस्तुगत तथा शेलीगत विशेषताओं का 
संक्षेप में निर्देश हुआ है। वास्तव में जीवन की भाँति दी सूक़ी काव्य भी विस्तृत है। 


१३ 
सुफ़ी कवियों की बहुज्ञता 


सूफ़ी प्रेमाख्यान रचयिताओं ने अपने प्रबन्धों में इतिवृत्त एवं रसात्मक स्थल दोनों का 
तम्यक निर्वाह करते हुये भी कहीं कहीं कथा की गति को अवरुद्ध सा कर दिया है। 
विराम के लिये ऐसे पारिडित्यपूर्ण स्थल केवल कवि की बहुश्ञता का परिचय मात्र देते हैं। 
इन कवियों की बहुमुखी प्रतिभा सराहनीय है। काव्य-मर्मश्ञ होने के साथ ही साथ इनका 
साधारण-ज्ञान, ज्योतिष ज्ञान, संगीत-ज्ञान, कामशास्त्रज्ञान, पुराणज्ञान एवं ओऔषधिशान भी 
उच्चकोटि का था। 

साधारण ज्ञान के अन्तर्गत हम उनके दान, नम्नता, बचन-महिमा, उपकार, 
थाती, साहस, द्रव्य, परदेश गमन ऐसे विषयों पर प्रकट किये गये विचार ले सकते हैं। 
दान प्रसंग की चर्चा इनके साधना-पक्तु के अन्त्गत भी आती है। ऐसे प्रसंगों को रुव्विकर 
बनाने के लिये कविगण या तो उनके प्रति अनुराग, श्रद्धा, विरक्ति आदिक भाव 
व्यज्जित करते हैं या केवल चमत्कार की सृष्टि करते हैं। भावविशेष के उत्कर्ष या अपकर्ष 
प्रदर्शन के हेतु कवि को अधिकांश अत्युक्ति का सहारा लेना पड़ा है, साथ ही सूक्ति-रूप 
में भी इन कवियों ने अपने विचारों का प्रदर्शन किया है | 


दान-महिसा : 


दिये बिना कछु काहु न पावा, दिया असि सब इन्छ पुरावा | 

दिया धरे तप करे अंजोरा, दिया हुतै घर मुसे न चोरा | 

एहि जग मांह सार है दीआ, जे न दिया ते अमिरत जीआ। 

दिया हुते निसि आगे सूक्ा, दिया हुते पर आपन बूभा। 
उसमान ; चित्रावली ! 


घचन-महिसा : 


वचन समान सुधा जग नाहीं, जेहि पाये कबि श्रमर रहाहीं। 
झ्रो जो यह अमिरित सों पागे, सोझ अमर जग भये सभागे। 


[ २६० |] 
पढ़ि गुनि देखा मान कवि, बेठि खोइ संसार । 
गौ सर हज 
ओर जगत सब थोथरा, एक वचन प॑ सार ॥ 
उसमान : चित्रावली । 


सत्य-प्रदंसा : 


सत्य समान पूत जग नाहीं, सत सों रहे नाउं जग माहीं। 
कोखि पूत एक देस बखाना, सत्य पूत चारों खण्ड जाना। 
उसमान : चित्रावली । 


मित्र-चर्चा : 


मीतहि होई मीत की चिन्ता, चारि भाँति जग कहिये मित्रा । 
नैन मीत एक जग आवा, नेन देलि के मीत कहावा। 
मुख फेरत भा औरे लेखा, गयो भूलि जनु सपना देखा। 
इच्छा मीत होइ एक दूजा, तो लह्ठु मीत इच्छु जब पूजा । 
हींछा पूजी गई मिताई, बहुरि बार नहिं भांके आई। 
बन मीत बन रस रसा, बेनहि लागि रहे मन बसा। 

प्रान मीत वाद कहिन है, पर न सके निरवाहि। 

सो दुख आवे आप जिय जा महं सुख हो ताहि ॥ 


विदेशनामन : 


उत्तर दीन्ह परदेशी जोभा, जिप्णु पराज दच्छ जनु सोभा | 
जनम भूमि सों जब लगि कोई, तब लगि गुनी विदपध न होई । 
सुमन तोरि जब बाहर आवे, उन्नत ठौरि पांग तब पावे। 


नूरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी | 


काल-प्रहिमा : 


अपनी समय पपीहा बोले, सुनि ता वचन बहुत मन डोले | 
अपनी समय मंत्र जल डारा, हरित होय धरनी संसारा। 
समय पाय जोबन तन आये, सुन्दरता छवि देह बढावे। 
समय णब जब मालति फूले, तब मधुकर मन तापर भूले | 


नूरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी | 


[ श६१ ] 
थाती-चर्चा : 


च्च्े चर 
जो थाती काहू सों नासे, आपुई आप न ताही ग्रासे | 


जो थाती थाती ले घरई, नासे उतर ताहि को करई। 
जो थाती दूसर धर माहीं, डर सो डारा कर तेहि नाहीं । 
हंसजवाहिर ; कासिमशाह | 


प्रध्य-म हिसा : 


दरबहि ते यह राज पसारा, दरब लागि जग आइ जोहारा । 
उसमान ; चित्रावली । 


लालच : 
जालच बांधा सब संसारा, लालच सों मृदु होइ पहारा | 
शालच हस्ती कर बल हरा, लालच सों हरनाकुस घरा। 
उसमान ; चित्रावली | 
भूगोल-ज्ञान : 


उत्तर दिसा दीप अति भला, धोलागिरि पर्वत कंह चला | 
प्रथमहि नगर कोट कर फेरी, काशमीर पुनि तिब्बत हेरी | 
हरद्वार पे गंग नहावा; मांगी हींछा सिंधु मनावा। 
सिरी नगर गढ़ देखि कुमाऊ', खसिया लोग बसेह तेहि गांऊ । 
पुनि बदरी केदार सिधारा, हू'ढ़ा फिरि फिरि सकल पहारा | 


इसके अतिरिक्त काबुल, बदख्शां खुरासान, रूम, मक्का, मदीना, बगदाद इस्तम्बोल, 
मिश्र, लद्दाख, गुजरात, सेतुबन्ध-रामेश्वर, लंका, बरार, देवगिरि, चित्तौर, मथुरा, वृन्दावन, 


दिल्‍ली, आगरा, प्रयाग, काशी, रोहिताश्वगढ़ आदि का वर्शन क्रम से किया गया है। 


विभिन्न स्थलों में पाई जानी वाली जातियां, उनकी विशेषता, एवं स्थल विशेष से सम्बन्धित 


आचार विचार का वर्णन भी कवि उसमान ने किया है। 


बलंदीप देखा अंगरेजा, जहाँ आइ नहिं कठिन करेजा | 
ऊ'च नीच धन सम्पति हेरा, मद बराह भोजन जिन केरा। 


अंगरेजों का भारत में आगमन सम १६०० में हुआ सन १६१२ में सूरत में कंपनी के 
गुदामों की स्थापना हुई | चित्रावली का रचना काल सन १६१३ है। काच्य में उनकी 


बिशेषता के साथ अंगरेजों का वर्णन कवि की सजगता का सूचक है। 


[ २६२ ] 


बंगाल प्रदेश के अन्तर्गत अंग्रेजों क नगरों ओर बन्दरगाहों का वर्णन भी मिलता है। 
वलीबन्दर की चर्चा ऊपर हो चुकी हैं, इसके अनिरिक्त पोर बन्दर, सोनारगांव, मलुआ, 
चटगांव, सोनादीप, मनीपुर, कूचकछार, आदि का वर्णन भी मिलता है । बंगालियों की 
भोजन विशेषता का उल्लेख भी कवि उसमान ने एक ही दोहे में पृर्णरूप से कर 
दिया है। 


सब कंह अमरित पांच हें, वंगाली कैह सात । 
केला, कांजी, पान, रस, साग, माछरी भात ॥ 


मगहर प्रदेश की वर्जित यात्रा, एवं तिरहुत के प्रसिद्ध कवि विद्यापति का उल्लेख 
करना भी कवि नहीं भूला है। 


३. को «० 


'मरगह देखि फिरा सिर घुनी, तिरहुति में विद्यापति सुनी' । 


प्रयाग और काशी की धार्मिक विशेषताओं का कवि ने उल्लेख किया है। 


आइ पयाग कीन्दह तिरबेनी, करवट देखी सरग निसेनी । 
कासी मांह विसेसर पूजा, जाहि देव सर आहि न दूजा | 


इसी प्रकार कवि उसमान, जहां अपने भूगोल-ज्ञान का पूर्ण परिचय देते हैं बहीं 
वूसरी ओर हंसजवाहिर के रचयिता का मन कथा के इतिब्ृत्त में अधिक रमा है, वे चीन 


से बलख देश तक का वर्शन करने में भी अपने भोगोलिक ज्ञान का विशेष परिचय 
नहीं देते । 


पौरारिएक कथा-ज्ञान : 


कथा के मध्य, विशेष भावों की पुष्टि के हेतु दृष्टान्त रूप में इन कवियों ने कई पौराणिक 
आख्यानों का उल्लेख किया है, जिनमें नल दमयन्ती, उपा-अनिरुद्ध, अज्ञु न-द्रोपदी, समुद्र 
एवं अगस्त्य, राघव-सीता, कृष्ण-बहेलिया, रति एवं निलोत्तमा का उल्लेख है | फ़ारसी के 
प्रेमाख्यान लेला-मजनू, शीरी-फरहाद, मेहरशाह और दिलाराम, एवं पौराशिक प्रेमाख्यान 
युसुफ झुलेखा का भी उल्लेख आया है। लोक कथाश्रों में, विक्र, भोज और हरिश्चन्द्र 
की दानशीलता ओर सत्यवादिता का उल्लेख है। साधना सम्बन्धी महान व्यक्तियों, 
गोपीचन्द, मानिकचन्द, गोरखनाथ, मत्यस्थेन्द्रनाथ आदि का भी वर्णन है । 


सनोविज्ञान : (स्वप्न विश्लेषण ) 


स्थाप आप नहिं राखत काया, है बह जाग लोक के छाया। 
स्वाप नगर मों हे परछाहीं, काया मुल तहां है नाहीं। 


नूरमुहम्मद : अनुराग बांसुरी । 


[ श६३ | 
पद ऋतु: 


( तप ९ वियों ४ ०. च सु 
ऋतु वशन के अन्तगत इन कवियों ने अपने नक्ञत्र-शञान का भी परिचय दिया है। 
वर्षा काल के अन्तर्गत कई नक्षत्रों की चर्चा होती है| कवि नूरमुहम्मद ने आद्रा, पुनर्वस, 
अ्रग॒ध्तय, स्वाती, पुष्य, मघा ओर हथिया का वर्णन किया है। 


पुख्य नक्षत्र अस घन मरलाई, चला सरेखा सेज नह्ई । 

जे जप ८ ८ 
बरस मधा अ्रवान कर लाइ, बूड़ा बूड़ जगत जत्न छाइ। 
हथिया बरसे पवन भकोरी, नेन चुवें जिमि छपरा ओरी | 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती | 


इन कवियों को प्रचलित रोग और उनके निदान का भी ज्ञान था | कवि नूरमुहम्मद 
ओर उसमान का इस ओर विशेष भुकाव ज्ञात होता हैं। उसमान ने मूर्न्छा के जिस उप- 
चार की चर्चा अपनी “चित्रावली' में 'चित्र धोवन' प्रसंग के अन्तर्गत की है वह 
आधुनिक है। 


सुन न कछ्लू कहै जो कोई, जनु मनि खोई भुआ'गिनि सोई। 
6 हे 6 ्े ५. जेहि से 
कोई सखि दसन खोलि जल नावे, कोउ गहैे नाकि सांस जेहि आवे। 
कोई अश्वल गहि पौन डुलावे, कोइ करतल पातल सुहरावे। 
कोइ चंदन घसि पोते काया, बरत अगिन जानो घिठ नाया । 
घरी चारि बीते बहुरि, भयो चेत कछु तासु । 
4... €- ८ ५ ८_ बे 
नेन उघारि निहारि तब, कहेसि ऊमि ले सांसु ॥ 
उसमान : चित्रावली । 


नूरमुहम्मद ने इन्द्रावती' के अन्तर्गत एक पूरा खण्ड ही ओषधिखण्ड” रक्खा है । 
इसके अतिरिक्त अपनी कथा में जहाँ कहीं भी उन्हें अ्रवकाश मिला है वहाँ अपनी दोनों ही 
रचनाओं (इन्द्रावती और अनुराग बाँसुरी' में कवि ने रोगों और उनकी ओषधियों की 
चर्चा की है। जान कवि ने एक पृथक ग्रन्थ धवेदिक सत' के नाम से रोगों पर लिखा है। 


वायु-पित्त असलेखन ख्नोनित, रोग उपजावे कन्छुद जो नित | 
नूरमुहम्मद : अनुराग बाँसुरी | 

८5 भ्जे कप ८ डे 

पित्त बढ़े तो ओखट पावें, चन्दन और गुलाब मिटावें | 


जो मारुत तन दुख उपजावे, म्रगमद केसर ताहि नसावे | 
है] बज ०० बे 
जहँ असलेखन व्याधि सरीरा, ग्रंथि मागधी नासे पीरा। 


अ्जा दुग्ध मह॑माती, पीसि पियें जो कोइ। 
मासे चार तीन दिन, सबल नेहिक मन होहि | 


[ २६४ ] 


स्वाद तर्ज जो रसना, बात न सुधरे जाहि। 
ः बिल है ६ हक 
भंज सोंठ आओ हरदी, मिच पीस मल ताह। 


इस प्रकार कवि नूरमुहम्मद ने अनेक रोगों की ओपषधि का वर्णन बड़े विस्तार 
से किया है| बहुत सम्भव हैं कि नूरमुहम्मद का वद्यकशास्त्र मं प्रवेश हा हो | इसके अतिरिक्त 
ज्योतिष शास्त्र की चर्चा भी इन सूफ़ी कवियों ने मनोयोग से की दे | 


ज्योतिष-ज्ञान : 


मिथुना लगन अंस ओनीसी, उर्दे पुनवंसु अति सुभ दीसी । 
तिसरे सु चन्द्रमा नए; दुसरे बुद्ध सुक्र संग लए । 
सनमुख सूर ससी पुनि देखा, चोथ चरन सतमिषरा सरखा। 
राहु जनम दसएं पुनि सनी, जिउ एगारहें जासों घनी । 
भीम एगरहै पुनि सुख देखा, गढ़पति हने बिट गढ़ लैखा। 
राहु केठु दोड अपने ऊँचा, सीस छत्र गए सगे पहुंचा | 

मीन माथे हरदे नषत; गनि गुन कीन्ह बखान । 

होड़ा चक्र विचारि के; राखों नाउ सुजान। 

उसमान : चित्रावली | 


इसके अतिरिक्त कवि नरमुहम्मद ने सामुद्रिक शास्त्र की भी चर्चा की है। 


वाम कपोल मसा जेहि होई, सुखी सोहागिन नारी सोई | 
भौंद दुइज के चांद सम, लघु अंगुली सम नाक । 
प्रीत बहुत तेद्दि कन्त सों, सुख संपति को आंक ॥ 
नूरमुहम्मद : इन्द्रावती। 


विशाशूल-विज्ञान : 


देखें परिडत वेद बिचारी, अदित शक्त पछिम दिशि मारी | 
मड्जल बुध उत्तर दिशि गाढ़ा; समझ काल कटक लिय ठाढ़ा । 
सोम सनीचर पूरब हीना; वे दखन सो ओंगुन चीना | 
जोरे उताहिल चहे सिधावे, ओपध खाय सिय सुख पावे । 
बुध दधि ओ वेफे गुड़ मीठा, रवि तांबूल खाय मुख दीठा । 
राई खाय शूक पग धारे, दर्पण देख सो सोम सिधार । 
बायबिदंग शनीचर मरी, मज्णञल भनिरयाँ सवा हुस्र दूरो। 


कासिमशादह : हंसजवादिर | 


[ रह | 


राशि-चर्चा : 


मेष सिंह धन पूरब शशी, सुता मकर बृष दक्खिन लसी | 
तुला मिथुन घट पश्चिम में बस, कक मीन वृश्चिक उत्तर बस । 
धघनो मकर सांकर दुख लिये, देखे पाप जो पाछे दिये। 
चले बिदेश ओऔ गिरह बतावै, समहूँ चाँद महासुख पावे । 
उत्तरकाल अदित कहं रहै, सोमकाल बायब फल कहै। 
पश्चिम निरतकाल भव माहां, दक्खिन अगिन शुक्र गुरु ताहां । 
सोम काल पूरब मा रहै, काल पीठ दे चल सुख लहै। 

छीजे निर्मल चन्द्रमा, हुये बली ओऔतार । 

ऐसे बिन लक्षण कहे, धनी करे करतार ॥ 

कासिमशाह : हंसजवाहिर | 


ग्रहरा-विचार : 


पहिले सखी पियारी, रविससि गहन विचार | 
फेर कहानी भाषेठ, चाह्य जीव हमार ॥ 
कहा भेष के बीच पियारी, जो रवि गहन होइ अंधियारी । 
अगिन टरे पसु मरे बहूत, घटे सुफल अनपढ़े अकूता। 
भ् श्र 
बाढ़े विग्नरद मानुष माही, मलिन प्रीत रहै कछु नाहीं। 
जो ससि गहन भेप में होई, दुख के फांद परे सब कोई । 
4 (पे कप 
सिंहासन पति जीत न ॒पावे, तापर जो रिपुता पर आबे। 
न्रमुहम्मद ; इन्द्रावती | 


इसी प्रकार प्रत्येक राशि के मध्य सूर्य और चन्द्र ग्रहण की चर्चा की गई है। 


योगिनि-चक्र : 


सत्ताइस उन्निस बारह चारी, योगिनि पश्चिम चली विचारी । 
इन नो सोरह चौवित माही, पूरब दखिन कोण बिच माहीं | 
छुब्बिस अठारद ग्यारह तीन; योगिनि देखें पाँच प्रवीन । 
दुइ पचीस सत्रह दस होई, दखिन पछिम बिच जानों सोई | 
चौदद सात उनीस ओ वाइस, योगिन पूरब सहूँ जिन जाइस | 
पन्द्रह तीस आठ बत्तीसा, योगिनि उतर रहेँ महं दीसा । 
बीस पाँच और तेरह जानो, योगिनि बायब महं पहिचानो। 
कासिमशाह : हंसजवाहिर | 


[ रध६६ ] 
संगीत-ज्ञान : 


सूफ़ी कवियों का संगीत-ज्ञान बहुत पूर्ण ज्ञात होता है। विभिन्न राग, रागिनियां, 
भेद, स्पर्भद, ताल स्वर, गायनकाल आदि सभी का निदेश इन कवियों ने अपने काव्य 
में 


५ 


केया है | संगीत वर्णन में उनकी अध्यात्मिक कल्पना भी सजग है। 


जहाँ-जहाँ चलि पग धरे, उठ छुतीसो राग । 
८ स़ों कप पु 
मोहि इन्द्र सों सब्द सुनि, जगत भयो वराग। 
उसमान : चित्रावली | 


हैं पट राग, छतीस रागिनी, और संग पुत्र पुत्रभामिनी | 
प्रथम राग भैरों की जानहु, मालकोस दूसर पहिचानहु । 
पुनि हिस्डोल दीपक अहही, श्री राग धरती को कहही । 
पष्ममराग मलार कहावें; पुत्र भारता कौन गनाने। 


ताल एक से सात हैं; सात भांत सुर जान | 
तीन लाख सतन्नह सहस, नी तीस मतान | 


इसी प्रकार सभी रागों की चर्चा है | प्रति राग के अन्तर्गत रागमिनियों ओर उनके 
वादन समयों का वर्णन है। 


भैरों गुनन सखिन सहेली, गुजरी, रामकली रंग खेली । 
टोड़ी संग जान देवगिरी, बरनि न जाय सी धन शिरो | 


कनन्‍्त राग भेरव तहां, नारि मेखी मोर । 
सखी गूजरी ओर श्री, रामकली यकठौर। 


कातिक क्वार शरदऋतु माहां, प्रथम राग भा भरों नाहां । 
नूरमुहम्द : इन्द्रावती 


कवियों के नायक नायिका सम्बन्धी साहित्यशास्त्र ज्ञान की चर्चा काव्य-तत्व के 
अन्तर्गत की गई है। यहां एक ओर विशेष ज्ञान, कामशास्त्र का परिचय देना अमीष्ट 
है । कवि उसमान नें अपनी चित्रावली में एक पूरा खर्ड 'कामशास्त्र' का रक्‍्खा है, 
जिसमें भिन्न जाति के पुरुष, एवं स्त्रियों की चर्चा के अतिरिक्त कामकेलि, उनका काल एवं 
प्रतिफल सभी विषयों की चर्चा की गई है; अतः स्पष्ट हे कि जिन विपयों का वर्णन इन 
कबियों ने अपने काव्य में किया, लगभग उन सभी का ज्ञान इन सूफ़ी कवियों को स्वय॑ 
था | काम-शासतर' की महत्ता प्रतिपादित करते हुये कवि उसमान कहते हैं | 


जो यह बान सोंह होइ खाबा, एटि जग जिश्नन अमरपद पावा | 
क. जे बचे ० € ५८ | ल 
काम भेद जो जाने कोई, दम्पति सज महासुख होई ॥ 


[ २६७ ] 


मुनहु पदुमिनी केर बखाना, आनन पूरन इन्दु समाना। 
हेम कंचल तन सुन्दरताई, फूल सरखि गात कंबराई । 
चित्रा सारंग सावक ननी, सुक नासिक मराल सुभ गेनी। 
पुहुप सरोज बास तन बामा, लज्जावति मानति बिसरामा। 
तीन रेख कटि बत्रिवली बनी, हँसमुखी ओर अलपासनी 


इसी प्रकार प्रत्येक विषय का विस्तार से वर्णन इन कवियों ने किया है। 


जान कवि ने अपनी एक और विशेषज्ञता का परिचय “पाहन परीक्षा' ग्रन्थ की रचना 
करके दिया है, जिसमें कवि ने भिन्न प्रकार के पत्थरों की पहचान ओर उनके उपयोग की 
चर्चा की है | ग्रन्थ की रचना दोहों में है। इस ग्रन्थ में उन्होंने भारतीय और तुरकी 
दोनों ही प्रकार के पत्थरों की चर्चा की है। नीलकन्ठ, चतुरवक्र, गररमनि, मनिराजा, 
हँसचर्म, मोहन मनि, सेघनाग मनि, कउस्थ मनि आदि भारतीय एवं सेतमुहत, गौहरासा, 


सलवांनह, हमजा कलवा, पाइनहर बने, लाजवरद, पाहन ऊद, पाहन जंगार आदि वुर्की 
पत्थरों की चर्चा है। 


झंबरी पाहन गुन : 


तीन भांति बिन्दुका अभिराम, तापर सेत पीति पुनि स्थाम 
वाको भाजन करिके खाई, वात सन्न कौ रोग घटाई। 
कीरपंष सो नीलौ होत, छिटके बीच सेत तिन जोत। 
सुकमृष जानहु ताकों नाम, पुजवन मन इच्छा लव काम। 

जान कवि: ग्रन्थ पाहन परीक्षा । 


उपरोक्त विषयों पर हिन्दी के सूफ़ी कवियों के विशेष ज्ञान का परिचय मिलना, उनकी 
बहुमुखी प्रतिभा का द्योतक है। वास्तव में ये कवि केवल काव्य-मर्मश ही न थे, इनकी 
दृष्टि अपने चतुर्दिक व्याप्त जगत ओर जीवन के प्रति जागरूक थी । 


१७४ 


सृफ़ियों का स्फूट साहित्य 


हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने केवल प्रेमाख्यानों की ही रचना नहीं की है । प्रेमाख्यानों के 
अतिरिक्त इन कवियों की अन्य रचनाय भी उपलब्ध हें जिनकी विष्रगगत विवेचना करने 
पर उनके कई प्रकार प्राप्त होते हैं । 


विविध प्रकार 


स्वतन्त्र एवं भावमूलक प्रेमाख्यान : 


दे हम 


सूफ़ी प्रेमाख्यानों, जिनमें प्रेम के अध्यात्मिक स्वरूप के दर्शन होते हैं, के अतिरिक्त 
ऐसे स्वतन्त्र प्रेमाख्यान भी मिलते हैं जिन्हें फिर हम दो प्रकारों में बाँट सकते हैं। प्रथम 
तो अविवाहित नायिका से प्रेममूलक, द्वितीय विवाहित नायिका से व्यमिचार मूलक प्रेम- 
प्रयास की कहानियाँ । ऐसे स्व॒तन्त्र प्रमाख्यानों की अधिक रचना जानकवि ने की है । 
उसके सूफी प्रेमोख्यानों के अतिरिक्त कथा पीतमदास, कथा कलन्दर, कथा देवल देवी, 
कनकावती कथा, कथा कौतूदली की, कथा सुभटराइ की,कथा निर्मल देवी, कथा सतबवन्ती, 
कथा सीलवन्ती, कथा कुलवन्ती, कथा तमीम अन्सारी, कथा बलूकिया विरही आदि प्रेम 
कथारयें उपलब्ध होती हैं। कथा निर्मल देवी में व्यभिचार मूलक प्रेम का वर्णन है किन्तु निर्मल 
देवी के सतीत्व के कारण नायक को अपनी निम्न वासना का मुधार करना पड़ा, ओर ऐसा 
ज्ञात होता है कि कवि कथा के माध्यम से सतीत्व एवं पातित्रत की महिमा स्थापित करना 
चाहता है । जान कवि ने ऐसी कई प्रेम कथाये लिखी हैं जिनमें कवि का उद्द श्य वास्तव में 
किसी भाव विशेष का स्पष्टीकरण ही है| ऐसी कहानियों के अन्तग्त हम कथा सीलवन्ती, 
कथा कुज्बन्ती आदि को ले सकते हैं, इन कहानियों में कवि न शील, कुल ए॑ सतीत्व- 
घारण के महत्व का प्रदर्शन ही अधिक किया हेँ। इसी प्रकार “चन्द्रसन राजा सीलनिधान 
की चौपई के अन्तर्गत भा कवि नारियों के मध्य शील की महत्ता का ही प्रदर्शन करना 
चाहता ह। उसका कथन है कि सभी नारियां 'शीलबन्ती' नहीं होती ओर अपने इसी 


[ रध्६ । 


विचार की पुष्टि के हेतु उसने अपने नायक का परिचय चार स्त्रियों से कराकर उनमें से 
केवल एक जो अपेत्नाकृत अन्य पत्नियों स असुन्दर थी, को ही शीलवती प्रदर्शित किया 

शील और कुल का भी अटूट सम्बन्ध मानता दें | उच्च एवं भद्रबंश की महिला ही 
शीलवती होती हे । इसी प्रकार कथा कुलवन्ती, कथा सीलवन्ती, कथा सतवन्ती आदि में 
भी कवि ने व्यभिचार-मूलक प्रेम का वणन कर उसे शील, कुल एवं सतीत्व के सम्मुख 
पराभत होते प्रदर्शित किया है । 


पद्मात्मक सिद्धान्त-ग्रन्थ : 


स्वतन्त्र एवं भावमूलक प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त, सूफ़ी साहित्य में उन स्फुट दोहों, 
चौपाइयों एवं पदों का भी महत्व है जिनमें कवि ने वर्णमाला के क्रम पर रचना करके, 
सूफ़ी सिद्धान्तों को स्पष्ट करना चाहा है| जायसी की अखरावट ऐसी रचनाओं में अकेली 
नहीं है। जायसी के आिरिक्त जानकवि का “बरननामा? एवं यारी साहब का अलिफनामा' 
तथा वजहन का “वजहननामा” उल्लेखनीय हैं जिनमें जान कवि ने नागरी वर्णाक्षुरक्रम से 
तथा यारी साहब और वजहन ने फारसी वर्णक्षरक्रम से इन ग्रन्थों की रचना की है ' 
जायसी ने भी अपनी “अखरावट' की रचना हिन्दी वर्णमाला के क्रम से की थी | इन सुफ़ी 
काव्यों में अ्लिफ आदि वर्णों की महत्ता की ओर भी कहीं कहीं संकेत मिलता है। 
नूरमुहम्मद ने इसका उल्लेख अपने दोनों उपलब्ध ग्रन्थ इन्द्रावती एवं अनुरागबांसुरी में 
किया है | सूफ़ीमत पर अपने बिचार विस्तारपूर्वक व्यक्त करने वाले पाश्चात्य पंडितों में 
श्री ए० जे० आरबरी ने (रॉयल एशियाटिक सोसाइटी” के बाम्बे ब्रांच वाले जरनल में 
सूफ़ियों के दृष्टिकोण से वर्णमाला को चर्चा की है। 


लोकगीतात्मक सिद्धान्त एवं चेतावनी सम्बन्धी पद : 


कुछ ऐसी रचनायें भी हैं जिनका स्वरूप एवं विषय, लोकगीतों की भाँति है। ये पद 
विभिन्न राग रागनियों के अनुसार लिये गये हैं अतः इनकी गीतात्मकता में किचित सन्देह 
नहीं है। ऐसी रचनाओं में मुराद कवि रचित 4सन्‍्त एवं होरी गान सम्बन्धी पद आते 
हैं । कवि अब्दुललमद आदि ने भी ऐसे गीतों की रचना की है। 


टटे टेक ग हे नाम की, जपहु अलप दिन २न। 
संतनि की यहु रीति है सुमिर३ ही में चेन। 


जान कवि : बननामा। 


जीम जगत पती हीर देये रापहु, हे हलीम होय नरहरी भाषहु ! 
खे खालक छाइहु सब _मूठा. दाल दआल सुमिरहु अनुठा। 
यारी साहब : अलिफनामा। 


का, 
परम्परा : 


कुछ ऐसी मुक्तक रचनायें भी हैं जिनका सम्बन्ध परम्परागत काव्यरूढ़ियों से है। ऐसे 
ग्रन्थों की रचना जानकवि ने अधिक की है। इनके अन्तर्गत उनके बरटऋतु बरवा, 
बारहमासा, कन्द्रप कल्लोल, अल ऋनामा, पटऋतु पवर्गंम, मानविनोद, आदि की गणना की 


जा सकती -है । 
काब्य-शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ : 


जानकवि ने इनके अतिरिक्त ऐस ग्रन्थों की रचना भी की है जिनका विधय मुख्यतः 
काव्य-शास्त्र से सम्बन्ध रखता है । ऐस ग्रन्थों मं भावसत, बिरहसत, भावकलोल, रसकोष, 
श्र/गार निलक, रस तरंगिनी, आदि उल्लेखनीय हैं | इन ग्रन्थों में भिन्न रसों एवं भावों की 
व्याख्या की गई है, यद्यपि इन ग्रन्थों में रस एवं भाव की जो व्याख्या की है उसमें शास्त्रीय 
4 के दर्शन नहीं द्वोते दे । ग्रन्थ बहुत छोटे एवं काव्यात्मक ढंग पर लिखे 
गये हैं । 


जानकवि ने प्रेम के स्वरूप, बिरह एवं दशन विषयों को लेकर भी कई ग्रन्थों की रचना 
की है। ऐसे ग्रन्थों में प्रेमनामा, प्रेमतागर, विरहसत, दरसनामा, दरसननामा, वियोगसागर 
५ व॑ “बिरही को-मनोरथ' आदि प्रमुख हैं। इन ग्रन्थों में प्रेम की तीत्रता एवं विरह की 
ब्याकुलता का वर्णन मिलता है। ग्रन्थ वियोगसागर 'संग्रह ग्रन्थ! है। यह ग्रन्थ वियोग 
सम्बन्धी उन दोहों, सर्वेयों एवं कवित्तों का कोप है जो कवि जान की काव्य-कसौटी पर 
पूरे उतरे हैं। इसके अतिरिक्त इसमें कवि जान के कवित्त एवं दोहे भी हैं | कवि ने कहीं 
मी संग्रहीत रचनाओं के रचयिताओं का उल्लेख करने का प्रयास नहीं किया है । 


बहु ज्ञताबोधक ग्रन्थ : 

ऐसे ग्रन्थ भी प्राप्त होते हैं जिनसे केवल कवि की बहुश्ञता का बोध होता है । ऐसी 
रचनायें जान कवि की ही अधिक मिलती हैं। इन सूफी कवियों की वर्शनप्रियता इनके 
प्रेमाख्यानों में भी देखने को मिलती हैं जहां कबि अपने श्रोषधिवर्णन, ज्योतिष एवं शकुम 
विचार आदि विपयों पर निस्संकोच विस्तार पूवक लिखता दें; किन्तु ऐसी रचनाओं 
में उथक रूप से जानकवि रचित वाजनामा, कबूतरनामा, गूढ़-अन्थ, बांदीनामा, देसावली 
एयं पराहन परीक्षा आदि आ सकते हूं । 





किये संजोग। 


॥ 
उदृधि वियोग ॥ 
ग्रन्थ वियोग सागर: कवि जान। 


६. नग्रे पुराने आयुन कवितु 
सन संस सरूध्यासठं कीने 


[ ३०१ ] 
समुक्तक पद : 


इन विधयगत विभिन्नताओं के होते हुये भी ऐसे स्कुट पद एवं दोहे प्रचुरता से उपलब्ध 
होत ई जिनमें संसार की निस्सारत।, गुरु की वन्दना, जीवन का लक्ष्य, निगु ण निराकार 
की उपासना आदि विषयों पर विचार प्रकट किये गये हैं। ऐसे सूफ़ी काव्य में कवि के 
अपने मत सम्बन्धी विचार स्पष्ट रहते हैं । ऐसी रचनाओं में शेख फरीद, यारी साहब एवं 
बुल्लेसाह की साखियां, वजदन का वजहननामा, कवि जान का सिधग्रन्थ एवं चेतननामा 
आदि आते हैं। 


जानकवि ने, ऐसा ज्ञात होता है कि उस समय तक प्रचलित सभी काव्य परम्पराओं 
पर कुछ न कुछ लिखा है। सूफी मतावलम्बी होने के कारण सूफ़ी प्रेमाख्यान, शुद्ध 
प्रेमाख्यान, काव्यशास्त्र सम्बन्धी रचनायें केवल बहुज्ञान प्रदर्शन के हेतु लिखे गये ग्रन्थ 
एवं पहेलियों आदि की रचना भी की है। 'ूढ़-अन्थ' में उसकी ऐसी ही पहेलियों का 
संग्रह है । 


सूफियों की स्फुट काव्य-रचना भी सूफ़ी प्रेमाख्यानों के साथ ही आरम्भ हुई । श्री 
परशुराम चतुबंदी ने खुसरो को सर्वप्रथम सूफ़ी मुक्तक काव्य का रचयिता माना है। भार- 
तीय साहित्य में स्फुट रचनाओं की प्रणाली अति प्राचीन है । संस्कृत एवं अपभ्रश से 
परम्परा रुप में प्राप्त होने के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य में स्वयं भी ऐसी रचनायें प्रचुर हैं। 
सिदूधों एवं नाथों ने अपने सिद्धान्तों एवं विचारों के व्यक्तीकरण के लिये, काव्य के इसी 
रूप को चुना था । वीरगाथाओं के अन्तर्गत बीसलदेव रासो एवं आहल्हखंड की रचना भी 
वीरगीत के रूप में हुईं। कबीर, दादू, मलकदास आदि निगुश पन्थी सन्‍्तों ने भी काव्य 
के मुक्तक स्वरूप को ही अधिक उपयुक्त समझा | वीर॒गाथाकाल की समाप्ति होते होते, 
खुसरो एवं विद्यापति ने जनभाषाओं में मुक्तक पदों, मुकरियों एवं दोहों की रचना की । 
भक्त प्रवर सूरदास को भी मुकतक पद रचना श्रधिक प्रिय थी। अतः: सूफ़ियों की इत ओर 
रुचि को नवीन नहीं कहा जा सकता किन्तु यह सत्य है कि विषय एवं शेली की दृष्टि से 
ऐसा कोई प्रयुक्त मुक्तक काव्य-रूयव न था जो सूफ़ो विविध साहित्य के अन्तर्गत उपलब्ध न 
हो। सिद्धों, नाथों एवं निगु निये सन्‍्तों को भांति, सूफियों ने सिद्धान्त सम्बन्धी पद रचना 
की है साथ ही खुसरों एवं विद्यापति की भांति वे मदेव लोक भाषा के प्रयोग में भी 
सतक रहे हैं | 


अमीरखुसरो का मूल नाम अब्लुल हसन था| इनका जन्म एटा जिला के पटियाली 
ग्राम में संवत्‌ १३१० में हुआ था । ये शेख निजामउद्दीन श्रौलिया के शिष्य थे | दिल्ली के 
गुलाम खिलजी एवं तुगलक सुल्तानों के आश्रित रहे थ। इन्होंने अपने जीवनकाल में 
राजनीतिक इलचलों का अत्यधिक अनुभव किया । दर्बारी कवि होने पर भी इनकी कविता 
सरल एवं सरस रही दे, चमत्कार प्रधान नहीं ! फ़ारसी के विद्वान होते हुये भी इनको खड़ो 
बोली का स्व प्रथम कवि माना जाता है | इन्होने अपनी अर्शका' नामक रचना में हिंदी 


[ रेण्रे ] 


को बड़ी प्रशंशा को है। अरबी, फारसी, तुकी एवं हिन्दी भाषा में कुल मिलाकर इन्होंने 
६६ ग्रंथ रच दे जिनमें से केवल २२ ही अभी तक उपलब्ध हो सके हैं इनकी हिन्दी रच- 
नाओं के विषय अधिकतर देनिक अनुभवों से सम्बन्ध रखते हैं | डा० रामकुमार वर्मा के 
अनुसार खुसरों की कविता में गम्भीरता के लिये कोई स्थान नहीं ; किन्तु इनके कुछ दोहों 
ओर पदों में रहस्थात्मक ढंग से जीव और ब्रह्म की चर्चा की गई है। 


खुप्तो रैन सुहाग की जागी पी के संग। 
तन मेरों मन्न पिऊ को, दोऊ भये इक रंग॥ 


तथा 


बहुत रही बाबुल घर दुलहिन, चल तेरे पी ने बुलाई । 

बहुत खेल खेली सखियन सों, अन्त करी लरकाई || 
न्हाय धोय के बस्तर पहिने, सबही सिंगार बनाई। 

बिदा करन को कुद्धम्ब सब आये, सिगरे लोग लुगाई॥ 
चार कहारन डोली उठाई संग पुरोहित नाई। 

चले ही बनेगी, होत कहा है नेनननीर बहाई ॥? 


अपने गुरु निजामुद्दीन ओलिया की मृत्यु का इन्हें अत्यन्त शोक था ओर सम्भवतः 
उन्हीं के वियोग में इनकी मृत्यु संवत्‌ १३८१ में हो गई । 


शेख फरीद फरीदउद्दीन चिश्ती के वंशधर थे ) इनके कई नाम ( फरीद सानी, 
सलीम फरीद, शेख इब्राहीम ) सुने जाते हैं। डा० मैकालिफ ने खुलासाठ॒त्तवारीख के 
आधार पर इनकी मृत्यु २१ वीं रज्जचब हिजरी १५६० अर्थात्‌ सन्‌ १५३ में निश्चित 
की है| दो बार इनकी भेंट गुरु नानक से हुई थी, तथा इनकी स्फुट रचनायें आदियग्रन्थ 
में संग्रहीत हैं, जिनमें कुछ सलोक एवं पद हैं । 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा के हस्तलिखित ग्रंथ संग्रह में भी शब्दसागर नामक एक 
संग्रह ग्रन्थ है, जिसमें सन्‍्तों एवं भक्तों जेसे दादू , सेन, नानक, रज्जव फरीद, सूरदास एवं 
गरीबदास के पदों और सलोकों का संग्रह है । परमात्मा के अन्तर्यामी स्वरूप का परिचय 
फरीद साहब इस प्रकार देते हैं:--'फरीद शाखाओं ओर काटों को अलग करता हुआ 
जंगल जंगल क्यों मटकता है। संसार का कर्ता तेरे हृदय में निवास करता है फिर तू जंगल 
में उसे क्‍यों ढंढता हैं? ” | इसीलिये संभवत: वे किसी के दिल को दुखाना नहीं चाहते । 


4. फरीद जंगलु जंगलु कि भवहि बणि कडा मोड़ेहि । 
फसो रबु॒ हिआलीएं जंगलु किआ दट 


[ ३०३ ] 


वे लिखते हैं कि हर हृदय एक रत्न के समान है, उसे दुखाना किसी भी प्रकार अच्छा 
नहीं है। अगर तू वास्तव भें परमेश्वर से प्रेम करता हैं तो किसी के हृदय को न दुखा '। 
वास्तव में परमेश्वर के सच्चे साधक वे ही हैं जो देन्य,धैर्य एवं शील को धारण करते हैं? । 
ये संसार एक तालाब की भाँति है जिसमें निवास करने वाले पक्की को फंसाने के लिये 
माया रूपी पचास जाल हैं । इस जीवात्मा को एक परमेश्वर का सहारा हैं ै। परमेश्वर 
के प्रति प्रेम वही कर सकता है जिसके हृदय में लोभ न हो । जहाँ लोभ है वहाँ प्रेम नहीं 
हो सकता | भला वर्षा ऋतु में टूटे छ॒ुप्पर के नीचे मेहर से कोई कब तक बच सकता है *। 
शेखफरीद ने मृत्यु को जीवात्मा ओर परमात्मा के बीच का व्यवधान हटाने वाले के रूप 
में चित्रित किया है। धनवती के व्याह का दिन पहले ही निश्चित हो चुका था। जिस 
दूल्हे के बारे में बहुत दिन से चर्चा थी वह अपना मुंह दिखाने आ पहुँचा । “हड्डियों को 
कड़काकर वह उसको अपने साथ बरबस ले जायगा । तू अपनी जीवात्मा को समभका दे 
कि नियत घड़ी बदली नहीं जा सकती। विदा होते समय वह बेचारी किसके गले बाहें 
डालेगी। क्‍या जानते नहीं कि दुलहिन बाल से भी अति सूक्म है। फरीद जब तेरा 
बुलावा आये उठ कर खड़े हो जाना, अपने को धोखा न देना ”। 


अन्य सूफियों की भाँति शेख फरीद भी विरह को महत्व प्रदान करते हैं, जिस हृदय में 
विरह उप्पन्न नहीं होता वह शरीर श्मशान के समान है। "मेरा शरीर तंदूर की भाँति तप 
रहा है, हड्डियाँ इधन की भाँति जल रही हैं | मरे पेर अगर थक भी जायें तो भी अपने 





१. संभना वन माणिक ठाहझु मलिय चांगवा। 
जे तारु पोरी असिक हिआउ न ठादे कहीदा ॥ 


२. निवणु सु अखरू खबण गुणु जिदवा मणिआ मनन्‍्तु । 


.प 


ऐत्र भेंडे वेस करि तावसि आवी कंतु॥ 


३. सरवर पखस्ी हेकड़ो फाहीवाल पचास। 
रहु तनु लहरी गुण तिया सचे तेरी आस ॥ 


४. फरीदा जा लबु त नेहु किआ लबु त कूड़ा नेहु । 
क्रिचरू मायि लघाईये छुपरि तुटे मेंहु ॥ 


*. जितु दिहोंड धनवरी सादे लये लिखाई। 
मलकु जिकनि सुनी दा, मु ह देखाले आइ। 
जिनदु निगाणी कढी ये, हड़ा कु कड़काई । 
साहे लिखे न चलनि जिन्द्क्‌ु सममाइ! 
जिन्दु बहूरोी करणु वरु, ले ज!सी परणाइ | 
आपण हथा। जाल क, केवल संगधाई। 
चालुहु निकी पुरसलाल, कन्नी न सुनी आइ | 
फरीदा किद्ठी पवन दई, खड़ा न आप मुहाइ । 


| ३०४ | 


प्रीतम से मिलने; सिर के बल चलकर जाऊँगी १।” फरीद ने शरीयत या कर्मकाण्ड कौ 
चर्चा भी की है किन्तु हृदय की स्वच्छता उन्हें विशेष रूप से मान्य है| सबेरे डठकर बजू 
करने के पश्चात्‌ , नमाज पढ़; वह सर काटकर फेक देने के योग्य है जो मालिक के आगे 
न भुके *ै। घन संग्रह एवं विलासमय जीवन बिताना साधक का कतंव्य नहीं । किसी के 
पास तो खाने को सूखी रोटी नहीं और किसी के पास अन्न ही अन्न है। लेकिन यह तो 
उनके यहाँ से जाने के बाद ही मालूम होगा कि दंड कसे भुगतना पड़ेगा | काठ की जैसी 
रोटी ओर नमक ही मेरा भोजन है। जो घी चुपड़ी खाते हैं, उन्हें बहुत दुःख उठाना 
पड़ेगा ३। 


इसके अतिरिक्त शेख फरीद के राग-रागिनियों में लिखे गये भी पद उपलब्ध होते हैं । 
राग मत्तानी टोड़ी 


क्यूं क्यूं क्यूं मेंडे सजना क्यूं 

मेंतन जोबन तो क संज्यो, सब रस रस रस यूं । 
टेक : नेन प्राण तोंऊं परिवारू', जिमु तरते धूं यूं यूं यं । 

सख फरीद अंसी ल्‍यो लाई,ज्यूं रब रखें त्यू त्य॑ त्यूं। 


राग सूही 
तपि तपि लुहि लुदि हाथ मरोरऊं, बावलि होइ सो सहु लोरउं । 
ते सहि मन महि कीआ रोसु, मुझे अवगुन राह नहीं दोसु । 
तें साहिब की में सार न जानी; जो बनु खोइ पाछे पछितानी । 
कालीकोयल वू कित गुन काली, अपने ग्रीतम के हड बिरहे जाली | 


३. बिरहा विरहा आखीये बिरहा तू सुल्तानु। 
फरीदा जिन तथु विरहु न ऊपजे से तनु जाण मसाणु। 
तनु तप तनर॒ जिड, ब्रालण हड बंलन्हि। - 
पंरि धंका सिरिज॒बा जे मं पिरी मिलंन्हि। 


२. उठु फरीदा एजूसाजि सुबह निवाज गुजारि। 
जो सिरु साईं नां निवे, सो सिरु कपि उतारु। 


३ फरोदा इकना आटा अगला, इकना नाहीं लोणु। 
अग गये सिश्वासवन्हि चोंटा खांसी कोणु। 


फरीदा रोटो मेरी काठकी लावणु मेरी भुख। 
जिन्हा खादी चोपडी घरएे सहनिंगे दख। 


[ ३०५ ] 


पिरीह बिहून कतहि सुख पाए, जा होइ कृपालु ता प्रभु मिलाए ! 

विधण, कुढी मुंध अकेली, ना कोइ साथी ना कोइ वेली। 

वाट हमारी खरी उडीणी, खंनिश्रहु तिखी बहुतु पिशणी। 

असु ऊपीर है मारगु मरा, सेख फरीदा पंथु सम्हारि सवेरा। 

( विरह ज्वर से मेरा अंग अंग जल रहा है ओर में अपने हाथों को मरोड़ती हूं । 
प्रीतम से मिलन की लालसा ने मुझे वावली वना दिया हैं | 

प्यारे, तू अपने मन में मुझस रूठ गया था : 

सो इसमें मेरा ही दोष था प्यारे, तेरा नहीं : 

मेरे स्वामी, मेने तेरे गुणों को पहचाना नहीं । 

मेंने अपना जोबन गयवां दिया ओर बहुत पीछे पछताई । 

री काली कोयल तू किस कारण काली हुई !? 

अपने प्रियतम के विरह में जल-भुनकर 

अपने प्यारे से विलग होकर क्या किसी को कभी सुख मिला १ 

उम्र प्रभु से मिलना उसी की कृपा से बन सकता 

कुआं यह बहुत दुखदाई है और वह वेचारी अकेली उम्तमें जा पड़ी है । 

न उसकी वहाँ कोई सहेली है, न कोई वेली । 

मेरी बड़ी ही विकट बात है 

दोधारी तलवार से भी तेज्ञ और बहुत पेनी । 

उस पर मुझे; चलना है 

शेख फरीद, तैयार हो जा उस मार्ग पर चलने को 

अभी समय है )* 


यारी साहब का मूल नाम यारमुहम्मद था। इनके पूर्वज दिल्ली के शाही घराने से 
सम्बन्धित थे | पहले ये सूफ़ी थे किन्तु बाद को दिल्ली को बावरी साहवा के शिध्य बीरू के 
शिष्य हो गये जिन्होंने इनको चेताकर शब्दमार्ग का रहस्य बताया था | इनकी बहुत सी 
बानियाँ अब भी प्रचलित हैं। दिल्ली में य वि० अठारहवीं शताब्दी में रहते », जहाँ इनकी 
एक गद्दी अब भी वर्तमान है । इनके मुरीदों में केसोपास, रोखतशाह, सूफ़ीशाह, हस्त 
मुहम्मद, बूलासाहब बहुत प्रसिद्ध हैं। कहा जाता है कि इनके गुरुमुख शिष्य बुल्लासाहब 
ने इनके पंथ की एक शाखा भुरकुड़ा जिला गाजीपुर में स्थापित को थी। पन्थ परम्परा 
के अनुसार इनका केबल इतना ही परिचय प्राप्त होता है । 

'रत्नावली' के नाम से यारी साहब का एक छोटा सा संग्रह 'ेलवेडियर' प्रेस, 
इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ है। सम्पादक महोदय ने बड़ी खोज से गाजीपुर, बलिया 
दिल्ली के आउ-पास स इनकी बानियों का संग्रह किया है। इनकी कुछ फुटकर बानी अन्य 





१, सन्त सुधा सार : श्री वियोगी हरि । 


[| ३०६ | 
संग्रह ग्रन्थों में भी मिल जाती हैं। इन्होंने भजन, कवित्त, साखी, कूलने आदि के अनिरिक्त 
एक अलिफनामा भी लिखा है जो काशी नागरी प्रचारिणी सभा के हस्तलिखित अन्थों में 
उपलब्ध है | 
मुख से नाम स्मरण करते-करने जब हृदय स्व्राभाविक गति से नाम जपने लगता ह, 
दृष्टि वहिर्मं न होकर अन्तमंखी हा जाती है तभी प्रभु-दर्शन होता है । 


शब्द 


रसना राम कहत तें थाको, 

पानी कहे कहूँ प्यास बुकत है, प्यास बुझे जदि चाखों । 

पुरुस नाम नारी ज्यों जाने, जानि बूमि नहिं भाखो | 

दृष्टी से मुष्ठी नहिं, आवे, नाम निरक्षन वाको। 

गुरु परताप साधु की सद्भति, उलटि दृष्टि जब ताको। 
यारी कहे सुनो भाई संतों, बज्र वेधि कियो नाकों ॥ 


उस परमेश्वर को किसी ने देखा नहीं है । उसके बिष्य में विभिन्न मत होने का यही 
कारण है। सब के विचार अंधों के द्वारा हाथी के विवरण के समान हे | 


कवित 


४ रे ८. न जे जे कर 
आंधर को हाथी हरि हांथ जाको जेसों आयो , 
ब्ध ८ ब्डे बल ग ् 
बूकी जिन जेसो तिन तेसोई बतायो हैं। 
८ 5 च्जे 7 बा » चछे 
रका टोरि दिन रन हिये हू के फूट नेन ; 
आरंधो को आरसी में कहा दरसायो हैं। 
मूलि की खबरि नादिं जासों यह भयो मुलक , 
वाकों विसारी भोंदू डारेन अरुकाबो है। 
+ देखे हे 
आपने सरूप रूप आप माहि देखे नाहि, 
ह ३० आओ 50७ ०५ म. के 
कद यारी आ ,ंधरे ने हाथी कसी पायो हं॥ 


०५ 


परमात्मा हर घट में व्याप्त हैं। बट में ही उसकी खोज की जा सकती है । अंड में 
ही ब्रह्माए्ड समाया हैं :-- 


हली जोति सरूपी आत्मा घट घट रहो समाय हेंली | 
परमत तुम न भाव नो हेली नेकु न इत उत जाय हेली । 


रूप रख का भर्खो हेली कोटि सुर प्रकास। 
अगम अगोचर रूप ह कोऊ पाये हरि का दास | 


[ ३०७ ] 


नेनन आग देखी ये रहेसी तेज पुन्ज अगदीस। 
बाहर भीतर रमी रह्यो सो धरी रखो सीस हेती। 
कहेइ यारी घट ही मिलो जाकंह खोजन दुरी है। 
आठ पहर नीरखत रहो, रहेली सन्मुख सदा हजुर हेली | 
( काशी नागरी प्रचारिणी की हस्तलिखित प्रति स ) 


इस संसार में परमेश्वर की सवा ही तत्व हैं। बिना सेवा के खाना हराम है। वह 
भक्त है जो आठों याम सेवा करता है | जीवनानत में तो कब्र में सो ही रहना है अतः जीने 
जी बंदगी करना श्रेय हे। 
भूलना 
बिन बंदगी इस आलम में खाना तुमे हराम हे रे | 
बंदा करे सोइ बंदगी, खिदमन में आठो जाम हैरे 
यारी मोला बिसारिके, तू क्‍या लागा बेकाम हैरे 
कुछ जीते बंदगी करले, आखिर को गोर मुकाम हेरे । 


ड्यें।तिस्वरूप परमात्मा प्रत्येक घट में निवास करता है। वह ज्योति, मनभावन परम- 
तत्व थोड़ा भी इधर उधर नहीं जाता है। उस परमेश्वर की रूप रेखा का क्या वर्णन करूँ 
वास्तव में वह करोड़ों सूर्य के प्रकाश के सहश है | वह अलख एव॑ अगम्य है । उसे कोई 
बिरला हरि का दास ही पा सकता है। 


साखी 


जोनिसरूपी  आतमा, घट घट रही समाय | 
परमतत्त मनभावनों, नेक न इत उतु जाय ) 
रूप रेख बरनों कद्दा, कोटि सूर परगास | 
अगम अ्रमोचर रूप है, कोउ पाये हरि को दास | 


अपने शअ्लिफनामे म॑ यारी साहब ने फारसी की वर्णमाला के क्रम से, नीति एवं उप- 
देश सनन्‍्बन्धी कथन किये हैँ | नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय में प्राप्त अलिफनामा 


पूर्ण नहीं हैं । 
अलिफ नामा 


आलोक येक देहु अनेका आदी अन्त केरी एके एक। 
इन्ह मन में ममीता मनत्यागी, आवा मेटी चरनमसी लागी। 
हसजा नरहरि सुमिरन करें, बीसु प्रयास भवसागर नें । 
जीम जगपनी ही दैये राषहु, हे हलीम होय नरहरी भाषहु । 


[ रेण्द ॥ 


खे खालक छाड़हु सब माठा, दाल दयाल सुमिरिहु अनूठा । 
जाल जीव मंह राषहु प्रीती, राम सुमरू मनतजी जग चीती। 
गाफ गुरु का सिर पर हाथ, लाम लाज तुम छोड़हु साथ। 
ऐ इयारी हरी हीये में राखहु, बड़े इआर सों सत्ये भाषहु । 


वह एक ही इस व्यक्त संसार में, अनेक रूप से दिखाई दे रहा है। मन की ममता 
का त्याग करके, अहं को नष्ट करके, साधक को चाहिये कि वह अपने को उसके चरणों 
में लगा दे । उस नरहरि का स्मरण करके, साधक बिना प्रयास ही भवसागर पार कर लेता 
है) जगतपती का हृदय में स्मरण करना चाहिये। इस संसार का त्याग उचित है, और 
उस दबालु का स्मरण ही सार है। जीव मात्र से प्रेम अभीष्ट हैं। राम का स्मरण, एवं 
जग का त्याग ही श्रेय है। संसार की मर्यादा एवं लज्जा का त्याभकर केवल गुरू की 
सहायता से उस्त परमात्मा तक पहुंच! जा सकता है। हृदव मं हरि का स्मरण 
अभीष्ट है । 


मिश्रबन्धु विनोद में, अहमद नाम के एक और कवि का उल्लेख प्राप्त होता है 
जिसका समय संबत्‌ १६६६ के लगमग कहा जाता है। मिश्रबन्धुओं के कथनानुसार 
इनका मत सूफ़ी या वेदांतियों जेस! है। स्फुट रचनाओं के अतिरिक्त, काशो नागरी 
प्रचारिणी सभा को इनका 'रस विनोद नामक! एक ग्रन्थ ओर मिला है जिसमें विभिन्न 
रोगों की ओऔषधियां लिखी हुई हैं। इसके अतिरिक्त इनका कुछ परिचय ज्ञात 
नहीं होता । 


स्फुट दोहा 


ब्झ्च्ज न्ठ बे कहे ह 
कहा करों बेकुन्ठ लें, कल्प वृत्तु की छांह। 
अहमद ढाक सुहावने, जंह प्रीतम गलबांह । 


ताज़ नामक एक और क्ृष्णभक्त कवि का उल्लेख होता रहा हैं। पंडित कावरमल 
शर्मा का अनुमान है कि असिद्ध ताज, नवाब अलफ़ खां जो कवि जान के विता कहें 
जाते हैं के पितामह की सहोदरा भगिनी थी। गोविन्द गिला-भाई, इन्हें क्री न मान 
कर पुरुष मानते हैं। जान कवि के साथ इनका सम्बन्ध होने पर भी इनकी सूफ़ी 
विचारसम्बन्धी कोई रचना प्राप्त नहीं होती | य प्रमुख रूप से कृष्ण भक्त थे या थीं । 


अठारहवीं शताब्दी के दरिया साहब, जिनका जन्म मारवाड़ के जेतारन नामऋू 
गांव में भादों वदी अष्टमी संवत १७३२ में हुआ था, भी स्वतंत्र विचार के कवि थे | 
ये जाति के धुनियां थे। उन्होंने स्वयं कहा है : 


“जो घुनियां तो भी में राम तुम्हारा । 
अधम कमीन जाति मति हीना, तुम तो हो सिरताज हमारा |' 


[ ३०६ ] 


सात साल के थे जब इनके पिता की मृत्यु हुई। रैन नाम के एक गांव में, जो मेड़ता 
परगने में था, इनके नाना नानी ने इनको पाला पोसा। ये पढ़े लिखे नहीं थे । ईश्वर 
भक्ति की पिपासा इन्हें बचपन से ही थी। कई मुल्लाओं पन्डितों से कुछ सीखना चाहा, 
किन्तु भक्तिग्स का भेद कहीं नहीं पाया | अन्त में दरिया साहब, प्रेम जी महराज के 
पास पहुचे जो एक पहुचे हुये सन्‍त थे। यह खिमानसर गांव ( बीकानेर राज्य ) में 
रहते थे और दादू दयाल जी के शिष्य थे । दरिया साहब ने इन्हीं से प्रेम पन्‍्थ सीखा । 


कतिपय दरियापन्थी भक्तों का विश्वास है कि दरिया साहब महात्मा दादू दयाल 
के अवतार थे, उनका कहना है कि दरिया साहब के प्रकट होने से सौ वर्ष पहले यह 
साखी कही थी। 


देह पंडतां दादू कहै, सौ बरसां इक संत। 
जे रन 
रैन नगर में परगटे, तारे जीव अनन्त १ । 


कबीर की भांति राम, परब्ह्म एवं सतगुरु की महिमा मानते हुये भी ये इस्लाम 
से अधिक प्रभावित थे। इनके कुछ साखी एवं शब्द प्राप्त होते हैं। अपनी एक साखी 
में उन्होंने 'लाइलाही इललिल्लाह मुहम्मदउरसूललिल्लाह” की व्याख्या नवीन ढंग से 
करके अपने मत को स्पष्ट किया है। 


साखी 


रा तौरब आप है, मामा मुहम्मद जान | 
दोय हरफ में माइना, शबहीं वेद पुरान । 
मतवादी जाने नहीं, ततवादी की बात | 
सूरज ऊगा उल्लुआ, गिने अंधेरी रात। 


प्रेम बंथ के लिये सतगुरुकी आवश्यकता है । गुरू ही राम रहीम के पन्‍्थ 
पर लगाता है: 


नहिं था राम रहीम का, में मतिहीन अजान । 
दरिया सुध बुध उयान दे, सतगुर किया सुजान । 
सोता था बहु जन्म का, सतगुर दिया जगाय। 
जन दरिया गुर सब्द सौं, सब ठुख गये बिलाय । 


यह संसार नश्वर है। काल हिन्दू मुसलमान का भेद नहीं करता ; 





१, सन्त सुधासार: श्री वियोगीहार । 


[ रे१० ) 


मुसलमान हिन्दू कहा, बर दरमन रंक राव | 
जन दरिया हरिनाम बिन, सब पर जम का दांव ॥ 


परमेश्बर का शब्द, रसना स उतरकर जब हृदय में निवास कर लेता है, तो 
बारहों मास प्रेम की वर्जा होती रहती है :-- 


रसना सेती ऊतरा, हिरदें कीया बास | 
दरिया वरसा प्रेम की, पटऋतु बारा मास । 
दरिया हिरदे राम से, जो कभु लागे मन। 
लहरे उठटे प्रेम की, ज्यों सावन बरषा धन । 


कुछ राग रागिनीयों के अन्तर्गत भी इनके पद प्राप्त होते हैं :-- 
राग बिहंगड़ा 


राम नाम नहिं हिरदें धरा, जेसा पसुवा तेसा मरा। 
पमुबा पर 'उद्यम कर खावें, पसुआ तो जज्ञल चर आये | 
पसुआ आये पसुवा जाय, तो पसुवा चरैव पसुवा खाय | 
रामध्यान ध्याया नहिं भाई, जनम गया पसुवा की नाई। 
राम नाम से नाहीं प्रीति, यह सबही पसुवों की रीति। 
जीवत सुख-दुख में दिन भरें, मुआ पछे चौोरासी पदे। 
जन दरिया जिन राम न ध्याबा, पसुवा ही ज्यों जनम गयांया | 


'भमुआ्ा पछे चोरासी परे! में जन्मान्तरवाद की भावना पाई जाती है। 


प्रेम प्रकास नाम की एक पुस्तक ओर प्राप्त द्ोती है जिसमें प्रेमी! नाम का उल्लेख 
कई स्थान पर आता है। ऐसा ज्ञात होता है कि ये कवि का नाम न होकर उपनाम है। 
इस ग्रन्थ में पहले सूफ़ी परम्परा के अनुसार खुदा एवं रसूल की बन्दना या स्तुति की गई 
है। मुरशीद के रूप में किसी शाह मुद्दीउद्दीन की प्रशंसा भी है। बहुत सम्भव है यह शाह 
मुद्दी उदद्दीन चिश्ती ही हों | पुस्तक में कवित्त, छ॒ुप्पय तथा दोहों के अ्रतिरिक्त रागरागिनिों 
का भी समावेश है| कवि ने अपना परिचय केवल इतना ही दिया हैं कि भें श्रीनगर का 
निवासी हूँ और “म।रहर” ऐसे नगर में आ वसा हूँ जहाँ न तो साह रहते हैं न चोर । बह 
अपने को पुरबिया कहता हैं, जिसकी जात-पांत क्रोई नहीं पूछुता । इस परिचय में 
आध्यात्मिक संकेत भी हो सकता है | पुस्तक का रचनाकाल वह औरइजेब का शासनकाल 
बताता है! | 





८, 


१. सूफी काब्य संग्रह : श्री परशुराम चतुवदी : 9० २६७। 


[ ३११ ] 
दोहे 


शुधि आवे जब मिन्‍्त को, ओ होत सुरत में ऐन । 
मोती माला आंस की, नौछावर करें नेन ॥ 
मन पारा तन की खरी, ध्यान ज्ञान रस मोय | 
विरद अगन सू फुंक दे, निर्मल कुन्दन होय॥ 
तुम सूरत हम दीप निस, अजुगत कहै सुनाय । 
बिन देखे नाहीं रहि सक॑ , देखे रहो न जाय॥ 


बुल्लेशाह कादिरी शत्तारी सम्प्रदाय के अनुयायी थे तथा सूफी इनायतशाह को अपना 
पथ-प्रदर्शक पीर स्वीकार करते थे | इनका जन्म लाहोर जिले के पणडोल नामक गांव में 
संवत्‌ १७७३ में मुहम्मद दरवेश के यहाँ हुआ था। आजन्म ब्रह्मचारी रहकर कुसूर नामक 
स्‍थान में साधना करते रहे | इनकी रचनाओं में सीहरफी,अठवारा,बारामासा, काफी, दोहरे 
आदि अधिक प्रसिद्ध हैं । इनकी रचनाओं का विषय अधिकांश चेताबनी से सम्बन्धित है। 
इनकी आलोचना बड़ी स्पष्ट एवं कठु होती है। भाषा पर पशञ्ञाबीपन का प्रभाय अधिक 
है। विरह की तीतवता का वर्णन एक पद में उन्होंने इस प्रकार किया है :-- 


कद मिलसी में विरह सताई न॑। 

पनआवेन लिखि भेजे भद्दि अजेही लाई न॑ | 
ने जेहा कोइ हरि न जाणा, भे॑ तनि सूल सवाई नं । 
रात दिन आराम न मेनू , खाव विरह कसाई न॑ | 
नुल्लेशाह ध्ृग जीवन मेरा, जो लग दरस दिखाई न॑ | 


दीन दरवेश का समय उन्नीसवीं सदी का पूर्वाध बताया जाता है। ये गुजरात तथा 
पालनपुर के अन्तर्गत रहने वाले एक साधारण लोहार थे तथा कुछ दिनों तक ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी में मिस्त्री का काम भी करते थे । फौज से इनका सम्बन्ध अपांग हो जाने 
पर ही छूटा | एक हाथ वेकार हो जाने पर ये साधुसज्भति में रहकर विरक्त हो गये। इन 
पर सूफ़ियों का विशेष प्रभाव था । अपने अन्तिम समय में काशी में आकर रहने लगे थे । 
थ उपदेशपूर्ण रचनाये अधिक करते थे। इनके दो ग्रन्थ दीन प्रकाश” एवं भजन 
भड़ाका' का उल्लेख मिलता दे किन्तु वे उपलब्ध नहीं है। इन्होंने ऋंडलियों की रचना 
भी की है। 


कुण्डलियाँ 


दन्द कहें तो हम बड़े, मुसलमान कहें हम्म | 
एक मंग दो फाड़ हैं, कुण जादा कुण कम्म। 


[ श१श्२ |] 


कुण जादा कुण कम्म,कबी करना नहिं कजिया | 
छक भगत हाँ रास, दूजा रसान स राजया । 
कहे दीन दरवेश, दोय सरिता मिल सिन्यू। 
सवदा साहब एक, एक मुसलमान हिन्दू। 


नजीर अकबरावादी का मूल नाम शेख वली मोहम्मद तथा पिता का नाम मुहम्मद 
फारूख था जो दिल्ली के रहने वाले थे; किन्तु नजीर के अकवराबाद या आगरा को अपना 
निवास स्थान बनाने के कारण ये अकबर।बादी कहलाये | इनका जन्म सन्‌ १७४० ई० के 
लगभग हुआ था । इनका जन्म अमी रवंश में न होने के कारण ही सम्भवतः इनके काव्य 
में अत्यन्त सरलता है। ये जीविकोपाजन के हेतु लड़कों को शिक्षा दिया करते थे, विशेषकर 
आगरे में माश्थान मुहल्ले में सेठों और महाजनों के लड़कों को पढ़ाने जाया करते थे । 
जिस समय पेशवा के लड़के आगरे में नजर बन्द थे उस समय ये उन लड़कों को भी 
पढ़ाया करते थे "| इनका हृदय अत्यन्त कोमल ओर दयापूर्ण था | अभावग्रस्त व्यक्तियों 
की सहयता ये बहुधा किया करते थे । इनमें धार्मिक उठारता बहुत थी। अरबी एवं 
फारसी के अच्छे विद्वान थे, साथ ही बोलचाल की सीधी सादी भाषा में भी काव्य रचना 
करके य अत्यन्त जनप्रिय हो गये | इन्होंने परिचित तथा नित्य संसर्ग में आने वाले विषयों 
पर कविताये लिखीं ६) तरबूज तथा ककड़ी पर लिखे गये पद नो अक्सर वेचनेवालों के 
मुंह से थोड़े बहुत परिवर्तित रूप में सुनने को मिल जाते हैं । 


फैलन साहब ने नजीर के व्यक्तित्व तथा काव्य की बहुत प्रशंसा की है, वढीं सर जाज॑ 
प्रियर्सन इनके काव्य में अश्लीलत्व पाते हैँ ओर इसी कारण उन्हें श्र. कवि नहीं समझते * । 
जीर की कविताओं का वह भाग जो राग सागरोद्भव, राग कहपद्र म में छुपा है अश्लील 
अवश्य है किन्तु अश्लीलता का मापदन्ड भी परिस्थिति तथा सामाजिक नियमों के अनुसार 
परिवर्तित होता है। नजीर के समय का अधिकांश काव्य ऐसे ही चित्रों से भरपूर है जिसे 
श्रब हम अश्लील कह सकते हैं । 


नजीर स्वभाव से संतोषपी, विनोदप्रिय तथा विचार स्वातन्त्रय के प्रेमी थ | अपने समय 
के अन्य कवियों की भाँति इन्होंने कभी किसी की खुशामद नहीं पतःद की | घन का लोभ 





१. कवि नजीर : रघुराजकिशोर बी. ए 

२. “नजीर का कविता निस्संदेह एक विशेष प्रकार के पाठकों में प्रचलित है किन्तु सूरदास, 
तुलसंदास, मलिक मुहम्मद जायसी तथा उस समय के धघुरन्धर कवियों की भाँति 
साधारण में ग्राह्म नहीं हुईं । उनकी कविता साधारण बोलचाल भें होने पर भी ऐंसो 


अःलील हैं कि उसझो अंग्रजी के शिष्ट और शिक्षा प्राप्त लोग पढ़ने के योग्य नहीं 
सममरूत। 


हक 


प्रियर्सन, : रघुराज किशोर बी. ए. वतन : 
नजीर अकवरावादी 


[ रेश३ | 


उन्हें न था, अतः: उनका जीवन पूर्ण स्वच्छन्दता से बीतता था। इस संसार में केवल प्रेम 
ही वास्तविक है, सौन्दर्य अस्थिर होने पर भी आराधना की वस्तु है । 


ऐश कर खंबा में ऐे दिल शादमानी किर कहां । 
शादमानी गर रही, तो जिन्दभानी फिर कहः । 
लज्जतें जन्नत के मेवों की बहुत होंगी वहां। 
पर ये मीठी गालियां खूबां की खानी फिर कह | 


नजीर सूक़ी होते हुये भी विरहजन्य नैराश्य से दूर रहते थे | सदेव प्रसन्न चित्त रहकर 
ईश्वर का स्मरण करना उनकी विशेषता थी । 


शाहबाज साहब, ओऔरंगाबादी ने अपने दबिस्ताने नजीर की भूमिका में इनकी बहुत 
प्रशंसा की है और इन्हें समाजसुधारक तक कहा है। कवि नजीर अपने समय की जनता 
में खूब प्रसिद्ध थे। इन्हें लोग शाह नजीर के नाम से अब तक स्मरण करते हैं। इनका 
देहान्त सन्‌ १८२० ई० के लगभग अपने निवास स्थान आगरे के ताजगंज मुहल्ले में हुआ । 
इनकी कब्र पर हर साल होली के दिनों में मेला लगा करता था जब लोग रतजगा करते 
और इनकी कविताय गाते थे, किन्तु कुछ दिनों से यह मेला बन्द हो गया है। 


कवि नजीर स्वतन्त्र विचारों के पक्षपाती तथा सूझी विचारधारा से प्रभावित ये अत: 
इनकी रचनाओं में धार्मिक पक्षपात के दर्शन नहीं होते हैं। काली और भेरव की स्तुति 
भी ये उसी दृढ़ता से करते हैं जिस गरम्मीरता से मुहम्मद तथा कलमें की प्रशंता। साधारण 
से साधारण विषयों पर अत्यन्त प्रभावपूर्ण काव्य रचना इनकी विशेषता है | इनकी रचनायें 
बड़ी सजीव हैं। उनमें प्रभाव तथा स्वाभाविकता के गुण सत्र व्याप्त हैं। इनका काव्य 
ही इनका जीवन चरित्र है, उसमें इनके व्यक्तित्व एवं गहरी स्वानुभूति की स्पष्ट छाप है| 
इनकी भाषा अपनी सादगी, और प्रभाव में अद्वितीय है। इनके काव्य के कुछ उदाहरण 
निम्नांकित हैं। 


ईश्वर के विरदह में आत्मा सदेव तड़पती रहती हे ओर आश्चर्य तो यह है कि वह एक 
होते हुये भी अनेक में सर्वत्र वर्तमान है : 


उधर उसकी निगाह का नाज से आकर पलट जाना। 
उधर मुड़ना, तड़पना, गश में आना, दम उलट जाना । 
ये एकताई, ये यकरंगी, तिस ऊपर यह कयामत है। 
न कम होना, न बढ़ना ओर हजारों घट में बट जाना। 


इनकी कृष्ण जन्म तथा बाल लीला की कवितायें प्रसिद्ध हैं। होली, दिवाली, राखी 
इत्यादि त्योहारों पर भी इन्होंने कवितायें लिखीं हैं । 


[ रेश्४ ] 


प्रेम ही इस जीवन का साथ्य है। इस संसार के करण में सर्वत्र वही प्रियतम भांकिता 
दृष्टिगोचर होता है | ऐसे स्वशक्तिमान ग्रियतम के प्रेमी को भी कभी कोई श्रभाव या चिन्ता 
हो सकती है? वह तो सदैव आनन्द मग्न रहता है :-- 


जिस सिम्त नजर देखे हैं उस दिलवर की फुलवारी हैं। 
कहीं सब्जी की हरियाली है और कहीं फूलों की गुलपारी है। 
दिन रात मगन खुश बेंठे हें, और आस उसी की भारी है। 
बस आप ही वह दातारी हे और आप ही वह भंडारी है! 
हर आन हंसी हर आन खुशी दर वक्त अमीरी है बाबा । 
जब आशिक मस्त फकीर हुये,फिर क्या दिलगीरी है बाबा ॥ 


यह जीवन तथा इसकी चिन्तायें केवल भार हैं। जीवन की कोई वस्तु अन्तिम क्षणों 
में साथ नहीं देती, केवल वही परमेश्वर सबका साथी है अत: उसी का स्मरण कर | 


टुक हिरसहवा को छोड़ मियां मत देंश विदेश फिरे मारा | 
कजाक अजल का लूट है दिन रात बजाकर नकारा ! 
क्‍या बचिया भेंसा बेण गुतर, क्या गोनी पन्ना सर मारा | 
क्या गेहूँ चावल मोठ मटर, क्या आग घुश्रां ओर अंगारा । 
सब॒ठाठ पड़ा रह जायगा, जब लाद चलेगा बन्‍्जारा ॥ 


समाधिस्थ होकर ब्रह्म में लीन हो जाने की चर्चा भी इन्होंने की है। इस छुन्द में 
डनकी भाषा की सरलता तथा भाव की गम्भीरता दोनों ही सराहनीय हैं । 


था जिसकी खातिर नाच किया जब मूरत उसकी आय गई। 
कहीं आप कहा कहीं नाच कहा और तान कहीं लहराय गई | 
जब छेल छुबींले सुन्दर की छवि नेनों भीतर छाय गई। 
एक मुरछागति सी आय गई, ओर जोत में जोत समाय गई। 
ह राग उन्हीं के रंग भरे, ओर भाव उन्हीं के खांच हैं। 
जो बेगत वे सुरताल हुये, बिन ताल पखावज नाच हैं॥ 
प्रेमी का वतन क्या और देश क्या , धर्म कया ओर स्थान क्‍या; सब कुछ प्रिय की 
प्रसन्नता पर आश्रित है। 


आर वतन पंछ हमारा तो या सुन रख बाबा । 
या गली दोस्त कीया यार के वर आँगन । 


शरय ५ हर्ष ् 
जब से उस शेख के फनदे में फंसे टूट गये। 
जिसने थे मजहबी मिल्लत के जहाँ में बन्चन । 


[ शश््व ] 


नाम को पुंछे तो है नाम हमारा आशिक। 
सबस आजाद हुये यार का लेकर दामन | 


५ र< >< 2५ 


जा पड़ें याद में उस शेख की जिस बस्ती में । 


वही गोकुल है हमें, और वढी बृन्दावन। 


यह संसार मिथ्या है। यहाँ की सारी वस्तुओ्रों का अस्तित्व कुछ नहीं, केवल एक 
वही सत्य है | यह दुनियां की पेंठ भी अजीब है। यहाँ नित्य नये होने वाले कार्य व्यापारों 
के मध्य भी जड़ता है। यहाँ का सौन्दर्य बाह्य है जो नष्ट हो जायगा | वास्तव में यह 
दुनियां केबल धोखे की टट्टी है :-- 


यह पैठ अजब है दुनियां की, ओर क्या-क्या जिन्स इकट्ठी है। 
यां माल किसी का मीठा है ओर चीज किसी की खडट्टी हे। 
कुछ पकता है, कुछ भुनता है, पकवान मिठाई पढ़ी है। 
जब देखा खूब तो आखिर को ने चूल्हा भाड़ न भद्दी है। 
गुल शोर बबूला आग हवा ओर कीचड़ पानी मिट्टी है। 
हम देख चुके इस दुनियां को यह धोखे की सी टड्ठी है। 


२ ५ 2५ ९ 


कोई ताज खरीदे हँसकर कोई तख्त खड़ा बनाता है। 
कोई कपड़े रंगे पहने हैं कोई गुदड़ी ओढ़े जाता है। 
कोई भाई, बाप, चचा, नाना कोई नाती पूत कहाता है। 
जब देखा खूब तो आखिर को ना रिश्ता है ना नाता है। 
गुल शोर बबूला आग हवा ओर कीचड़ पानी मिट्टी है। 


० हक 4 ्‌ हर «न हर ”ृ 
हम देख चुके इस दुनियां को यह धोखे की सी टट्टी है। 
> ओर »६ ५८ 


कोई सठ महाजन लाखपती बज्ञाज कोई पंसारी हँ। 
यां वॉक किसी का हल्का है ओर खेप किसी की भारी है। 
क्या जाने कोन खरीदेगा और किसने जिनस उतारी है। 
जब देखा खूब तो आखिर को दल्लाल न कोई व्योपारी है। 
गुल शोर बबूला आग हवा और कीचड़ पानी मिट्टी है। 
हम देख चुके इस दुनिया को यद्द भ्रोखे की सी टद्ढीहे। 


9 /0५2 


[ श3१६ | 


हाजी वली के सम्बन्ध में केवल इतना ही ज्ञात होता है कि वे कसबा नूढ़ इलाका 
ग्वालियर के निवासी थे। उनका क्या समय था एवं प्रेमनामा के अतिरिक्त उन्होंने कोई 
ओर भी रचना की है, इसका कोई विवरण नहीं मिलता । मिश्रबन्धु विनोद के तृतीय 
भाग में ध््रेमनामा' के रचयिता का नाम केवल हाजी दिया हुआ है । उसकी कविता के 
सम्बन्ध में लिखा है कि वह संवत्‌ १६१७ के पूर्व की रही होगो किन्तु इसका कोई 
प्रमाण नहीं दिया है। इनकी 'प्रेमनामाः पुस्तक नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, द्वारा 
प्रकाशित है। रचना के आरम्भ में ईश्वर स्ुति के पश्चात्‌ कवि ने अपने पीर सैयद 
मुहम्मद अबूसईद तथा अपने गुरु शेख अहमद बिन कुठुबउद्दीन का नाममात्र का परिचय 
दिया है। 


दोहे 


एक कहूँ तो एक है दोय कहूँ तो दोय। 
हाजी पूजा दूर कर रहे अकेला होय | 
जो कुछ गढ़े सो आज गढ़, हाजी लागा दाव। 
जनम सेराना जात है, लोहे का सा ताव॥ 
मुख दरपन है आसरित, दाजी दरस अलेख । 
जो तू चाहे आप को, आप - आप में देख ॥ 
रैन अँधेरी पीउ दुख कोकिल करत कलोल | 
विरहिनि जरती देखिके सरग हंसी मुख खोल ॥ 


करीमवख्श भी वीसवीं सदी के सूफ़ी कवि ज्ञात होते हैं | ये कस्बा मानिकपुर तहसील 
कुन्दा जिला प्रतापगढ़ के रहने वाले थे। इनके पीर का नाम शाह मुहम्मदी अता था । 
आत्मा की, परमात्मा की खोज तथा उसके ब्रह्म के सम्बन्ध के बारे में कवि कबीर की 
भाँति ही रूपक बाँधता है। यह संसार नेंहर है। सती का कर्तव्य नैहर से विमुख होकर 
प्रियतम कीं सवा करना है। आत्मा को चाहिये कि संसार का अधिक ध्यान न रखकर 
परमेश्वर के चिन्तन में कालयापन करे : 


साखी 


0 अप 
केसे तुम आ नेहरवा भुलानी, 
आन 82 
सेयां का कहना कबहँ नहिं मानी । 





१, हिन्दी के मुसलमान कवि | 


[ ३१७ | 


काम कियों नित निज मनमानी, 

पिया की सुधि काहे बिसराये। 
गारी का तोरे हिय में समानी, 

टेढ़ी चाल अजहूँ तज मूरख | 
चार दिना की तब जिन्दगानी, 

गुन ढक्क सों जो पियाको रिभावे | 


करीम वही है ससख्री सयानी। 


अब्दुल समद का नाम हजरत साह साहब, किवला मुहम्मद अब्दुल समद साहब, उफ 
रहमान खां लिखा हुआ मिलता है। इनके पूत्रम सम्भवतः अफ़गानिस्तान से आये थे | 
समद साहब का जन्म लगभग १८१० ३० के कोरा जहानाबाद फतेहपुर हसवा जिले में 
हुआ था | बचपन से ही इनमें धार्मिक भावना का उदय हुआ और “ये मानव समाज की 
सेवा में रत रहने लगे। इन्होंने तहसील साहाबाद जिला मथुरा में एक जअपरासी की 
नोकरी कर ली। तब इनकी उम्र केवल चोदह साल की थी। किन्तु नौकरी इनकी 
पूजा, उपासना एवं भजन चिन्तन में बाधक थी, अतः इन्होंने उसे शीघ्र छोड़ दिया। 
अब इन्होंने (रियाज! प्रारम्भ कर दिया ओर “तजकिय नफस! ( आत्मशुद्धि ) और “तरके 
लड््ज्ञात' (सुखों का त्याग ) करने लगे क्योंकि ये बातें खुदा की ओर बढ़ने के 
आवश्यक साधन हैं। इस दशा में ये केवल एक छुटांक चना खाकर ही रहते थे । कुछ 
दिनों बाद इन्होंने जंगल में शरण ली ओर चिन्तन में अधिक रत रहने लगे जिसमें 
तरह-तरह की कठिनाइयाँ सामने आई | इनको अबअनुभव हुआ कि दरख्त परिवरिश 
पा गया है केवल फल आना बाकी है। निदान आपको गुरु की तलाश हुईं। टोंक के 
इलाके में डीक स्थान पर अमानुल्ला शाह बहुत प्रसिद्ध थे। राजा भरतपुर उनका आदर 
करते थे | वे केवल लाल मिर्च खाकर रहते और यदि राजा उन्हें रहने को झोपड़ी देता 
जला डालते और ओदढ़ने को दुशाला भेजता तो फाड़ डालते | समद साहब इनसे मिले । 
इन्होंने बताया कि तुम्हारा स्थान दूसरी जगह है| इस उत्तर से समद साहब को बड़ी 
निराशा हुई और ये वेचेन रहने लगे | एक दिन ख्वाब में इन्हें एक बुजुर्ग के दर्शन हुये 
जिसने बताया कि उनका हिस्सा हमारे पास है। अब स्वप्न में देखे गये व्यक्ति का पता 
पूछना इन्होंने शुरू कर दिया | थोड़े दिन वाद किसी ने बताया कि 'पीर शाह नामदार' 
साहब नथियाल जिला रावलपिन्डी में हैं, जो ख्वाम के बुजुर्ग जान पड़ते हैं । इन्होंने उनके 
लिये दुआब से पंजाब तक की पेंदल यात्रा की तथा निम्मनांकित पद गाते हुये ये वहां 
तक जा पहुँचे। 


आतिशे इश्क कू कज़ असरश 
अक्ल आतिश बदफ्तर अन्दाजत | 


[ शृश्द ] 


शाम होते होते ये ग्पनी मंजिल पर जा पहुँच । नामदार साहब बीमार थे | मालुम 
हुआ कि वे अब्दुल समद साहब की प्रतीक्षा चिरकाल से कर रहे थे और कहा करते थे 
कि एक दिन उनका हिन्दी बेटा अवश्य आजायेगा । आते ही उन्होंने कहा तुमने हमको 
बहुत इन्तजार कराया, फिर हाथ मुंह घोने की आज्ञा दी नमाज़ पढ़वाकर खिलाफत 
की इजाजत दी फिर वाषस भेज दिया और कहा कि रास्ते में कोई बुरी खबर सुनना 
तो लौटना नहीं । रास्ते में अपने गुरु की मत्यु का समाचार इन्हें मिला | बापस आकर ये 
अतरौली जिला अलीगढ़ आये जहां मियां जी मदेह खां का मदरसा था | खां साहब से 
इनकी भेंट हुई ओर उनकी लड़की से उनका ब्याह भी यथा समय हो गया । यहीं से समद 
साहब को कुतुबखाने से 'नक्शबंदिया' गुरु परम्परा मिली। इनके खास मुरीद खलीफा 
मीर कुर्बान अली हुये जो आगरे और अलीगढ़ में सरकारी वकील थे, और उसके बाद 
जयपुर में मिनिस्टर हो गये | वकील साहव के परपोते इस समय भी गद्दी पर हैं। इनके 
पिता अनवारु रहमान के समय से इस शाखा में चिश्तिया सम्प्रदाय का प्रभाव हों गया 
था। बावा साहब १८६३ ई० तक जीवित रहे ओर ५२ साल की अवस्था में हिं० 
सन्‌ १२८०, रविवार, ३ मुहर्रम को ११ बजे दिन में इनकी मृत्यु हो गई" । 


अब्दुल समद साहब या बाबा साहब के दो ग्रन्थ तुदफतुंल आशकीन एवं 'मंसाकुल 
आरफीन' प्रकाशित हैं| पहल ग्रन्थ मसनवी है दूसरा सिद्धांत प्रतिपादन के देतु लिखा 
गया गद्य गन्थ हैं। अभी हाल में ऐक गन्थ 'मक्तुबाते समदिया” मिला है जिसमें आपके 
लिखे छ: पत्र भिन्‍न व्यक्तियों के नाम हैं । 


अपनी मसनवी के अन्त में इन्होंने कुछ हिन्दी के स्फुट पद भी लिखे हैं जिनका विषय 
हृदय को शुद्धता, एवं सरलता तथा कुर्मकाण्ड की निंदा है और साथ ही संसार की चर्चा 
भी है। घट में ही ब्रह्मोपासना की बात कई तरह से समभझाई गई है। इन्होंने कुछ राग 
रागनियों के आधार पर भी पद लिखें ह किन्तु विषय का सम्बन्ध चतावनी एवं सिद्धान्त 
निरूपण से ही हैं। कुछ दोहरे भी लिखे है । एक स्थल पर वे जीव को संसार से विमुख 
होकर हृदय में ही परमेश्वर का ध्यान लगाने की चतावनी देते हुये लिखते हैं । 


जाग रे मूरख मोबत का है 
देखतो जग में होवत का है। 
लाख बार कल्यो ममभायों, ध्यान में तेरे एक ना आयो | 
मुह फाड़े धरती तों है बेठी, औरन को तो रोबत का है। 
तीन निलोक और साहब तो में इढ़ी है मेमें तो में। 
अंधरा मरख ठेखत नाहीं, तो में बोलत का है। 


*.. इनके जीवनद्न में लेग्बिका को अब्दुल समद की शिष्य परमपरा के 'डा० शमशेर 
बहादुर समदी (अरबी विभाग) लखनऊ विः्व० वि० से ज्ञात हुआ। 
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नहनो अकरब मालिक बाला, मन करफाने थाकों खोला । 
याकों. बूक रे मस्ता, नाहक जन्म वे सोबत का हैं। 
तथा 
या दुनियां है रंग बिरंगी, यास बचकर चलना रे। 
जो तू आशिक सादिक मस्ता सब पर लानत करना रे। 
लाख तरह से तेरे होंगे, तू मत इनका होना रे। 


परमेश्वर के ध्यान के हेतु स्मरण या जिक्र की महत्ता अब्दुल समद भी मानते हैं । 
उनके पदों से ऐसा ज्ञान होता हैं कि वे हठयोंग की साधना से अत्यधिक प्रभावित थे; वह 
बाह्य पूजोपासना की अपेक्षा हृदय में परमात्मा का स्मरण उत्तम सममते थे इसके आगे 
इन्द्रिय संयम, जा। एवं अनहृदनाद की चर्चा करने के पश्चात कवि पोडह! की चर्चा 
भी करता है; जिस प्रकार 'फ़ना' के बाद “वका! की अवस्था में छाथक परमेश्वर में ही 
स्थित हो जाता है उसी प्रकार अनद्द नाद जब न सुनाई दें तब एक वही” अवशेष रह 
जाता है। 


अजपा जाप जपे जो भाई, हर का दरसन वेग वह पाई । 
पहले ध्यान तिहुकुई बांधे, ओउम कंवल में चित्त सो साधे। 


2५ >५ ९ 


जेते तकत बिलाई मूसा, ऐसे ताक लगाई। 

अगिनि की चन्द्रा ऊयें, चांद्‌ सुरज ये दो इहूवे। 
सुन्दर मूरत शब्द ज्ञान की, अनहद साथ सुनाई । 
अनहद मिटी ज्ञान मिट जावे, सो5हं पूरन जब फिर जावे । 
यासे आगे कहा कही मस्ता, एक ही एक लंखाई। 


सच्चे साधक की कोई जातिपांति नहीं होती । वह जाति वर्ण से परे केवल उस 
परमसत्ता का उपासक होता हैं :-- 


ना हम हिन्दू ना हम तुर्का, ना हम बालक ना हम पुर्खा । 
सब में हम हें सब हें मो मे, जो जाने सो पूरे गुरका। 


अब्दुल समद बाह्य पूजापासना के भी बिरोघी थे। उन्होंने पंडित जोगी, गोसाई 
शाह एवं मुल्लाओं के कर्मकाण्ड का विरोध किया है। वाह्माडम्बर से हृदय शुद्धि नही 
होती, और यदि हृदय शुद्ध न हुआ तो साधना व्यथ्थ है। ऐसी ही भावनाओं को व्यक्त 
करते हुये रनमस्त खां लिखते हैं :-- 


ग्रपनी कथा जाने नहीं, पंडित छुआ तो क्या हुआ । 
जोगी गोसाईं खेबड़े, कपड़े रंगे हैं गेसये | 
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मन को तो रंगते ही नहीं, कपड़े रंगे तो क्या हुआ | 

शैली व अलफी डालके बन वेठे होंगे शाह जी 

दिल का कुफ़ तोड़ा नहीं जो शाह हुये तो क्या हुआ | 

ठाकुर द्वारे जाये के पूजे सभी हैं मरतें। 

कर में तो हर जाना नहीं पूजा किया तो क्या किया | 

जो पाठ पूजा करते हैं और नाम पाया गुरु का 

उस गुर से तो महरम नहीं जो गुर हुये तो क्या हुआ। 
बिल्‍ले में बेठे जायके ओर मन फिरे है सब कहीं | 

पर दिल तो चिल्ले में नहीं जो तन हुआ तो क्या हुआ । 
भंगे शराब पीवते चिलमें उड़ती चरस की 

पर वह नशा पिया नहीं भंगड़ हुआ तो क्या हुआ । 

ठठरी बांकी है सिपाह, लड़ते हैं सब जा जाय के । 

घर का तो ठग मारा नहीं बांका हुआ तो क्या हुआ | 
पढ़कर किताबें बहुत सी कहता फिरे है और को 

हक्कुल यकीं जाना नहीं आतिम हुआ तो क्या हुआ । 


कवि ने नक्शबंदिया एवं चिश्तिया सम्प्रदाय के सिद्धान्तों की चर्चा भी एक स्थल 
० ६ ध्ज हे कफ 
पर की है। नक्शबंदिया सिद्धान्त में ईश्वर की सवब्यापकता तथा चिश्तिया में योग 


साधना की प्रधानता लक्षित होती है : 


दर सुलूके तरीके नक्शबंदिया 

हर-हर करे और गुरु को देख, उसको मिलता प्यारा है। 
नाम निरंजन का सुख दीजे, ध्यान करो मधवारा है। 
पाक रसूल का आशिक होवे, वही सुख मतवारा है। 
अलख लिखे और सबको मेटे, उसने ज्ञान संवारा है । 
पट भीनर के चित्र से खोले, फिर क्या साहब न्यारा है। 
क्या ही अ्रचरज देखो साधू, बूंद में समुन्द्र समाया है 
जो कोई इसको पी जाये मस्ता वदी गुरु हमारा है। 


चिश्तिया समग्रदाय की साथना के सम्बन्ध में कवि लिखता है : 


क्या ही मज़ा है साथू, अनहद बाजा बजता है। 
इस अनहद में लाखों बाज, इसक्रो कोई न सुनता है। 
इप अनहद को जो कोई सुनले रमयत से शाह बनता है। 
पहले दिल में चन्द्रा ऊभें जगजग जगजग करता है। 
उसके अन्दर हू एक मूरत बिरला कोई लखता हे। 
सब हैं मस्ता दिल के अन्दर गुरु से सीखों इसका मन्तर | 
बिना गुरु में शान न आवे, निगुरा सिर को घुनता है। 


[ ३१२५१ ] 
इस प्रकार कवि गुरु के ममत्व को भी सवत्र मानता है । 


अहं और परमात्मा इन दो का अस्तित्व एक साथ नहीं रह सकता। जब ह:॥ 
रहता है तब “वह? नहीं जब वह! रहता है तब 'में' का विनाश हो जाता है । 


मोहन मेरा है नियरे, हर देखन में नहीं आवेरे। 
हर आवे हम जावे साथू , हम आवें हर जावे रे। 
मस्ता ऐसे आवागमन में देखन कहां से पावे रे ॥ 


शिवसिह ने अपने अन्थ सरोज” में वजहन का नाम निर्देश करके रचनाओं के 
उदाहरण स्वरूप केवल एक दोहा दे दिया है। इसी प्रकार मित्रबंधु विनोद के तीसरे 
भाग में इनका नाम लिखकर नीच केवल साधारण श्रेणी लिख दिया गया है। नवल 
किशोर प्रेस से प्रकाशित फारसी के एक संग्रह में इनका “अलिफवाये' नामक एक ग्रन्थ 
मिलता है। इसमें दो अर्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम रचना के अन्त तक 
निवाहा गया है। काशी नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय में इनका ऐक ग्रन्थ 
“वजहननामा' भी उपलब्ध है जिसमें सिद्धान्तकथन एवं उपदेश ही प्रधान है। सम्भवतः 
ये दोनों ग्रन्थ एक ही हैं । 


वजहननामा के आरम्भ में एक और दोहा 'संबत वीनइसे वर्ष तेंतालिस दिन 
मान । चेत कृदी दसवीं को लिखी भवित हेतु कर ज्ञान | प्राप्त होता हैं। इस 
दोहे में वजहन नामा के रचनाकाल की अपेक्षा ग्रन्थ के प्रतिलिपिकाल का हो 
परिचय मिलना संभव है क्‍योंकि वजहन का स्थितिकाल सन्नहवी शताब्दी निश्चित 
होता है। “दक्खिनी हिन्दी! के लेखकों में वजदन का स्थान महत्वपूर्ण है। उन्हें 
गद्य और पद्च, दोनों में समान रूप से सफलता प्राप्त हुई हैं। जिन दिनों गोलकुण्डा में 
इब्राहीम कुली कुतुबशाह का शासन था, वजहन ने कविता लिखना आरम्भ किया | वजहन 
ने सन्‌ १६३६ में अपना प्रसिद्ध ग्रन्थ (बरस समाप्त किया जो उस समय तक लिखे 
गये हिन्दी गद्य का श्रेष्ठतम उदाहरण है। अब्दुल्ला कुतुबशाह के समथ आप अपनी 
कीति के सर्वोच्च शिखर पर पहुँचे। मुहम्मद कुली कुतुबशाह के समय भी ये 
जीवित थे | कुतुबशाही वंश के लगातार तीन नरेशों के यहां इनको प्रशंस मिलती रही 
मुहम्मद कुली कुतुबशाह पर इन्होंने 'कुतुबमुश्तरी' नामक मसनवी लिखी है, जिससे उस 
समय के रीति रिवाजों और स्थिति का परिचय मिल सकता है। वजदन फारसी एवं अरबी 
के विद्वान थे उन्होंने सूफ़ी ग्रन्थों के साथ साथ वेदान्त दर्शन का भी अच्छा अध्ययन किया 
था । हिन्दी का ज्ञान भी उन्हें था। हिन्दी भाषी क्षेत्र के मुहाविरों का प्रयोग भी इ-होंने 
किया है| अपनी बात को स्पष्ट करने के लिए. बजहन ने स्थान स्थान एर सूकतियों एवं 
मुहाविरों का प्रयोग किया है | 'वजहन नामा' या “रिसालये अलिफ बाये' की रचना अरबी 
वर्णाक्षुरक्रम से हुईं है । अरबी में अलिफ की एक दूसरी आकृति भी है किन्तु वजहन ने 
उसे छोड़ किया है । कवि वजहन के जीवन परिचय के सम्बन्ध में यह जानकारी सप्टम्बर 
अंक १६४३ ३० की हेदराबाद से प्रकाशित “अजन्ता' नामक पत्रिका से प्राप्त होती दे । 
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इस पत्रिका में 'वजदी का रिसाला अलिफ बे! शीर्षक निबन्ध गवर्नमेन्ट कालेज गुलवर्गा के 
श्री रामशर्मा जी ने लिखा था ! 


श्री शर्मा जी ने कवि को दव्खिनी हिन्दी का कवि माना है, किन्तु वजहननामा! 
मे खड़ी बोली हिन्दों, ब्रजमापा एवं कहीं-कहीं अ्रव्री के शब्दों का भी प्रयोग है। 
प्रचलित मुद्दावरों के प्रयोग में भी कवि बहुत पढ़ है। कुछ उद्धरण उनके विचारों को 
स्पष्ट कर सकेंगे | वह परमेश्वर एक हे किन्तु अनेक रूप धारण करके विभिन्न स्वरूपों 
में प्रकट हो रहा है। वजहन कुछ कह सकने में अध्षमर्थ €। समुद्र बृंद में समाया है 
यह अत्यन्त आश्चयंजनक होते हुये भी सत्य है ।' 


ग्रल्फ एक बहुरंगी साइ, हर घट म॑ बाकी परछाहीं | 

जहाँ देखो तहाँ रूप है न्यारा; ऐसा हू बहुरंगी प्यारा॥ 
वजहन कहें तो क्या कहै, कहने की नहिं बात। 
मिन्धु समानी विन्दु में अचरज बड़ा देषात।॥ 


अन्य यूफ़ियों की भाँति वजहन भी गुरु का महत्व मानते हैं । प्रेम मार्ग में प्रवेश करने 

पूवे साधक को गुरु-दीक्षा ले लेना आवश्यक है ) यदि साधक गुरु विहीन है तो चाहे 

वह धरती से लेकर आकाश तक बत्न करे, उसे सिद्धि नहीं मिलती। गुरु विहीन साधक 
स्वार्थ और परमार्थ दोनों से द्वाथ धो बैठता हैं । 


० जल 


वे बिनु गुरु कोई झेद न पते, धरती से अ्रकास को थावे । 

पहिले प्रीत गुरू से करें, प्रेम डगर में तब पगु घरे॥ 
बिनु गुरु बजहन जे। कोई लेत है वसन रंगाय। 
ग्रह तुम निस्चय जानियो तो दोठ ओर से जाय ॥ 


स्वामी का रूप अदभुत है, उसके रूप का दश्शन वही कर पाता है जो इन्द्रिय दमन 
कर लेता है। यदि योग सफल हो गया तो प्यनहद नाद! था आनन्द प्रदान करने वाला 
बाजा वजता €ं | साधक सिद्धि प्राप्त करता है| इस तन में सभी स्ाज बजते एवं सभी राग 
सुनाई देते हें | कोई विरला ही इस नाद को सुन पाता है, उसके भाग्य धन्य हैं । 


पे पाविन्द का रूप दे न्यारा, मंद देव तू दशों दुआरा। 
सुन परिद्दे अनन्द का बाजा, परजा से होइ जइहै राजा ॥ 


सभी साज तन में बजें, ऐसी मची है राग । 
किलक- जे हें 
बजहन जाको सुन परे, बड़े हें वाके भाग ॥ 
इसके आतिरिक्त अज्ञानामा' नाम की एक अज्ञात कवि की रचना प्राप्त होती ह। 
यह रखना मसनवया के ब्ग पर लम्बी गह ह, इसमस अल्लाद के नामस्मरण का उपदेश वदया 
गया है। कवि न इस तथ्य को कई प्रकार से स्पष्ट करने का प्रयास किया हे । 


[ 
जग फानूस की शकल बनाया, आपको चातर होय जताया ॥ 
हाथी - घोड़े वामे बनाये, दीपक बल सब सर दिखाये॥ 
जब दीपक दो वामें आया, वह मन्दिर सब जग को भाया ॥ 
दीपक हों जब आया अन्दर, सूके तारे सूरज अन्दर ॥ 
जब लम॒ दीपक वामें रहे, हंसी खुसी जग वाका कहे ॥ 
जब दीपक फानूस से जाये, काहू को फानूस न भावे॥ 
कहीं बुलनुुल कही फूल होआया,कई भांत अपनारूप दिखाया || 
कही लेली कहीं मजनू हुआ, कहीं कली कहीं मधुबन हुआ ॥ 
कहीं रोवे कहीं खिलखिल हँसे, वह प्यारा कई रंग में बसे ॥ 
कहीं अल्ला कहीं राम कहाया, कहीं बन्दा पूजन आया ॥ 
आप ही गंग में नीर बहाया; फिर सेवक हो पूजन आया ॥ 
आप अनलहक आप पुकारा, किया बदनाम मंसूर बिचारा ॥ 
फिर काजी हो कायल कीना, और वाको सूली पर दीना ॥ 
कौन चढ़ा औ कौन चढ़ाया, आपही यह कई रूप में आया ॥ 


२३ | 


न 


( यह सारा संसार फानूस के समान है जिसमें चारों ओर तरह तरह के आकार बने 
हुये हैं। उसके मध्य परमात्मा दीपक रूप में स्थित है। जब तक यह तत्व उसमें वर्तमान 
रहता है फ/नूस की शोभा है। दीपक ही, परमात्मा ही इस जगत की शोभा है। इस 
संसार में एक उसी की व्याप्ति है। फूल एवं बुलबुल में उपवचन और कली में प्रिय 
और प्रेमी में, एक उसी के दर्शन होते हैं| राम और रहीम एक ही है, वह स्वयं ही 
उपासक एवं उपास्य भी है। भिन्न रूपों में वही अवस्थित है। ) 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय में सरमद एवं शाह फ़कीर के कुछ बेत एवं 
पद प्राप्त होते हैं। 


बंत सरमद की दया गुरु 


नागाह मषफीगज्ञ से हरफान का सोहरा हुआ ॥ 
याने जिमी पेदा हुई और आसमां वरपा हुआ ॥ 
हमंभी अदमसे चौंक उठे हरुती का जब गौगा हुआ ॥ 
कि समन का दफ़्तर खा हुआ कोई गदा कोई साह हुआ ॥ 
मगर यो हुआ तो क्या छुआ गर वो हुआ तो क्‍या हुआ ॥ १ ॥ 


कोई ईसवी कोई मूसवी कोई चिस्ती के है दीन में॥ 
कोई राफू जी कोई षार जी कोई कुफ़ के आइन में॥ 
हादी नेह मसके हिंदी आ, पहिले दि सब तलकीन में ॥ 
नेरंग का जिलवया हैं सबईत आलम रंगीन में॥ 
गर यो हुआ तो क्या हुआ गर वो हुआ तो क्या हुआ ॥ २॥ 


[ ३२४ ] 

मुहदू्न तलक पढ़त रहे हम दरवतले कुराआन का॥ 
इसलोक हमको याद था गीता का ओर कुछ ज्ञान का ॥ 

यहाँ नेम है ओर धर्म हैं वहाँ जीक्र है ईमान का॥ 

जो गौर करके देषिये सब दीद है पहिचान का ॥ 

गर यो हुआ तो क्‍या हुआ गर वो हुआ तो क्‍या हुआ ॥ ३ ॥ 


कोई सलातो सोम में मसगुल सुवा ओ साम हें॥ 
कितनों को तसवी है घषुदा कितनो के सुमरन राम हे ॥ 


कोई पड़ाव हमस्त है और पघह्क में बदनाम है॥ 
जो गौर करके देखिये दोनों का एक अज्जाम है॥ 
गर यो हुआ तो क्या हुआ गर वो हुआ तो क्या हुआ || ४ ॥ 


इस आलमें रंगी सेती आजादगी उमदकर || 
मुहल्द नवा श्रव हो अगर उसकी तू मत तकलीद कर ॥ 
ते इस फलक की सैर में फिखाक की उमेद कर॥ 
आजादगी भंजूर है कमकर तमासा दींद. कर ॥ 


गर यो हुआ तो क्या हुआ गर वो हुआ सो क्या हुआ ॥ ४ ॥ 


अब उदा मन चल निकल उलमभावे से फिर काम क्‍या ॥ 
फिर्राडन और रहामे हुआ इसकाम में आराम क्‍या।॥ 
मन से हुई जब दूर की फिर कुफ्त और इसलाम क्‍या ॥ 
जब हक जजाग्र हा गया अल्लाह और फर राम क्‍्या।॥ 
गर यो हुआ ता क्या हुआ गर वा हुआ ता क्या हुआ || ६ ॥ 


इसी प्रकार अपनी अन्य वेतों में भी कवि ने परमात्मा एवं संसार की सत्ता का विवेचन 
किया हैं। यह संसार उसी का प्रतिबिम्ब हैं और परमात्मा एक है | जो जिस मार्ग का 
अनुयायी है उसकी मुक्ति उसी मार्ग स होती है। यदि परमनत्व का ज्ञान साधक को हो गया 
है तो फिर राम और रहीम के विवाद में पड़ना अभीष्ठ नहीं है । साथ्य तो केवल उसके 
वास्तविक स्वरूप का ज्ञान है यदि वह उपलब्ध हो गया तो फिर धम और सम्प्रदाय के 
चकर मे पड़ना श्रेय नहीं है। इस प्रकार कबि अपनी उदारता। का परिचय देता है। 


शाह फ़कीर के कुछ पद नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय में मिलते हैं. किन्तु 
उनके जीवन चरित्र के बारे म॑ कुछ सूचना नहीं मिलती । 


साह फकीर जीव की राग काफी 


नदीश्रा जोरव होरी में केस के उतरब पार | 
नाहीं मोर नश्या नहीं मोरे भश्या न मोरे खबनी दार । 


[ १२४ ] 


मुरती नीरती सो मतु बनायो येही वीधी उतरो पार | 
नाभी कमल ते पवन चलावहु, मन लगावहु त्रीपुनी द्वार । 
एह मत मेडुक जाने कोइ रहनी बहिग्रम सार। 
जोर जो जमुना अनिहि मआवनी पनीआ बहत न थीर | 
बीना नावरी बीना पावरी उतरे साहब फकीर। 


हिन्दी का सूफ़ी स्कुट साहित्य अभी अधिक प्राप्त नहीं हो सका है, यद्यपि बहुत संभव 
है कि सूफी प्रेमाख्यानों की अपेक्षा मुक्क काव्य की रचना अधिक हुई हो। विविध 
साहित्य के अन्तर्गत विषयगत विभेद दोते हुये भी कवियों ने विभिन्‍न प्रकार के छुन्दों का 
प्रयोग नहीं किया है| अधिकांश प्रयुक्त छुन्द, साखी, शब्द, पद, कुडलियां, दोहे, सीहर्फी, 
बारहमाह, अठवारा, एवं फारसी वजनों पर लिखे गये पद हैं । 

जानकवि को छोड़कर, जिन्होंने चतावनी, आलोचना एवं सिद्धान्त निरूपण के अति- 
रिक्त काव्य शास्त्र सम्बन्धी, शुद्ध प्रेम सम्बन्धी, बहुज्ञता सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना भी की 
है, लगभग सभी कवियों ने सिद्धान्त निरूपयात्मक, चतावनी एवं उपदेशात्मक, 
रचनायें ही की हैं | इन सूफी कवियों ने भी कर्मकांड एवं भूठे प्रदर्शन की निन्‍्दा की 
है, किन्तु वह कबीर की भांति कट्ठ नहीं है ! 

भाषा का बहुविध प्रयोग सूफी विविध काव्य में मिलता है, क्योंकि अधिकांश स्फुट 
काव्य गुरुओं और शिष्यों के मौखिक कथन में स्थान पाता रहा है, अतः वक्‍ता की प्रादे- 
शिक बोलियों का उस पर प्रभाव पड़ा है, साथ ही, संग्रहकर्ता की बोली का प्रभाव पड़ना 
भी स्वाभाविक था; अतः इस भाषा परिवर्तन के बारे में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा 
जा सकता । अवधी, ब्रज, पंजाबी मिश्रित खड़ी वोली का पूव॑स्वरूप एवं राजस्थानी से 
प्रभावित ब्रज का ही अधिक प्रयोग सूफ़ी काव्य में हुआ है | 

भाषा, छुन्द एवं विषय की विविधता एवं व्याषकता देखते हुये सूफी विविध साहित्द 
अपना प्रथक महत्व रखता है | 


१४, 


सूफी कवियों की देन 


यूफ़ी प्रेमाख्यानों के आधार पर चौदहवीं से बीसवीं शताब्दी तक की साहित्यिक, 
धार्मिक, सांस्कृतिक और सामाजिक प्रव्ृत्तियों का अ्रध्ययन सुगमता से किया जा सकता है। 


एक ओर जहां इन काब्यों में लोक गीतों के तत्व सुरक्षित हैं वही दूसरी ओर साहि- 
त्थिक परम्परायें भी | लोक गीतों की सामान्य प्रबृत्तियां, जैसे प्रेमी को थाने के लिये नायक 
अथवा नायिका का ग्राशप्रण से प्रयत्न करना और अनेक बाधाओं के रहते हुये भी प्रेम के 
उल्लाप्ष में मन रहना, वीरत्व की प्रशंसा, आश्चर्य तत्वों में विश्वास, पहेलियां सुलभाना, 
पुनजन्म एवं भाग्य पर विश्वास, व्यक्ति के अनेक सम्बन्धों की चर्चा, कहानी में उपदेश का 
निहित होना, पशुपक्षियों द्वारा मानवहित संपादन आदि तत्वों का समावेश सूफ़ी काव्य में 
है। रस चर्चा, साहश्य मूलक अलंकारों का प्रयोग, प्रकृति चित्रण, वर्णन प्रियता, काब्य 
शास्त्र सम्बन्धी चर्चा, भूगोल, ज्योतिष, वेद्यक सम्बन्धी ज्ञान इन कवियों की रचनाओं को 
साहित्यिक श्रेणी में ला देता है। अ्रपश्र'श के चरितकाव्यों की परम्पराये इन प्रेमाख्यानों 
में सुरक्षित हैं। 

प्रत्येक प्रबन्ध में एक प्रधान प्रेमकथा अवश्य है। प्रेम, विवाह के पूर्व गुणअवण, 
चित्रदर्शन, साक्ञात दशन या स्वप्न दर्शन से उद्‌भूत होता है। सिंहलयात्रा या उसके 
अभाव में किसी अन्य यात्रा का वर्णन अवश्य रहता है, लौकिक कथाओं में अध्यात्मिक तत्व 
निहित रहता हैं। इनके श्रतिरिक्त अपश्र'श के चरित काब्यों से इन कथाओं का साम्य, 
किसी हाथी या राक्षुस से सुन्दरी को छुड़ाने, उजाड़नगर या वन में किसी सुन्दरी से 
साक्षात्कार, नायिका चित्र-निर्माण, पशुपत्षियों का मनुष्य की बोली में बोलना एवं उनकी 
भाषा समक्नना, नायक नायिका के मिलन में अधिकांश शुक का योग इत्यादि रूढ़ियाँ 
भीहें। 

इन कवियों ने अनने प्रेमाख्यानों में लोककथाओं को प्रश्रय दिया है। एक ओर जहां 
प्रबन्ध काव्य को भांति इन कथाओं का विस्तार एवं सम्बन्ध निर्वाह है, वहीं मसनवी 
काव्य शैली की भांति इन कबियों ने अपनी कथा का विभाजन भी किया है। कथा 


[| ३२७ ] 


निरन्तर एक गति से चलती रहती है, बीच बीच गे घटनाओं का उल्लेख हो जाता है । 
कथा में गतिशीलता बनाये रखने के लिए कवि शुक, परीया किसी सन्त के अनुग्रह 
की अपेत्षा रखता है। महाकाव्य में रसचर्चा की दृष्टि स काल्पनिक कथानक को प्रश्नय 
नहीं दिया जाता है, किन्तु इन कवियों ने काल्‍्यनिक कथानक को भी वह विस्तार एवं 
रमणीयता प्रदान की है कि कथानक प्रबन्धकाव्य के अनुकूल हो गया है। ग्रन्थों के 
घटना एवं वर्शन प्रधान होने के कारण दृश्य-काव्य की भाँति चमत्कार भी वर्तमान 
रहता है। 


कवियों ने चमत्कार एवं कथा में कोतूहल को निरन्तर बनाये रखने के लिये कुछ 
आश्चर्य तत्वों की योजना भी की है जिनमें परी, पशु ( हाथी,अश्व ) पक्की ( तोता, गरुड़, 
हुदहुद ), वनमानुष, अजगर, देव, दानव, चुड़ेल आदि प्रधान हें। ये पशु, पक्नी, देव, 
दानव आदि मनुष्य की भाषा बोलते एवं समझते ह। कहीं पर इनका सहायक और कहीं 
विरोधी स्वरूप प्रकट होता है। इन आश्चर्य तत्वों की योजना में भी कवि ने भारतीय 
भौगोलिक एवं सांस्कृतिक विवरणों का ध्यान रक्खा है। एक ओर जहाँ इन आश्चर्य तत्वों 
की योजना से कथा में कुतूहल एवं जिज्ञासा की वृद्धि होती है, वहीं दूसरी ओर कद्दानी 
को लॉककथा का स्वरूप प्राप्त हांता है। 


सूक्री कवियों ने लोककथायों का वर्णन करके मौलिक-कथा-परम्परा को नष्ट होने से 
बचा लिया । 


अपनी प्रेम कहानियों को, बोलचाल की भाषा में कहने के :रण, इन्होंने हिन्दी 
माहित्य की भी अभिवृद्धि की | प्रान्तीय एवं प्रादेशिक बोलियों में काव्य रचना करके, इन 
कवियों ने हिन्दी के बोली साहित्य को पुष्ठ किया है। सिन्ध में प्रचार करने वाले कवियों ने 
सिन्‍्धी, पंजाब में पंजाबी, बंगाल में बंगाली एवं दक्खिन में दक्खिनी हिन्दी में रचना की । 
हेनदी में काव्य रचना करने वाले सूक्रियों ने अवधी, व्रज, खड़ी बोली, राजस्थानी एवं ब्रज- 
मिश्रित अवधी आदि ठठ बोलियों में काव्य रचना की | ये कवि साहित्यिक परम्पराओं से 
भी अवगत थे यही कारण है कि इनके काव्य में साहित्यिक पुट भी पाया जाता है। कुछ 
कवियों ने तो अपनी काव्यशास्त्र सम्बन्धी योग्यता का परिचय तत्सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना 
में दिया है, जान कवि एवं नूरसुहृम्मद ने अपनी बहुज्ञता एवं साहित्यिक ज्ञान का परिचय 
संस्कृत मिश्रित साहित्यिक भाषा के प्रयोग में दिया है| लोकभापा या जनभाषा का समादर 
करने वाले इन कवियों का साहित्य में विशिष्ट स्थान है। लोक भाषा की मान्यता के 
सम्बन्ध में प्रेमचिन गारी? में एक स्पष्ट उल्नेख है :-- 


लक 0०. 
हिन्दी भाषा में कर, हिन्दी जाप हमार | 
सिन्धी करे सिन्धि में, सुमिरन मोर सुधार |! 


जनता में प्रचलित कथाओं को उन्हीं की ठेठ भाषा में कहकर इन कवियों ने अपना 
जन-कवि होना सिद्ध कर दिया है। 


[ रेश्ण ] 


सूफी प्रेमाख्यानों के अतिरिक्त जो भारतीय प्रेमाख्यान परम्परा है उसमें प्रेम के 
लोकिक स्वरूप के दर्शन होते दें | यही कारण हे कि हम ऐसे ग्रन्थों की गणना शुद्ध प्रेमा- 
ख्यानों की कोटि में करते हैं, किन्तु सूफ़ी कवियों के धमाख्यानों म॑ एक अध्यात्मिक 
अर्थ भी व्यंजत रहता है। कथानक एवं उसका संगठन, लौकिक प्रेमप्रबन्धों की भाँति ही 
है किन्तु ग्रन्थ-रचना का उद्देश्य अलोकिक तत्व की व्यंजना हैं । कवि लोकिक प्रेम-वर्णन 
के द्वारा अलोकिक प्रेम की प्रतिष्ठा करना चाहता है। इन काव्यों में वर्शित लौकिक-प्रेम 
अलोकिक-प्रेम का सोपान दे। वह विध्रम से सम की ओर अग्रसर होता है। इसी कारण 
इन काव्यों को हम अन्यापदेशिक, या उपसिति कथाओं के अन्तर्गत लेते हैं, इस 
प्रकार सूफ़ी कवियों न अपने प्रेमाख्यानों के द्वारा हिन्दी प्रेमाख्यान साहित्य के एक नवीन 
स्वरूप की पुष्टि की । 


सूक़ियों ने केवल उपमिति कथाओं की ही रचना नहीं की है । उनके साहित्य को देख 
कर स्पष्ट हो जाता है कि इन्होंने हिन्दी साहित्य का संवद्धन एवं विकास कई ज्षेत्रों में किया 
है| उपमिति कथाओं के अतिरिक्त सूफ़ियों के स्वतन्त्र एवं भावमूलक प्रेमाख्यान भी प्र/प्त 
होते हैं जिनमें किसी एक भाव की व्यंजना एवं स्थापना ही कवि को अभीष्ट है। ऐसे 
प्रेमाख्यानों के अन्तर्गत हम कथा सतवन्ती, कथा सीलवन्ती, कथा कुलवन्ती आदि ले 
सकते हैं । 


इन कवियों ने प्रेम के भव्य स्वरूप का ही चित्रण अधिकांश क्रिया है, किन्तु 
कहीं कहीं इनमें व्यभिचार मूलक प्रेम की भी व्यंजना दे यद्यपि कवि का उद्देश्य उसमें भी 
मत्पक्ष की विजय दिखाना है। “कथा निरमलदे' में ही प्रेम का वणन है। विजय 
निरमलदे के सतीत्व की ही होती हैं जिसके प्रभाव में आकर नायक को अपनी वासना का 
परिष्कार करना पड़ता है । 


इन स्वतन्त्र एवं भावमूलक प्रेमारू-नों के अतिरिक्त सूफी साहित्य में उन स्फुट दोहों, 
चौथाइयों एवं पदों का महत्व है जिनमें कवि ने वर्णमाला के क्रम पर सिद्धान्त निरूपण का 
प्रयास किया है। जान कवि का वर्णुनामा, यारी साहब का अलिफ़नामा, वजहन का 
अलिफवाए या वजदननामा तथा शाइनजफञ्बली सलोनी की अ्रखरावटी ऐसी ही क्ृतियों के 
अन्तगव आती दे | इस प्रकार सिद्वास्तनिरय णु के लिये इन सूफी कवियों ने एक नवीन 
शैली प्रारम्भ की जो हिन्दी साहित्य को इनकी मोलिक देन है। 


प्रबन्ध काव्यों में लोक गीतों के तत्वों के समावेश के अतिरिक्त, इन सूफ़ी कवियों ने 
विभिन्न राग-रागनियों के आधार पर कुछ गीतों की रचना भी की है। अलीमुराद इस 
कला में विशेष पढ़ थे | उनके होरी, बसन्त और मल्हार प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। इन 
गीतों में भी कवि ने अध्यात्मिक तथ्यों का उद्घाटन किया है। इसी परम्परा में हम इन 
कंविया क द्वारा लिखे गय बारहमासा आदि ले सकते हैं| लोक-गीतों की इस परम्पर। को 
बनाय रखकर, सूफ़ी कवियों ने निस्सन्देह दिन्दी साहित्य की अमिद्रद्धि की है। 


[ ३२६ ] 


इन कवियों की काव्यशास्त्र सम्बन्धी रचनायें भी मिलती हैं। विरह, प्रेम एवं 
संयोग के विभिन्न स्वरूपों पर भी इन कवियों ने लेखनी उठाई है। ग्रन्थ “वियोग सागर” 
जान कंव का संग्रह ग्रन्थ है । 

जान कवि ने बहुज्ञता प्रदर्शार्थ बाजनामा, कबूतरनामा, गूढ़ग्रन्थ बांदीनामा, 
देसावली एवं पाहनपरीक्षा आदि ग्रन्थों की रचना भी की है। 


इसके अतिरिक्त ऐसे स्कुट पद एवं दोहे प्रचुरता से उपलब्ध होते हैं जिनमें संसार की 
निस्सारता, गुरु की वनदना, जीवन का लक्ष्य, निर्गंण या निराकार की उपासना आदि 
विषयों पर विचार प्रकट किये गये हैं । 
सूफी साहित्य में विषयगत विभिन्नता द्वोते हुये भी विभिन्न काव्य-शेलियों का प्रयोग 
नहीं हुआ है। सूझ़ी प्रेमाख्यान लगभग सभी दोहे चौपाई, चौपाई बरबें, दोहा चौपई के 
छुन्द क्रम पर लिखे गये हैं. जिनमें भारतीय प्रबन्धकाव्य एवं फ़ारसी की मसनवी काव्य 


गत 


जे १ 
शेली का मिला जुला रूप दृष्टब्य हैं। 


इस प्रकार सूफ़ी कवियों ने लोक कथाओं एवं लोक गीतों की लोक भाषा में रचना 
करके जहाँ अपने जन कवि होने का परिचय दिया हैं वहीं समय के साथ बदलते हुये 
काव्य विषयों पर लेखनी उठाकर अपनी सजगता का परिचय भी दिया है। कवि जान ने 
रीनिकालीन, अलफ़नामा, बांदीनामा आदि से लेकर पाणिडत्यप्रदर्शनाथे भावसति आदि 
की भी रचना की हैं। उसकी भाषा पर तत्कालीन साहित्यिक ब्रज भाषा का प्रचुर प्रभाव 
है; इसी प्रकार कवि निसार के पटऋतु वर्णन में कवित्त एवं ब्रजभाषा का प्रयोग, तत्कालीन 
साहित्यिक प्रभाव को यूचित कर्ता है। 

भाषा प्रेमरस” के रचयिता शेख रहीम ने प्रेमकथा के साथ-ही-साथ गांधी युग की 
अर्टिता एवं सत्य प्रेम का उपदेश भी दिया है। उसके विचार से किसी भी धर्म का 
अनुयायी होकर मनुष्य सदाशय रह सकता है क्योंकि सत्यप्रेम, दया ओर धर्म ही मनुष्यत्व 
का द्योतक है । मनुष्य को बाह्य क्रिया कलाप से दूर रहना चाहिये | 


समय की गति विधि के प्रति उनकी यह जागरुकता उनके ग्रन्थों को साम्प्रदायिकता 
से ऊपर उठा देती है। 

इन कवियों ने अपने ग्रन्थों में भारतीय संस्कृति के मूलस्तम्भ सामाजिक लोकाचारों 
की सम्यक्‌ श्रमिव्यज्ञना की हे। इनकी लोकदृष्टि संचत थी। जीवन के विभिन्न पक्षों के 
सजीव चित्र इनके काव्य में मिलते हैं। व्यक्तिगत जीवन के अतिरिक्त माता, पिता, भगिनी 
के प्रति व्यक्तित के कर्तव्य एवं उनका निर्वाह, परम प्रेम की महत्ता, नारियों का समाज में 
स्थान, उनकी शिक्षा, विवाह संस्क्रार एवं उनकी पवित्रता, विभिन्न त्योहार एवं उत्सव, 
जन्म से लेकर मृत्यु प्यनत के विभिन्न संस्कार, मनोंविनोद के साधन, लोकगीतों के स्वरूप 
आदि का यथास्थान विवरण इन काव्यों म॑ उपलब्ध होता दै। उपासना के दृष्टिकोण से 
सामाजिक जीवन में समता की स्थापना, जो उस समय की बड़ी विशेषता है, का परिचय 
भी इनके काव्यों में मिलता है । 


[ ३३० ] 


कुछ धामिक विश्वासों एवं अंधविश्वासों का भी विवरण इन प्रबन्धों में है। हृठयोगियों 
के समाज पर कुप्रभाव की चर्चा भी है तथा साथ दी जन्न्र मन्त्र, जादू, टोना, आदि के 
विश्वासों का भी वर्णन है । 

रीतिकालीन उन्मुक्त वातावरण के बीच भी ये कवि सामाजिक पक्ष को नहीं भूले 
हैं | लोक मर्यादा और आदर्शमय जीवन का दृष्टिकोण सामाजिक क्षेत्र में इन कवियों की 
सबसे बड़ी देन है । 

भारत और इस्लाम के सम्पक होने पर दो विरोधी संस्क्ृतियों का संघर्ष हुआ | अन्य 
संस्कृतियों की भाँति मुस्लिम संस्कृति का भारतीय संस्कृति में खप जाना सम्भव न था। 
कर्मकारड एवं बाह्य पूजोपासना के विधानों को अत्यधिक महत्व देने के कारण भारतीय 
संस्कृति की समनन्‍्वयवादिनी प्रवृत्ति क्षीण॒प्राय थी | एसे समय में सन्‍त कवियों ने बुद्धिवादिता 
के सहारे खण्डन-मण्डन पद्धति का आधार लेकर हिन्दू और सुसलमान दोनों के विरोधी 
तत्वों में तामझस्य स्थापित करने का प्रयास किया । भक। कवियों ने केवल उपासना के 
क्षेत्र में प्राशिमात्र की समानता स्वीकार की। सन्‍्तों की व्यक्तिगत साधना के द्वारा समाज 
सुधार न हो सका किन्तु सूक्रियों की रचनाओं, फुटकल पदों तथा गजलों आदि ने समाज 
संस्कार में सहायता की । सन्‍तों की स्पष्टवादिता निराश और क्लान्त जनता के विचारों को । 
क्रेवल धक्का लगा सकी, किन्तु सामान्य जड़ीभूत जनता के जीवन में आशा, प्ररणा एवं 
आस्था की चेतना का जागरण सूफी साधकों द्वारा ही सम्भव हो सका | 

सूफ़ियों ने आचार विचार, रूढ़ियों ओर परम्पराओं को अधिक मह॒त्व नहीं दिया | 
शुद्ध दृदय से सदाचार सम्बन्धी नियमों का पालन करते हुये प्रेमस्वरूप जगत के कणु- 
कण में व्याप्त ब्रह्म की उपासना ही इनका ध्येय था। इनका उदश्य अधिकाधिक 
सामज्ञस्थ एवं समन्वय था । इनका ब्रह्म अलख और निरम्जन, वाहिद और लाशरीक है, 
निर्गुण भी हैं, सगुण भी। हृदय की शुद्धि एवं प्रेम की व्याप्ति ही सूक़तियों की 
कसोंटी है। 

मध्यकालीन संस्कृति, हिन्दू भुस्लिम संस्कृति का समन्वित रूप है। साहित्यिक, 
राजनैतिक, धार्मिक तथा संगीत और कला सन्बन्धी क्षेत्रों में समन्वय स्पष्ट लक्षित होता 
है और इस समन्वय में सूफ़ियों का बड़ा हाथ है। 

सूफ़ियों की इस महत्वपर्ण देन के साथ उन पर एक बड़ा लांछुन भी है कि राजनीति 
के क्षेत्र में जब अत्याचार;सामाज्यवादिता तथा अमीरों का बोलवाला था,आये दिन दु्िक्ष, 
महामारी आदि का प्रकोप था, राजा ओर प्रजा में कोई सम्पक न रह गया था | फिर क्‍यों 
ये सूफ़ी कवि इन परिस्थितियों के प्रति मौन रहें । इसका स्पष्ट कारण संभवत: यह है कि 
ये सू क्री राजमत्ता के विरोध में पहले ही परास्त हो चुके थे । ये जान गये थे कि राजमत्ता 
के विरोध में ये फलफूल नहीं सकते. साथ ही भारत में जिस समय यूफ़ीमत का आगमन 
हुआ वह इस्लाम का एक अंग बन चुका था और उसका एक उदह श्य इस्लाम का प्रचार 
भी था; यद्यपि यह प्रचार “मिशिनरियों' की भाँति राजसत्ता स संचालित नहीं था । इनका 
प्रचार प्रन्छुज्ष था, फिर भी इन कवियों ने कहीं किसी विशेष सम्राट की राजनीति की 


[ शश११ ॥] 


सराहना नहीं की हैं। सतनवी काव्य-रूढ़ियों के अनुसार शाहेवकत की प्रशंसा की है, यह 
भी घर्मानुकूलता की दृष्टि स। थे राजा को दीन के थूनी कहकर सन्‍्तुष्ट दा जाते थे । 
कवि नूरमुहम्मद ने एक स्थल पर राजबरम! पर भी अपने विचार प्रकट किये हें । 


कहने का तात्यरय यह है कि सूफी कवियों ने प्रेमाख्यानों में जनसाधारण के प्रचलित 
लोकमगीतों की परम्परा को अपनाकर, लोककथाओं को लोक भाषा के माध्यम से कहकर, 
उनकी रक्षा की; साथ ही भाव भाषा, अलझ्लार एवं छुन्द विधान आदि में प्रचलित 
साहित्यिक परम्पराओं को अपनाकर इन काव्यों को हिन्दी साहित्य की अनुपम निधि बना 
दिया । इन कवियों ने यूफ़ी सिद्धान्तों के प्रचार के साथ ही शुद्ध मानव अनुभूतियों का 
चित्रण करके इन्हें जन-समाज की वस्तु बना दिया । अपभ्र'शकालीन लुप्रप्राय चरित काव्यों 
की परम्परा को पुरनंजीवन मिला । 


सूफ़ी कवियों ने प्रेम प्रबन्धों की रचना कश्के एक ओर जहाँ साहित्यिक विकास में 
योग दिया वहीं दूधरी ओर उनके काव्य में सामाजिक, सँ[स्क्रतिक एवं गारहस्थ्य जीवन का 
प्रतिबिम्ब मुखर है । 





१(०); 





१६ 


प्रसुख कवि ओर काव्य 


( प्राप्त ग्रन्थों का विशिष्ट अध्ययन ) 


मंधुमालत 
( कवि मंभन कृत ) 


सन्‌ १६१२ के पूर्व मंकन एवं उनकी मधुमालत से हिन्दी संसार सर्वथा अपरिचित 
था | उसी वर्ष 'मधुमालत' की एक अपूर्ण प्रति स्वर्गीय श्री जगन्मोहन वर्मा के सहयोग से, 
रायकृष्णदास जी को काशी के गुदड़ों बाजार में मिली | यह प्रति फारसी लिपि में है, तथा 
इसके आदि एवं अन्त के कई प्रष्ठ अनुपलब्ध हैं। यह प्रति काशी नागरी प्रचांरिणी सभा 
के भारत कल्ला भवन की संपति हैं। इसके बाद मधुमालत की एक दूसरी - हस्तलिखित 
प्रति जो कथी मिली देवनागरी लिपि में है, 'भारत कला भवन' को सन्‌ १६३० में मिली । 
प्रति भी अधूरी है किन्तु इसका अन्तिम भाग पूर्णो है. जिसकी पुष्पिका हैः-- 
स्त्री मधुमालती कथा सेष मंकन क्रीती समापितं संवतु १६४४ समये अगहन सुदिपुरनमासी ॥ 
ब्रीहसपती बसरे ॥ लीघषीत॑ माधोंदास कोहली कासी मधे पोथी माधोदास कोहली की ॥?... 


उपरोक्त दोनों हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर बहुत दिनों तक मंभन की जाति 
एवं समय पर विवाद चलता रहा | स्वर्गीय श्री जगन्मोहन वर्मा एवं उनके आत्मज श्री 
सत्यजीवन वर्मा दोनों ने ही यह सिद्ध करने का प्रयास किया कि कवि मंभन जाति के 
मुसलमान थे एवं उनकी “मधुमालत” की रचना जायसी के पूर्व हुईं "। श्री ब्रजरत्नदास 
जी ने इन्हीं प्रतियों के आधार पर मंकन को हिन्दू ठहराया *। उनका कहना है कि मंभन 
दिन्‍्दू थे, इसी कारण उन्होंने ग्रन्थारम्म में न तो निर्माणकाल दिया है और न शाहेवक्त 
की प्रशंसा की है; किन्तु वास्तविकता यह है कि जिस प्रति के आधार पर उन्होंने मंकन 
के हिन्दू होने की बांत कही है उसके आरम्भ के पृष्ठ ही नहीं है। 


इसी प्रकार मंभन के जायसी के पूर्ववर्ती कवि होने की *र्चा भी बहुत चली । जायसी 
ने 'पमवत' के आरम्भ में जिन प्रेमाख्यानों की सूची दी है उसमें 'मधुमालत” का उल्लेख 
मिलता है। जायसी के इस कथा क्रम में वर्शित प्रेमाख्यानों की रचना जायसी के पूर्व हो 
चुकी थी यद निश्चित नहीं, बहुत सम्भव है जायसी ने जन साधारण में प्रचलित प्रेम 
कहानियों का ही उल्लेख किया हो और वे उस समय तक कविताबद्ध न हुई हों। इसके 
अतिरिक्त हिन्दी में मसनवी ढंग १५९ लिखे गये काब्यों का ही उल्लेख जायसी को अभीष्ट 


3. चित्रावली को भसिका हप्ट ७, € एवं आख्यानक काव्य, नागर्री प्रचारिशी पत्रिका, संवत 
१४८२, प्ृष्ट ३१६। 


२. हिन्दुस्तानी (हिन्दी संस्करण) सन्‌ १६इ८ इं० अप्रेल, पृष्ठ २५२। 


[ ३३४ ] 


डी. पे 


है, था, निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता | बहुत सम्भव है कि वे केवल प्रेमाख्यानों का 
ही उल्लेख कर रहे हों ! 

यह निश्चित नहीं कि “मधुमालती' के उल्लेख से कवि का आशय मंभन की 'मधुमालत' 
से ही था | क्या अन्य किसी कवि के द्वारा 'मधुमालती” ग्रन्थ की रचना सम्भव नहीं है ! 
यह भी नहीं कहा जा सकता कि जिन प्रेमाख्यानों का जायसी ने उल्लेख किया है उनके 
निर्माणकाल के सम्बन्ध में वे पूर्णत: जानकारी पा चुके थे । 


स्वर्गीय जगन्मोहन वर्मा जी ने मंकन को जायसी का पू्बंबर्ती मानने में एक और 
प्रमाण दिया है कि “मिरगावतति? में पाँच चौपाइयों के बाद दोहा मिलता है ओर पह्मावत 
में सात चौपाइयों के बाद । 'मधुमालत' में भी पाँच चोपाइयों के बाद एक दोहा मिलता है 
अत: यह निश्चित है कि मंकन ओर कुतब्न, जायसी के पूव॑वर्ती कवि ढें | 


दोहे चौपाइयों के क्रम से किसी कवि का काल निर्णय करना ठीक नहीं है | यदि इसी 
आधार पर कवियों का काल निर्णय किया जाय तो इन्द्रावती', जो 'प"्मावत' के बहुत 
बाद की रचना है, भी 'प्मावत' की पूर्बवर्ती रचना मानी जाती। अत: यह तक भी 
युक्तिसंगत नहीं ज्ञात होता । तीसरी बात श्री जगन्मोहन जी ने कवि की भाषा के सम्बन्ध 
में कही है। उनका कहना है कि 'मधुमालत' की भाषा “पद्मावत' से प्राचीन है, साथ ही वे 
यह बात भी मानते हैं कि “'मधुमालत', 'मिरमावति! और “प्मावत' के बीच की रचना 
है। मिरगावति का रचनांकाल ६०६हिजरी, एवं पद्मावत का रचनाकाल ६२७ हिजरी 
माना जाता है । इस सोलह सत्रह वर्ष के अन्तर में क्या भाषा सम्बन्धी कोई विशेषता ऐसी 
हो सकती है जो सहज ही प्रथकता स्थापित कर सके। मंभन के जायसी से पूर्ववर्ती होने के 
तक को लगभग सभी लेखकों ने मान लिया है । इतिहास ग्रन्थों एवं आलोचना पुस्तकों में 
मंकन को जायसी का पूर्ववर्ती लिखा गया, किन्तु वास्तव में मंभझन जायसी के परवर्ती कवि 
थे यह एक और हस्तलिखिनप्रति से पुष्ठ होता हैं। यह प्रति रामपुर रियासत के राजकीय 
पुस्तकालय की सम्पत्ति है। इस प्रति का केवल प्रथम प्रृष्ठ ही प्राप्त नहीं है ऐसा ज्ञात 
होता है । 

इस प्रति भें पद्मावत की भांति ईश्वर वन्दना, मुहम्मद साहब एवं उनके चारों मित्रों 
की प्रशंसा है। शाहेवक्त के स्थान पर शाह सलीम का उल्लेख है। शेख बदी, 
शेख मुहम्मद एवं गुलाम गौस की प्रशंसा भी पीर के रूप में हुई है। इन सबके अन्त 
में निर्गुण की महिमा का गान है। जो ग्रतियां 'कला भवन! के स्वाधिकार में हैं. वे यहीं 
से आरम्म होती हैं | श्रतः उनमें रचनाकाल, पीर, शाहेवक्त, मुहम्मद एवं उनके मित्रों का 
प्रसंग उपलब्ध नहीं होता । 


सचना-काल : 


रामपुर रियासत के राजकीय पुस्तकालय वाली इस प्रति स यह निश्चित 
हो जाता दे कि इस ग्रन्थ का रचनाकाल शेरशाद के पुत्र शाइ सलीम का राज्यकातञ 


[ ३१२५ ] 


था१। यह शाह सलीम अपनी दानशीलता के कारण विख्यात था। सलीमशाह 
शेरशाह को मृत्यु के पश्चात्‌ £३४२ हिजरी या संवत्‌ १३०२ विक्रमी, १४४५ इईसवी में 
राज्यसिहासन पर बैठा था और तभी कवि मंभन के हृदय में कथा रचना की इच्छा 
जाग्रत हुईं। इस प्रकार “प्रचुमालत' का रचना कल सन १४४५ निविवाद सिद्ध 
होता है । 


गुरू या पोर : 


मंकन के गुहू और पीर कोन थे यह निश्चित रूप से नहीं कहा ज। सकता; किन्तु 
पीर के रूप में शेख मोहम्मद शेख वदी, एवं मोहम्मद गौस आदि का परिचय मिलता 
हे* | इनमें कोन उनका गुरू था यद्द स्पष्ट नहीं होता । 


माता पिता आदि : 


मलिक मंभन के माता; पिता एवं मित्रादि का कोई परिचय नहीं प्राप्त होता। 
उनके सामाजिक जीवन पर भी इस ग्रन्थ स कोई प्रकाश नहीं पड़ता । 


निव|सस्थान : 


मंभन कवि के निवासस्थान के बारे में एक स्थल पर संकेत अवश्य मिलता है जिससे 
शात होता हैं कि अनूपगढ़ नामक कोई नगर उनका निवासस्थान था जो सम्भवतः गढ़ी 


१, साह सलेम जगत चा (था) तिहारी, जेहीं यह बरने मन्द न मारी । 
जोरी ॥ है जाप, इन्द्र का इन्द्रसन काप ॥ 


न्याय करव जग ऊंच और चंगा, भेंड हुंगर चरिहिं एक संगा। 
केहिि सुख कहूँ दान के बाता, रायन बात मुक्त कर दाता। 


8 >५ ५ 


सन्‌ नौंस बावन जब भए , सने बरख कुल परिहर गए। 
तब हम जी उपजी अमिलाषा, कथा एक बाधों बस भाषा। 


२, शेख बदी जग सिद्ध पियारा, ग्यान समुन्द और दतयारा। 
शेख मुहम्मद पोरु अपारा, सात समद नांव कड॒हारा। 
मन को आखर वबम अपारा, गुरु होय तो लावें पारा। 


ये दोऊ बिध निरमइ सिस्टि राव जग धघीर । 
तेहि देखों मध्य ऊपर ग्रौस मुहम्मद पीर। 


[ ३२१६ | 


है ५६ छूक 


की भांति सुरक्षित एवं सुदृढ़ था, जिसकी पूव दिशा में बदरायच नगर हैं, तथा उत्तर 


ब्् 
४ 


पश्चिम में लंका गढ़ के सहश सुदृढ़ खाई है | 
कथा-सारांश : 


कनेसर नगर के राजा सूरजभान के पुत्र मनोहर को सोते समय कुछ अप्सराय रातों रात 
मधुमालनी की चित्रसारी में ले गईं। मधुमालती महारस नगर के राय विक्रम की पुत्री थी | 
जागते ही दोनों एक दूसरे पर मोहित हो गये | पूछने पर मनोहर ने अपना परिचय देने 
के पश्चात्‌ अपने प्रेम की दढ़ता बताई कि मनोहर का म मधुमालति के प्रति जन्म 
जन्मान्तर का है। बातचीत करने के पश्चात्‌ दोनों प्रेमनिन्द्रा में निमग्न हो गये। 
मधुमालति को प्रेम पूवंक सोते देखकर अप्सरायें चिन्ता के वशीभूत हो गई क्योंकि उन 
दोनों को यदि अलग करतीं तो उनके विरह की चिन्ता थी, यदि दोनों को एक साथ ही 
रहने देती तो कंवर मनोहर के माता पिता को दुःख होने का भय था; क्योंकि 
बह उनका एक मात्र पुत्र था | अन्त में सबने यही सोचा कि राजकूवर को उसके 
माता पिता के पास पहुँचा दिया जाय । इस प्रकार मनोहर एवं मधुमालति को अप्सराशओं 
के कारण संयोग एवं वियोग दोनों ही भोगना पड़ा । 


जागने पर मनोहर अत्यन्त विकल हुआ और माता पिता के समझाने बुझाने पर 
भी वह मधुमालति की प्राप्ति के लिये णह त्याग करके चल दिया, मनोहर समुद्र के 
मार्ग से चला, उसके साथ हाथी घोड़े आदि राज्य वेभव था, जो मार्ग में बोहित के 
लहर में पड़ जाने के कारण नष्ट हो गया, एवं मनोहर अपने मित्रों से बिछुड़ कर 
अकेला ही एक काठ का सहारा लेकर किनारे पर पहुँचा और एक अ्मम्य बन में 
अग्रमर हुआ । उसी बन में उसे एक पलंग पर ए,क सुन्दरी लेटी हुई दिखाई दी | जागने 
पर उसने मनोहर से उसका परिचय पाकर अपनी दुःखकथा सुनाई कि वह चिंतविसराम'* 
पुर के राजा चित्रसेन की पुत्री, प्रेमा थी । एक बार वह अपनी सखियों के साथ अभराई 
में खज्न रही थी तभी एक राक्षस उसे उठा लाया और तब से वह यहीं जंगल में अ्रकेली 
हती थी । उसे उस जंगल में रहते हुये एक साल हो गया था। प्रेमा ने मनोहर से 
अपनी मघधुमालति की मैत्री की चर्चा की और बताया कि वर्ष में एक बार मधुमालति उसके 
घर आती है । मनोहर ने प्रेमा को वहाँ छोड़ कर आगे बढ़ने स इन्कार कर दिया 
और उस राक्षस को मारकर प्रेमा को भी साथ लेकर चितविसरामपुर की ओर 
प्रस्थान किया । 





4... गई अनजृप बस नगर ढी, कलजुग मंह लंका सौं गार्दी । 
पुर दिखा जाडकी बअहराई। उतर पदछिस लंकागट खाई , 
नगर प्रतुष सोहावन और गढ खेम अगम । 
परयत हाथ नहि आवबे बिन जस पुत्र करस । 


[ रे३७ ]) 


प्रमा के बर पहुँचने से उसके माता पिता दृषित हुये और दूसरे ही दिन 
दुइ्ज होने के कारण मधुमालति के घर आने का समाचार पाकर मनोहर अत्यन्त 
प्रसक्ष हो उठा | प्रेमा को छुटकारा दिलाने के उपकार स्वरूप प्रेमा के माता पिता ने 
प्रेम का विवाह मनोहर से करना चाहा किन्तु 'प्रेमा' एवं मनोहर ने अपने भाई- 
बहन के सम्बन्ध को दृढ़ता से निवाह्य । 


वूधरे दिन जब मधुमालति अपनी माता रूपमन्जरी के साथ प्रेमा के घर आई तो 
प्रेमा ने यत्नपू्वक चित्रसारी में उन्हें मिला दिया। रूपमज्जरी देर होते देख व्यग्र होकर 
स्वयं उन्हें देखने गई तो उसने मनोहर तथा मधुमालति को एक साथ पाकर प्रेमा को 
बहुत भला बुरा कह्द ओर दोनों को वियुक्त कर दिया | मधुमालति मनोहर के प्र म में 
घुली जा रही थी, उसे इस प्रकार प्रेमपीड़ा में व्यथित देखकर उसकी माँ ने उसे समभाना 
चाहा किन्तु उसे न मानने पर रूपमंजरी ने उसे चिड़िया हो जाने का शाप दे दिया । 
मधुमालति चिड़िया होकर मनोहर की खोज में उड़ चली । इधर मनोहर भी गणहत्याग 
कर भटक रहा था। 


एक दिन मधुमालति जब उड़ी जा रही थी तो पिपनेर मानगढ़ के राजकृंवर 
ताराचन्द के रूप का मनोहर से साम्य देखकर वह उसकी छुत पर बंठकर उसे निहारने 
लगी । ताराचन्द ने उसे पकड़ लिया और नित्य अपने साथ रखने लगा | प्रसंगवश 
मधुमालति ने अपनी सारी प्रेमकथा बताई ; ताराचन्द अत्यन्त मर्माहत होकर मधुमालति 
का पिंजरा लेकर उसकी माँ के पास महारस नगर पहुँचा । उसकी माता ने प्रसन्न 
होकर मधुमालत को फिर से राजकुमारी कर दिया और प्रेमा के पास मधुमालति के 
पुनरागमन तथा मनोहर से विवाह का संदेश भेजा । अकस्मात्‌ मनोहर भी उसी समय 
वहाँ आ पहुँचा, समाचार पाकर मधुमालति के माता-पिता उसे लेकर चल दिये। 
इसी प्रकार मधुमालति और मनोहर का पारिशग्रहण हो गया । 


एक दिन ताराचन्द और मनोहर जब शिकार करके लोट रहे थे तब ताराचन्द की 
दृष्टि प्रेमा पर पढ़ी जो मधुमालति के साथ भूला भूल रही थी | ताराचन्द उसके प्रेम 
में व्याकुल हो गया | मधुमालति ने प्रेमा के पिता से कहकर दोनों का विवाह करा 
दिया । दोनों मित्र अपनी पत्नियों सहित आनन्द मर्न रहने लगे | कुछ समय पश्चात 
मनोहर एवं मघुमालति तथा ताराचन्द और प्रेमा अपने घर लोटकर राज्योपमोग करने 
लगे । इस प्रकार कथा का अन्त सुख एवं समृद्धि में होता है । 


कथा-संगठन : 


“कथा मधुसालत' के पूव प्राप्त सूफ़ी प्रेमाख्यानों में केवल 'मुगावती' एवं 'पदुमावत' का 
नाम आता है| इन कहानियों के कथानक से “मधुमालत' के कथानक में अन्तर है | प्रमुख 
कथा के साथ साथ इसमें एक और अन्तरकथा का संगुम्फन है| इस प्रकार उपनायक और 


क 


[ रडे८ ।) 
उंपनायिका की योजना करके कथा को विस्तृत करने के साथ ही प्रमा और ताराचन्द के 
चरित्र के द्वारा सच्ची सहानुभूति, निस्वाथ प्रेम, एवं संयम का आदश भी उपस्थित 
किया गया है। भाई बद्दिन के इस आदश प्रेम को सम्मुख रख कर कवि ने 


भारतीय संस्कृति के उज्ज्वल पक्ष का उद्घाटन किया हे जो उसकी सहदयता का 
परिचायक है। 


आश्चर्यतत्व की योजना इन सभी कथाओं में होती रही है। 'मधुमालत' में भी अप्स- 
राओंका महत्वपूर्ण भाग है। इसके अतिरिक्त मधुमालति की मां का उसे मन्त्र फंककर पक्षी 


बना देना तथा पुनः ५[वरूप प्राप्त होना ऐसी ही घटनायें हैं जो कथा को गति देने के 
साथ ही साथ उसे आकपक भी बनाती हैं | 


१ कवि मंकन ने अपने नायक एवं नायिका के प्रथमदर्शन में दी उद्भूत प्रेम की अस्वा- 
भाविकता को समझा था । उन्होंने नायक एवं नायिक्रा को प्रथम तो साक्षात्‌ दर्शन कराया 
ओर फिर प्रेम की शाश्वतता का परिचय देते हुये उन्होंने उसे स्वाभाविक बनाने का 
प्रयास किया । इस प्रकार कथा का आरम्म अत्यन्त आकर्षक एवं स्वाभाविक ढंग से 
हुआ है| एक राजकुंअर का एक राजकुमारी स परिचय और वह भी परियों के द्वारा 
उड़ाये जाने पर एक ऐसी घटना हे कि जितना आश्चर्य एवं हं राजकुमार को जागने पर 
राजकुमारी को देखने पर होता है उतना ही आकषण एज॑ कुतृहल पाठक को आरम्भ से 
ही हो जाता है| इसके बाद कथा की गति स्वाभाविक है। मिलन के बाद विछोह, नायक 
का प्रयास, उसकी कठिनाइयाँ, उसके सहायक, दर्शन, पुनः विछोह, प्रेम की तीब्रता एवं 
शाश्वत मिलन इसी क्रम से कथा आगे बढ़ती रहती है । कई स्थलों पर पाठक का कुतू.हल 
अत्यन्त वृद्धि पाता है, जेंस ज॑गल में प्रमा को पाने पर पाठक को मनोहर एवं प्रेमा के 
सम्बन्ध को लेकर जिज्ञासा होती है, क्योंकि कवि प्रेमा के रूप सौंदर्य का बन मधुमालति 
से कम नहीं करता है । दूसरी बार जब रूपमंजरी मधुमालति को पक्षी बनाकर उड़ा देती 
है तब पाठक की मनः:पस्थिति डावांडोल हो जाती है। वह सूक़ी प्रेमकथाओं के 
दुखान्त होने का स्मरण कर व्यथित होता हैं, किन्तु आशा का सम्बल ले आगे बढ़ता है। 
भमधुमालति” का पक्की होकर मनोहर या प्रिय की खोज में उड़ते फिरना योरोपीय 
दुःखान्त रोमांस, प्रिमत' एवं “'थिसवी' का स्मरण कराता है। आशंका होती है कि कहीं 
ध्रासने! ओर फिलमिला' जिस प्रकार 'स्वालो' एवं 'नाइटिंगेल' के रूप में अपनी व्यथा 
सुनाती फिरती हैँ उसी प्रकार “मधु्मालनति' भी सम्भवतः अपने प्रियवम की खोज में इसी 
प्रकार घूमती एवं वेदना गायन न करती रहे | 


इन सब बातों के अतिरिक्त कथा का अन्त विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। कवि 
मंभन अत्यन्त सहृदय हैं तथा 'इस सरब सार जग प्रेम! के अनुसार सं »र में केवल प्रेम ही 
सार ह, सिद्धान्त को मानते हे ।॥ प्रेम अम्रत 


अतः जो कोई प्रेम करता हू बह अमर हो 
जाता 


। अन्य कवियों ने अयनी कथा में नाबक का निधन कराके नारी को सती होने 
दिया ह, किन्तु कोमल हृदव मंकन ऐसा न कर सके, उन्होंने अपनी कथा को सुखान्त ही 


[ १२३६ ] 


३ श्र 


रखा ह। अत: कथा का अन्त भी मौलिक एवं नवीनता लिये हुये है )। कवि ने जान 
बूककर कथा को सुखान्त बनाया हैं, यह उसके कथा-संगठन की मौलिकता है॥ इस स्थल 


है पु जी आ बनती ऐप रे न 
पर प्रयुक्त भाषा उसकी सहृदयता का परिचय देती है, “में छोहन्ह येइ मार न पारे! में 
कितनी कोमल एवं स्पृहणीय भावना है | 


कथा वर्शनात्मक अधिक है, किन्तु जहाँ कहीं भी प्रेम एवं विरह का वर्णन कवि करता 
है वहाँ अधिक रहस्यात्मक एवं सहानुभूतिमय हो उठा है, वहाँ उसकी उक्तकियाँ भी 
काव्यात्मक तथा मार्मिक हैं । 


यह कथा बहुत लोकप्रिय रही है । उसमान ने अपनी चित्रावली में इसका उल्लेख 
किया हैं *। 


जैन कवि बनारसीदास ने संवत्‌ १६६० के आसपास की रचना श्रपने आत्मचरित! 
में इसका उल्लेख किया है। दक्षिण के शायर नसरती ने दक्खिनी उदू' में 'गुलशने-इश्क 
नाम से मधुमालति एवं मनोहर के प्रेम की चर्चा की है। 


प्रेम- पड्ति : 


“भमघुमालत' की प्रंमपद्धति भी नवीन एवं स्वाभाविक है। इसकी »पनी विशेषता है-- 
साज्षात्‌ दशंन से प्रंम का उद्भूत होना । कवि ने नायक एवं नायिका दोनों का मिलन 
रात्रि में कराया हैं अतः किडिचत स्वच्छुन्दता के साथ दोनों में वार्तालाप होता है, किन्तु कहीं 
भी मर्यादा या संयम का उल्लंघन नहीं है। दोनों में प्रेमोदय ही नहीं होता, पुष्ट भी हो जाता 
है, और वे अत्यन्त संयम पूवंक सदैव एक दूसरे के प्रेमी बने रहने का निश्चय कर लेते 
हैं | सहिदानी रूप में वे दोनों एक दूसरे की अंगूठी ही धारण करते हैं जबतक' कि 

मालति के माता-पिता उसका कन्यादान करके उसे मनोहर की पत्नी बनने की आज्ञा 
नहीं देते। इस प्रकार प्रेमोदय या वृद्धि में कहीं भी अस्वाभाविकता दृष्टिगोचर 
नहीं होती । 





१. कथा जगत जेती कवि आईं, पुरुष सारि ब्रज सती कराई! 
में छोहन्ह ग्रेइ सार न पारे, सरिहहिं महि जो कलि औतारे। 
जेहि में प्रेम अमी अस परचे काल करे का पार। 
उद्धि सहसदस काल के तरअहि प्रेम अघार। 
प्रेम सरनि जिन आप उधारा, सो न मरे काहु का मारा। 
एक बार जो मरि जिच पावै, काल बहुरि तेहि निश्नरे नहिं आवे। 
मधुमालत : मंम्ून । 


२. मधुमालति होइ रूप देखावा , प्रेम मनोहर होइ तहं आवा। 
उसमान : चित्रावली | 


[ रे४० ।ै 


विछोह हो जाने पर प्रयत्त नायक मनोहर की ओर से ही होता ह। मनोहर एवं 
मधुमालति की विरह-व्यथा के प्रदर्शन में कवि ने संयम से काम लिया हैं। कहीं भी 
अतिवर्णन या वीभत्स चित्र उपस्थित नहीं होते । मधुमालति की व्यथा मूक है, वह 
सुलग-सुलग कर काली हो रही है, उसमें मुखरता एवं अधिकार याचना की भावना 
नहीं, समर्पण एवं त्याग प्रधान है। कुंअर मनोहर का प्रेम एकान्तिक है, वह माता- 
पिता के महत्व को मानता है, लोककतव्यों को जानता हैं फिर भी माधुमालति की प्राप्ति 
को श्रेय समककर उनका स्नेह-त्याग करता हैं, मधुमालति की उपलब्धि के लिये 
गृहत्याग करता है | उसके प्रम की दृढता में कहीं भी शिथिलता नहीं आती, आरम्भ 
से ही उसका विशिष्टोन्मुख प्रेम कहीं भी दुनधा में नहीं पड़ता । वह प्रेमा के साथ अपने 
बहन के सम्बन्ध को, अत्यन्त संगम से निबाहता है| संयमी एवं शुष्क मनोहर, मधुमालति 
को पाकर पुनः आरकाँज्ञाओं से पूर्ण हो सुखोपभोग में रत, शिकार एर्व॑ राज्यशासन में 
दत्तचित्त हो जाना है। 


मंभन की प्रेमपद्धति में सबसे अधिक महत्वपूर्ण प्रेम की अखण्डता है। जन्म- 
जन्मान्तर और योन्‍्यतंर के बीच की अखरडता दिखाकर मंभन ने प्रेमतत्व की 
व्यापकता एवं नित्यता का परिचय दिवा है, उसमें रहस्यात्मकता के दर्शन भी होते हैं, 
आर साथ ही यह पूर्णतः: भारतीय भावना के अनुकूल भी है। मंभन के अनुसार यह पारा 
जगत एक ऐसे रहस्थमय सूत्र में बंधा है जिसका अवलम्बन लेकर जीव उस प्रेममूर्ति 
तक हहुँच सकता हैं, इस सारे जगत में उसी एक की ज्योति छिपी है | उसी का दर्शन 
पाकर खुदा के बन्दे मग्न हुआ करते हैँ | जगत और ब्रह्म की एकात्मकता का परिचय 
इन सूफ़ी कवियों ने स्वन्न दिया है। कवि मंभन लिखते हैं कि ब्रह्म का रूप ही जड़ एवं 
सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त है | यद्द सारा संसार उस एक से मिलने के लिये व्याकुल है | 
ईश्वर का विरह ही यूफ़ियों की सम्पति है, वें जीवन देकर भी उसके विरह को मोल 
लेते हूं ।* आत्मा उत्पन्न होते ही, परमात्मा के विरद में व्याकुल हो जाती है । दुःख 


१,  देखत हीं पहिचान्यों तोहीं, एही रूप जिन छुन्दरयों मोही। 
एही रूप बुत श्रद्मो छिपाना, एही रूप अब खूष्टि समाना। 
एुही रूप सकती और सेवऊ, एही रूप त्रिभुवन कर जीऊ। 
एही रूप श्रगटे बहु भेखा, एही रूप जग रंक नरेसा॥ 


एही रूप त्रिभुवनचर असी, महि पताल अकास । 
सोई रूप प्रगट त ह मानहीं, देख्यों कहां हवास। 


एही रूप प्रगट बहु रूपा, एही रूप जेहि भाव अनुपा। 

एछही रूप सब नेनन्‍्ह जोती, एही रूप सब सांगर मोती। 

एड़ी रूप सब फलनह बासा, एही रूप रस भंवर बरासा। 
२. यह जग जीवन मोह ते ल्ाहा, में जिच दें तोर दख बेसाहा। 


ट्स्य 
>> 
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या विरह की एक रात्रि पर सुख की सहस्त्रों राजियाँ न्‍्योछावर करने योग्य हैं )। बासुक्ि, 
इन्द्र एवं कुबेर के अतिरिक्त यह सारी प्रकृति भी उसी परमसत्ता के वियोग में विकल 
है ।एसे स्थलों पर कवि हेतूप्रेत्ञा का आश्रय लेकर भावाभिव्यक्ति करता है। इसी 
प्रकार कमल का रक्ताभ होना, अनार के दानों का विछिन्न होना, नीवू का पीला 
पड़ना, खजूर की गुठली में दरार होना, आग का दुखातिरेक से बोराना, महुये का 
निष्पत होना, टेसू में आग लगना, जामुन का विरद से श्याम वर होना एवं कटहल 
की छाल का काँटेदार होना सब एक उसी वियोग-दुःख के परिचायक हैं *। कवि प्रेमी 
के विरह का वर्णन ऐसी मार्मिक उक्तियों के द्वारा करता है। 


विरह ही सूक़ियों का जीवन है। विरह ही इस सृष्टि का आदि है, साथ ही सृष्टि 
का अन्त हो जाने पर केवल विरह ही अवशिष्ट रहता है। विरद्द की कथा का कभी 
अन्त नहीं हो सकता *। ऐसे स्थलों पर कवि का 'विरह' से तातये प्रेम! से है। 


भधुमालत' में वर्णित प्रेम कहीं अमर्यादित नहीं हैं। कवि को लोकाचार, समाज 
एवं कुल की मर्यादा का पूर्ण ध्यान है। मधुमालती अपनी सखी प्रेम के कुरेद कर पूछे 
जाने पर भी उसे अपने प्रेमसम्बन्ध के विषय में कुछ नहीं बताती। वह चुपचाप अपने 
समाज एवं कुल की मर्यादा को संभालें, श्रपनी वेदना सहती रहती है, किन्तु सखी, एवं 
बाद में माता रूपम॑जरी द्वारा उसके रहस्य परिज्ञापन के बाद मघुमालति का चुपचाप 





१, मोहि न आज उपज्यो दुख तोरा, तोर दुख आदि सेंघाती मोरा। 
पु ५ ह अ हट 
में यह दुख की रैन बलिहारी, सहस सुख यह दुख पर वारी। 


सूरज चन्द तराइन बासुक इन्द्र कुबेर | 
पेसा दुक्ख सम रोह, धरती गगन सुमेर। 


प्रेमा नेन रकत ज्यों रोचा, सोते' ताहि रक्त मुख घोवा। 
कमल गुलाल भईं रतनारे, फूल सबहिं तन कापर फारे। 
देख अनार हिया भरि श्राना, नीबू तरु निज डार पेयराना। 
नारंगि कत खूट भइ राती, खाईं खजूर फार गईं छाती। 


आम भयो दुख बउरा, महुआ भयो बिन पात। 
ऊख भईं दुख टकटक, सुन ेसां उतपात। 


टेपू आगे लागि सिर रहा, कलें वदन दुख सम्पत कडा। 
जामुन भई इडार दुख कारी, कटहर पहिर कांट के सारी। 


ऊऋहड्ू' पे मोहि ऊही न जाइहि, विरह कथा का कहत सिशाइहि। 
हो तक जे कर है 5. डरे ही 
उतपत विरदर ने सबे कहाहों, अन्त विरह चारिद जुग माही। 


प्ण 


खातों समुन्द जो होंहि मसि, कागज सात अकास। 
जुग जुग लिखत न निधटे, प्रेमां विरह अदास। 
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् 


हन करना अ्सम्भत्र हो जाता है। किन्तु कहीं भी फ़ारसी मसनवियों की भांति, 
वस्त्र फाड़ना; सिर पर घूल डालना एवं दथकड़ियों में बंदकर भी अनाप शनाप बकने की 
स्थिति नहीं देखी जाती । वह अति उन्माद की दशा को प्राप्त नहीं होती । 
इसी प्रकार प्रेमा एवं मनोंटर की इृढ़ता भी सराहनीय है। एक ओर, जहां कवि 
दाम्पत्य प्रेम में एकनिष्ठता की महत्ता प्रदर्शित करता है, दूतरी ओर वहीं वह सदाचार 
का आदर्श भी उपस्थित करता है। इसी प्रकार ताराचन्द एवं मधुमालति का सम्बन्ध भी 
सराहनीय हे। माता पिता के अनुमोदन के पश्चात्‌ भी, ताराचन्द का मधुमालति 
एवं मनोहर का प्रेमा से विवाह करने से इन्कार करना उनकी चारित्रिक हृढ़ता का 
द्योतक हे। 


मनोहर एवं मधुमालति के प्रेम की दृढ़ता का परिचय उनके कष्टसाथ्य प्रयासों 
एवं व्यवधानों के रहते हुये भी, स्थिरता से किया जा सकता है, अन्यथा 'पमवत! की 
भांति इस कथा में कोई खल प्रतिनायक न होने के कारण नायक या नायिका को अपने 
शोय एवं पातित्रत प्रदर्शन का अवसर प्राप्त नहीं हों पाता। कब्ि ने अपनी कथा को 
सुखान्त बनाया है, अतः सतीत्व के निर्वाण एवं आनन्दमय प्रशान्त वातावरण का भी 
कथा में अ्रभाव है। 

मधुमालति के नवअंकुरित प्रेम, एवं उत्तरोत्तर उसकी बृद्धि के दर्शन ही मधुमालत 
में अधिक होते हैं | मधुमालति के प्रेमिका स्वरूप के अतिरिक्त उसके गाहंस्थ्य परिपुष्ठ प्रेम 
के दर्शन नहीं होते | वास्तव में प्रेम की तीत्रता का वर्णन करने के पश्चात्‌, कवि को 
नायक एवं नायिका के मिलन का दृश्य उपस्थित करते ही अपने उपनायक 
एवं नायिका ताराचन्द एवं प्रेमा की चिन्ता हो गई और वह अपनी कथा की गति में 
मनोहर एवं मधुमालति के लौकिक जीवन एवं गाह॑स्थ्य जीवन की क्ांकी प्रस्तुत नदीं 
कर सका । 


रस 5 

धधुमालत' कथा में पूर्णरूप से रसराज »गांर का राज्य है। अन्य कथाओं की भांति 
इसमें युद्धवर्णन; सतीवर्णन एवं वीभत्स-चित्रशों का स्वथा अभाव है, अत: करुण, वीर ए.4 
भयानक रस, जिनका वर्शान सूकी प्रेमाख्यानों में 2'गार के अतिरिक्त मिल जाता है इस 
प्रेमाख्यान में नहीं प्राप्त होते । इसमें केवल श्रगार के ही दोनों पक्ष, संयोग एवं वियोग 
का वर्णन है। 


विप्रलम्भ शूंगार : 
ले न ८6 2५ 
जंसा कि पीछे कहा जा चुका है, सूफ़ियों की साधना में विरह का बहुत महत्व है, 


यही कारण है कि सूक़ी प्रेमाख्यानों में विरह या वियोग का वर्गन प्रचुरता से मिलता हे | 
ऐसे स्थलों पर कवि का हृदय बहुत रमा है। उसकी सपूर्म्ण सद्ददयता ऐसे ही स्थलों पर 
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बिखरी पड़ो हे। कवि मंकन ने भी विरह के ऐसे ही हृदयस्पर्शी दृश्य उपस्थित 
किये हैं । 

मनोहर और -मधुमालति को जब अप्सराओशओं ने प्रथक कर दिया, उस समय, तथा 
प्रेमा के मधुमालति से बिरह दुख पूछने के समय, मधुमालति के विरहप्रदर्शन में संयम 
प्रधान है । सखियों के पूछने पर वह बात बनाकर कहती है :-- 


कुंअर एक सपने में देखा, सपन रूप सौठुख कर लेखा। 
जम की मृत खनके दुख देई, बिरह मरन तिल तिल जिव लेई | 
अब न सक॑ रहि वहि बिन घड़ी, अचक काज यह मोहि सिरपरी। 
विरह दगध ओऔ कुल की लाजा, परयो आय मोहि दुहँँ सों काजा । 


इसी प्रकार प्रेमा से बार बार पूछे जाने पर भी, वह कुल एवं प्रेम दोनों की मर्यादा 
का ही वर्णन करती है। 


एक दिस पीर प्रेम की, एक दिसि कुल की कान । 
मोहि दोऊ दिसि दोमर, इत कुल, उत जी हान । 


किन्तु कुल और प्रेम की मर्यादा उस समय नष्ट हो जाती है जब उसे ज्ञात होता है 
कि मनोहर अपने लोक कर्तव्यों एवं मर्यादओों को त्यागकर इतने कष्ट सहृता हुआ उसकी 
प्राप्ति के हेतु वहां तक आया है। डसके बिछुड़ने से मधुमालति को बहुत ब्यथा होती है 
ओर ०ह लज्जा एवं मर्यादा का ध्यान न रखकर अपनी व्यथा - प्रदर्शित करती है । उसके 
विखरे हुये केश, भादों की काली रात्रि है ; उसके बहते हुये नेत्राश्रुओं से संतार को दो 
वर्षा ऋतुश्ों का भय होता है :-- 


मधुमालत जो सोवत जागी, विरह अगिन नखसिख तन लागी। 
नेंन मरन धार जनु छूटी, सेन पवरि जनि बीर बहूटी। 
जबही दसन दुफरत खोला, दामिन चमक चमक जनि बोला। 
विकलित केस रैन अंधियारी, सहज भाव भादों छिटकारी | 


रोदनि करत मधघुमालति, विरहद विथा तन साल । 
लोकटदिं अचज बरखा सदा, अब बरखा दुई काल | 


क्रमनक 3.5 ५ ट हक. तो ब्ु ५ 
कनक देद सब मिल गइ मांटी, नन नीर घोयव बुध पाती । 
फारयों तार तार तन चोला, रोवत मइ रानी दुईइ डोला। 


्ऊ 


इल प्रकार कवि मंभन ने विरह जन्य रुदन एवं कृशता का वर्णन अधिक किया है। 
कवि ने कहीं भी शास्त्रीय ढंग से, केवल विप्रलम्भ &गार के अंग उपांगों की ग्णना कराने 
का प्रयास नहीं किया है, किन्तु विरह वर्णन के अन्तगंत “बारहमासे” की पद्धति का अनु- 
करण करना कवि म॑ कन नहीं भूल सके । बारहमासे में वर्ष के बारह महीनों का वर्णन विप्रलम्म 
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श्र'गार के उद्दीपन की दृष्टि से है | संयोग की आनन्दप्रद वस्तुयं ही वियोग में दाहक हो 
जाती हैं | एक ओर तो विशेष माद्द के प्राकृतिक व्यापारों एवं वस्तुओं का वर्णन इनमें 
दोता है, दूसरी ओर उनसे प्रेमी के दुखों के तीत्रतर होने का भाव वर्णित रहता है । कहीं 
तो प्रकृति के व्यापारों से साम्य प्रद:शत किया जाता है, और कहीं विरोध । कहीं प्रकृति 
का सहानुभूतिमय दृश्य सम्मुख आता है कहीं खीकभरा । वास्तव में प्रकृति के इन नाना 
रसों की हिर्णायक, प्रेमी की दृष्टि ही रहती है| मधुमालति के शआ्ऑँसुद्ों एवं सावन की 
भड़ी, तथा बीर बहूटी का साम्य देखिये :-- 


सावन घटा घोर परहरानी, सुमिरि प्रेम आनों चख पानी | 
तथा 


आंस रक्त ढर परी जो टूटी, सावन भई ते बीर बहूटी ॥ 


आंसुओं की वर्षा की बंदों से सीधी उपमा न देकर उन्हें रक्त के आंसू बनाकर बीर 
बहूटी से साम्य प्रदर्शन करना फ़ारसी की परम्परा हैं, जहां विरद में प्रेमी खून के आंसू 
पीते और कलेजे का मांस खाते हैं | कवि मंभन ने यद्यपि फ़ारसी की मसनवियों की भांति 
विरह वर्णन में वीमत्स चित्रों का अधिक प्रदर्शन नहीं किया है, फिर भी वे आऑँसुओ्रों को 
रकत के आंसू बनाना नहीं भूले । 


वारि, शरद्‌ ऋतु की स्वच्छ चांदनी, शीतलता एवं स्वाति अमृत किस प्रकार विरही 
को दाहक एवं नाशक प्रतीत होते हैं, इसका वर्णन भी कवि ने सुन्दर किया 
है, जिन प्राकृतिक व्यापारों को देखकर, एवं सुविधाओं को पाकर संयोगी सुखी 
होते हैं, उन्हीं को देख सुनकर वियोगी को अपना अ्रभाव खटकता है ओर वह अत्यन्त 
दुखी हो जाता है। 


कातिक सरद सताई जारा, अमी बुन्द बरखे बिख धारा। 
मोहि तन विरह अगिन प्रचारा, सरद चांद मोहि सेज अंगारा। 
सरद रैन तेहिं सीतल, जेहि पिय कंठ निवास । 
सब कंदह परव देवाली, मो कंह सखी बनवास ॥ 


फृ ० रप ३ पु तब हा रे हब 
॥मुन में पतभड़ हुये ब्रक्नों को, चेत में फिर नव जीवन दान मिलता हैँ । सभी को 
दुख के बाद सुख मिल गया किन्तु विरही को केवल विरह से ही काम है। उसका सुम्ब, 
अगहन के दिन की भांति घटता है, और दुख रात्रि की भांति बढ़ता है। 
फागुन हते जो तरू पतिझारी, ते सब भये चेत हरियारी | 
तथा 


सुख्र दिन भांति घटन तन जाई, दुख औ निसि तिल तिल अधिकाई | 


[ २४५ |] 


इस प्रकार कवि मंभन ने बारहमासे में विरही की दुखानुमूतियों का बड़ी सफतता से 
चित्रण किया है। एक स्थल पर मधुमालति बड़े ही मर्मपूर्ण शब्दों में कदती है कि 
मुझे आश्चर्य यह दे कि मैं सदा रोती ही रही किन्तु नेत्रों में बती मनोहर की मूर्ति घुल 
नहीं गई, नष्ट नहीं हुई, वह अब भी वहीं उसी रूप में स्थित है | 


5 ०. जल ० के. 
अचज ऐड में सन्‍तत रोई, पं न गयहु तुम्ह चख सों धोई। 


संसोग ध्यूंगार : 


सूफी कवियों के संयोग वर्णनों पर अश्लीलता का आरोप लगाया जाता है, किन्तु 
फ्ैवि मंभन इस आरोप से पूर्णतः मुक्त हैं। 'मधुमालत' में संयोग चित्रण तीन स्थलों 
पर मिलता है | सबसे आरम्भ में जब राजभवन में मनोहर और मधुमालति मिलते हैं । 
उसके बाद प्रेमा के प्रयास से फुलवारी में उनका संयोग होता ६ । अन्त में विवाहोपरान्त 
वे यथाविधि संयोग प्राप्त करते हैं, किन्तु कहीं भी वर्णन में अश्जीलता नहीं है। संयोग 
की सुखद अनुभूति का ही भावात्मक चित्रण है | आ्रात्मा और परमात्मा की रहस्थात्मक 
अनुभति का आभास भी ऐसे स्थलों पर मिलता है | 


संयोग वर्णन : 


सहज परम मद दोनों माते, प्रेम रंग पूरब के राते। 
प्रेम भाव दुह्ं अस अनसरेऊ, पर आपन भय जी नहि धरेऊ | 
कबह्ें आलिंगन रस देई, कबहँ कटाछ जीव हर लेई। 
कहत सुनत रस बचत सुहाई, लोयन अवबल नींद भर आई | 


रहस्यात्मक संयोगानुभूति वर्णन : 


उठि दोऊ गहि अंकम लागे, ओटे जिमि दोड सोन सोहागे | 
प्रेम बिछोहे जाहि दिन, डुहढ्ूँ मिल पूजी आस | 
तोन्ह लोक बधावरा, मद्दि पताल अ्रकात। 


संयोग का भावात्मक वर्णन : 


दगध बुह्ूँ हिंय केर जुड़नी, मिलत उरहिं डर तपत सिरानी। 
ब्डे >> गो न | 
नेन-नन स्‍थों लोसे, मन सों मन अरुझान। 


दुइ हिये मिल एक भय, भज्यों सो प्रानद्वि ग्रान ॥ 

संयोग »'गार के अन्तगत वाकचातुर्य: हास परिहास एवं पहेली बूकने की परम्परा 
भी कवियों में रूढ़ रही है किन्तु कवि मंभन ने इसका आश्रय नहीं लिया है, अवश्य विद। 
के समय कुछ अध्यात्मिक उक्तियाँ कहलवाई गई हैं, जैसे : 


[ रे४६ | 
आज सखी तुम गवन सोहागे, काल्हि बहुरि यह दिन हम आगे | 


सूफ़ी कवियों का प्रेम विषमता से समता की ओर अग्रसर होता है, यही समता सँयोग 
में प्राप्त होती है, समता से उत्पन्न आनन्द की अनुभति अनिवचनीय ह, वह “गंगे केरी 
सकरा* है, प्रेमा इसी भाव को कितने सीधे-सादे शब्दों में व्यक्त करती है 


दुइ जी बीच जो निर्वही, विलस सनेही कन्त | 
सो केस नहिं आवबे, सखी ये जीम कहन्त ॥ 


नखशिख वर्णन . 


रूप सोन्दय की चर्चा सभी सूक़ी य्रेमाख्यानों में प्रचुरता से मिलती हे | रूप ही 
प्रेम को उकसाता है, प्रेम ओर विरह ही जीवन का सार है, अतः रूप वर्णन में नखशिख 
की परिपाटी का सहारा लगभग इन सभी कवियों ने लिया है| उपमानों की योजना भी 
काव्य रूढ़ियों के अनुसार ही हुई है। 


निरकलंक समि दुइज ल्लारा, नव खन्‍्ड तीन भवन डसज्यारा। 
वदन पसेव बंद चहेँ पासा, कच पेचें जनु चान्द गरासा॥ 
मृगमद तिलक ताहि पर धारा, जानहि चान्द राह बस पारा। 


. 


००] 


कहीं-कहीं कुछ वर्णन अधिक आकर्षक हो गये हैं जेसे सोते हुये किड्चित मुस्कान 
की समता : 
तकि बिसनाइ नींद मंह हंसी, जान स्वर से दामिन खसी | 


इसी प्रकार प्रेमा के रूप का वर्शन भी परम्परागत है| उसमे नवीतता नहीं हे। नायिका 
के रूप सोॉन्दर्य का वणशन करते समय सूफी कवियों की रहस्य भावना सजग हो जाती है 
ओर वे उसके रूप सॉन्दर्य में उस परम सोन्‍्दयशाली परमात्मा के स्वरूप का आरोप 
करते हैं, किन्तु कबि मंकन को मधुमालति या ग्रेमा दोनों में से किसी के रूप वर्शन में, 
इस ओर विशेष आग्रह नहीं है । 


इसके अतिरिक्त, नगर, जलक्रीड़ा, वन विहार, समुद्रयात्रा, युद्ध-यात्रा, युद्ध, 
भोत्र, विवाह आदि के वर्णन सूफी प्रमाख्यानों म॑ पाये जाते हैं, उनका भी लगभग इस 
ग्रन्थ में अभाव सा ही है। कवि मंकन चमत्कार प्रदर्शन को सराहनीय नहीं समभते थे । 
कथा में लगभग सभी स्थलों का समावेश हुआ है किन्तु कवि की दृष्टि इन वर्णनों में 
अधिक नहीं रमी है| नगर, गढ़, हाट आदि का केवल संकेत मात्र कवि ने किया हैं । 
युद्ध एवं युद्धयात्रा प्रसंग की चर्चा कथा में आती ही नहीं है। मनोहर के राक्षस से युद्धप्रसंग 
में अवश्य कबि चाहता तो युद्ध की सज्जा ऑर गति का वर्णन कर सकता था, किन्तु 
वहाँ भी कवि ने आश्वयतत्व का आश्रय अधिक लिया दे। विवाह वर्णन को भी अधिक 
विस्तार नहीं प्राप्त हुआ पक्षी होकर मधुमालति जो एक वर्ष तक भटठकती रही 


[ रे४७ ] 


अप 


थी उसी का विवरण देते हुये कवि ने “बारहमासे' का वन किया है, किन्तु यहाँ भी 
ऐसा ज्ञात होता हैं कि कवि एक परम्परा का निर्वाह मात्र कर रहा है। दो चार 
चौपाइयों में एक माह का वर्गन समाप्त कर वह आगे बढ़ता है, नागमता के बारहमासे 
का जो विस्तार एवं व्यापक प्रभाव है, वह मधुमालति के बारहमासे में दृष्टिगोचर 
नहीं होता है। 


भाषा : 


अन्य यूफ़ी प्रेमाख्यानों की भांति “मधुमालत'ः की भाषा भी बोलचाल की 
अवधी है : 


ठांव जी भीतर तोही, मोर दुख ते का पंछुस मोही | 
हय माहि जेहि केर बसरा, सो का दुख पंछुस तेहि केरा । 
छोट हाथ न पहुँचे पारू' तो मुख ऊपर सों कच टारू' । 
जो कोइ देखि चहे मम रूपा, सुनहु बात एक कहूँ अनूपा । 
५ हर ९ २५ 


जहाँ न तोर रूप उजियारा, तह॑ दीअर आछुत अँधियारा | 
सदा हंई मोहि रहन तुम्हारी, का मोसों गोपत मुख बारी। 


छ्न्द : 


भधुमालत' की रचना भी दोहे चोपाई के क्रम में हुई हैं | पांच अरद्धा लियों के बाद 
एक दोहे का क्रम निर्वाद किया गया है। 


अलड्ूगर : 


अलंकारों की ओर भी कवि का विशेष आग्रह नहीं है। कवि की लेखनी से कथा 
प्रवाह के मध्य जो अलंकार निःसृत हुये हैं, वे सरल एवं स्वाभाविक हैं। ऐ,त अलंकारों 
में उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा, अनुप्रास, यमक, अनन्वय आदि का प्रयोग ही अधिक हुआ है। 


उत्प्रेक्षा : 
सम्मुख में केलि जिन करहीं, की जनु दुइ खन्नन उड़लरदीं | 


ताकि बिसनाइ नीद महें हँसी, जानि स्वर्ग से ठामिनि खसी । 
दुष्टान्त : 


नरियल जइस प्रीत करू बारा, ऊपर कटकट हिय रसारा । 


| रेडंप | 


उपमा : 


सुधा समान जीभ मुख बाला, थों बोलत अग्रति वचन रसाला | 
रूपकातिशयोक्ति : 


न 3-2 हेरी 


सजग भई म्रग ठुह्ेँ दिसि देरी, चीन्‍्ह कीद्विस सदोरा हेरी। 


हि 


गम्योत्प्रेक्षा 


बडे रा *> 5 न 
लब दहुऊ पूर जल भरे, सीप फूट जिन मोती मरे | 


हेतुत्प्रेक्षा $ 
आम भयों दुख बडठरा, महुआ्रा भवों बिन पात | 
ऊख भई दुख टकटक, सुन पेमा उल्यात। 
यमक ; 


निश्रम चित्त अ्रकेली, बन महँ भइ रहस निरसंक । 
ल् ञ्ज ऐ का ८ ८. पु 
हरि नेनी, हरि बनी, हरि बदनी, हरि लंक। 


स्वभाव-चित्रर : 


प्रत्येक पात्र के शील विकास का स्वतन्त्र अवकाश इन प्रेमाख्यानों की रूढिवद्ध कथा 
के कारण नहीं रहता है, अतः सभी कथाओं के पात्र लगभग एक से ही ज्ञान होते हैं 
किन्तु 'मधुमालत! के पात्र, आदर्श रूप में अधिक हैं। किसी एक ही पात्र में शक्ति 
शील एवं सौन्दय का संग्रहीत आदश कवि मच्भन प्रतिष्ठित नहीं कर सके , किन्तु उनका 
मनोहर प्रेम का आदश है। ताराचन्द एव॑ प्रेमा सच्चे मित्र एवं सहायक के आदर्श हैं। 
मनोदर एवं प्रेमा, ताराचन्द एवं मधुमालति का निःस्पृह प्रम-सम्बन्ध भी सबथा भारतीय 
दर्शों के अनुकूल है। मनोहर को कहीं-कहीं अपने जातीय गौरब का भी ध्यान आता 
हू जसा कि वह प्रेमा को दत्य से मुक्त करते समय कहता हे कि रविबंशी किसी भी 
कठिनाई से भयभीत नहीं होते, किन्तु वह किसी भी जाति स्वभाव का प्रतीक नहीं है | 


पमधुमालत' प्रेमाख्यान अपने कथा संगठन एवं प्रेम-पद्धति दोनों ही दृष्टियों से नवीन 
एवं आकर्षक है; साथ ही कवि मब्कन की सहृदयता ने इस ग्रन्थ को रूढिबद्ध प्रेमकथा 
मात्र होने से बचा लिया ह६। कवि का भारतीय संस्कृति एवं जीवन से घनिष्ट परिचय 
ज्ञात होता हे, जो सराहनीय है | 


[4 कर 
क्‍चचत्रावल्ला 


(कवि उसमान कृत) 





निवास स्थान : 


कवि “उसमान' गाजीपुर नगर के निवासी थे । गाजीपुर का वर्णन करते समय कवि 
ने उसकी भोगोलिक स्थिति, उसके निवासी, तथा वहाँ की सुख शांति का वर्णन किया 
हैं । बह लिखता है कि गाजीपुर गंगा और गोमती के संगम पर बसा है। द्वापर मे वहाँ 
देवताओं ने तपस्था की थी। कलियुग में मिन्न जाति वर्ग के व्यक्तियों के बस जाने से 
यह ग्रमरपुरी की भांति सुखसर्माद पूर्ण हो गई, जहाँ देवताओं का ध्यान करते समय 
ज्ञानी, युद्ध के समय वीर, तपस्था के समय मौन एवं सभा स्थलों में वाकपड, श्र, के 
सम्मुख सिंह के समान व्यवहार करने वाले वीर एवं ज्ञानी विद्वान रहते हैं। मुगल, 
पठान; राजपूत, खंडवाहे ऐसे वीर सुभट, तथा पिंगल ओर संगीत में पारंगत कलावंत भाट 
एवं अमीर उमराव सभी निवास करते हैं। ब्राह्मण धार्मिककृत्यों, वेद पठनपाठन एवं 
होम यज्ञादि में लगे रहते हैं, वैश्य धनवान तथा शुद्र पु खेतिहर होते हैं। इस प्रकार 


गाजीपुर का चित्र कवि बड़ा समद्धयूर्ण प्रस्तुत करता है ।'* 





गाजीपुर उत्तम अस्थाना, देवस्थान आदि जग जाना। 
गंगा मिलि जमुना तह आईं, बीच मिलि गोमती सुहाईं 


> >८ +< 
बसहिं लोग बृध बहु विज्ञानी , सेयद सेख बसे गुरु ज्ञानी। 


ज्ञान ध्यान कंह देवता , सुमर सगे पुन सूर। 

तप मंह मौन सभा चातुर , अरि मुख सिंह सदूर। 
पुनि तंह लोग बसें सुखबासो , घर घर देखि इन्द्रासन भष्सी। 
पे _ न च्े हर हल 
मोगल, पठान, बसहि षंडवाह , रन अ्रमेट जिन्ह साह सराहे। 
पुनि रजपुत बसहिं रन रूरे, और गुनी जन सब गुन पूरे। 

ताजी, तुरकी. चढि चलहिं, जानुहु उमरा मीर। 

सब सुम्बवास नगर मंह , परसन बासी तौर । 


बाह्मन सत्र पन्डित आ ज्ञानी , चारों वेद बात जिन्ह जानी । 
_ हू भ 88 
होम जाप अस्नान बिकाला , तजहि न एको तिनह कहाला। 


[ ३४० ] 
माता पिता भाई आदि : 


कवि उसमान ने अपने निवास स्थान के बाद अपने पिता एवं भाइयों का परिचय 
दिया है। इनके चार भाई शेख अजीज, इमानुल्लाह, शेख फैजुल्लाह, शेख हसन नाम 
के थे | कवि ने अपना परिचय सबसे अन्त में दिया है। ये पाँचों भाई अपनी ह्रथक 
विशेषता वाले थे | शेख अज्ञीक्ष विद्वान, शीलवान तथा दानशील थे, इमानुल्ल ह योग 
साधना में रत थे, शेख फैजुल्लाह पीर थे एवं शेख हसन संगीतज्ञ थे । कवि अपना परिचय 
साहित्यक के रूप में देता है। उसका कहना है कि इस नश्वर संसार में केबल वचन ही 
अमर है, वचन उस अमृत के समान है जिसे पीकर कविगण भी अमर हो जाते हैं, श्रत: 
उसने विद्यालाभ करके साहित्य रचना की ओर ध्यान दिया ।* 


शेख हुसेन 
की जे 3 शक पा न ० 3] 


शेख अजीज इमानुल्‍्लाह. शेख फैजुल्लाइ शेख हसन उसमान 





स्थिति एवं रचना काल : 


कव ने 'शाहेवक्‍त! की प्रशंसा के अन्तर्गत जहाँगीर की प्रशंसा की हैँ। उसके 
राज्य विस्तार तथा न्यायग्रियता की चर्चा भी कवि ने यथष्ट की है ; व्यापारिक सम्बन्ध 
तथा सुख समृद्धि का वर्णन मिलता भी है। जहांगीर के दान की प्रशंसा सुनकर सम्भवतः 





खत्री बेस सब पुनि धर्ना, नेन न फेरहि देखे अनी। 
घर घर नगर बधावरा , गलियन सुगंध बसाइ। 
एक दिस बाजत आवब , एक दिस बाजत जाइ। शृ० ११, १२। 


है| कांव उसमान बस तेहि गाऊं , सेख हुसन तने जंग नाऊ । 
पांचा भाई पाचों बधि हीये , एक इक भांति सो पांचों लोये | 
सेख अज्ञीज्ञ पढे लिखि जाना , सागर सील ऊंच कर दाना। 
मानुल्लह विधि मारग गहा , जोग साथ जो मौन होइ रहा। 


सेख्व फैजुल्लह पीर अपारा , ग़ने न काहु गदे हथियारा। 
सेख हसन गाएन भल शआ हा , गुन विद्या कहँ गुनी सराहा। 


शील उदधि पुनि सब सुजाना , जो कोड मिला सोई पे जाना। 
सु्रे नाउ उत्साह चित , मिले होइ जिय सांति। 
पांच भाई जगु पांच मिअं, अपनी श्रपनी भांति। 
आदि हुता विश्रि माथे ल्खि, अच्छुर चारि, पढे हम सिख्वा। 
घोह चाउ ऊठा पुनि हीए, होड असर यद अमिरित पीए । 


[ १५४१ | 


कवि स्वयं भी एक बार उसके दरबार में गया था।  जहांगीर ऊा पूरा नाम अबुल 
मुजप्फर नूरुद्दीन मुहम्मद था | उसका शासन काल से. १६६२-१६८४ था, अतः कवि का 
स्थिति काल भी यही हो सकता है | जहांगीर की न्वायप्रियता के हेंठु उसके घन्‍्टे की चर्चा 
ऐतिहासिकों ने की है । कवि उसमान ने भी इस ओर संकेत किया है। 


कवि ने सन १०२२ हि» में कथा का आरम्म किया था, वह इस जग की काली अज्ञान 
राजि को सरलता से बिताने के लिये एक इच्छा-तरू रूपी प्रेम-कथा कहता है। कथा को 
लिखने में कवि ने अपते हृदय का समघ्त रस पुज्जीभूत करके उड़ेलने का प्रयास किया 
है । हृदय के ल्दू का पानी करके कवि ने कथा कही है। कवि अत्यन्त विनीत होकर, 
अपनी त्रुटियों की क्षमा चाहता है और विद्वतवर्ग से प्रार्थना करता हैं कि वें स्वयं एक 
दूधरी कह्यनी लिख लें? । इस प्रकार निश्चित यह होता हैं कि कवि ने वचन की अमरता 
तथा अज्ञान निशा के कालयापन के हेतु ही इस प्रेम-कथा की रचना की है। इसका 
रचना काल सन्‌ १०२२ ३० है। 





१. नुरुदीन महीपति भारी , जाकर आन महा मंह सारी। 
आवहि शअ्ररत्री और इराक्री , रस मिसिरी कस्तुरी खां की। 
आवदि चली चीन की चीनी , सहसन मांह एक इक बीनी। 
सांत खन्‍्ड बिनवईं सेवकाई , फिरी चलइ हर ओर दुहाईं। 
तपइ साह उस रवि उजियारा , ग्रीषम होइ रहा संखारा। 


भानु सौँह बरु चख ठहराईं, संमुख साह निहारि न जाईं 


पुनि कलि अदल उमसम कीन्हा, धन सो पुरुष जो यह जप लीन्हा। 
पुहुमी परे न पावे कांटा, हस्ती चांपि सके नहिं चांटा। 


सहस खार क्रचन के साजे, पाटडोर तेहि बार बिराजे। 
दुखिया छुअत होय ऊूनकारा, उठें कांपि सकटक खनन्‍्धारा। 
पात साइ खुन निकट बुलावे, दरसन पाय दाद पुनि पाते। 
कलप बिरिछ भा यह जग माही, कीस सहस दस पसरी छांही । 
एकहि बेर एक कहं देह, दूसरे बेरि न कीऊ लेईं। 
आयो सोई बार सुनि लिए गरीबी साज। 
कहत जो मांगु गरीब है, साह गरोब नेवाज ॥ 
पू० ६, ७, ८, & । 


३. सन्‌ सहस्त्र बाइस जब अहे, तब हम बचन चारि एक कहे। 


कहत करेंज लोहू भा पानी, सोईं जान पीर जिन्ह जानी। 
मोर बुद्धि जहां लहु अठी, जहँ लहु सुर्ति कथा में कही। 


जाकी बद्धि होइ अधिकाई, आन कथा एक कहै बनाईं। 


०] 


में अजान जग ब्राल सम, आन न कछ्ठ सोहाय | 
कहाँ कहानी प्रेम की, जेहि निसि जाय बिहाय। ए० १४, १६। 


[ रेघर ] 


गुरु; 

गुरु परम्परा का वर्शन करते समय कवि ने सिद्धदायक शाह निज़ाम पीर की प्रशंसा 
की है, इनका निवासस्थान नारनौलि नामक स्थान था। शाह निजामुद्दीन चिश्तिया 
ही, कवि के पीर थे | इनकी कृपा या आशीर्वाद, व्यक्ति को जीवनमुक्त बना देता था। 
कवि उसमान के दीक्षा-गुरु बाबा हाजी थे | इनके पास हिन्दू मुसलमान सभी अपनी इच्छा 
पूर्ति के लिये आते थे | इन्हीं ने एक दिन दया करके कवि उसमान को भी दीक्षा दी थी।। 


कवि उसमान विनीत स्वभाव के, तथा एक शुणी परिवार के सदस्य थे। इनके निवास 
स्थान; ग्रन्थ रचनाकाल, स्थिति काल, गुरु पिता एवं भाइयों के नाम के अतिरिक्त, सामा- 
जिक जीवन का और कुछ परिचय ज्ञात नहीं होता | 


कथा सारांश : 


अन्य यूक्ी प्रेमाख्यानों की भांति इसका आरम्भ कवि निरन्जन ब्रह्म, मुहम्मद साहब, 
उनके चार मीत और शाहेंवक्‍्त एवं गुरु की प्रशंसा के पश्चात्‌ करता है। नेपाल देश के 
राजा धरनीधर तथा रानी हीरा के कोई संतान न होने के कारण वे अत्यन्त चिम्तित 
रदते थ | राजा धरनीधर ने एक दिन बहुत निराश होकर राज-पाट छोड़कर तपस्या 
करनी चाही, किन्तु उसके मंत्रियों ने उसे घर पर ही शिवाराधना करने को कहा और 
दान पुन्य की महिमा को समकाकर उसे घर पर ही रोक लिया। उसके दान की प्रशंसा 
शिवलोक तक पहु'ची और पाव॑ती सहित शंकर ने उसकी दृढ़ता तथा एकनिष्ठता की 
परीक्षा करनी चाही । शिवपावंती साधू वेश धारण कर राजा घरनीधर के पास पहुंच 
ओर कहा कि यदि राजा अपना सिर उन्हें दान कर दे तो वे उसे शंकर पर चढ़ाकर श्री 
आशुतोष को प्रसन्न कर लेंगे । विचार करने के पश्चात्‌ राजा ने सिर दान करना स्वीकार 
कर लिया, और उन तपस्वी वेश धारी शंकर पाव॑ती से कहा कि वे उसे मन्दिर तक ले 
चलें जहां वह अपनी रुधिरधार श्री शंकर पर चढ़ा कर शंकर को तपस्वियों के लिये प्रसन्न 
कर सके । 


१... शाह निजाम पीर सिघदाता, दिप्ट तेज जिमि रवि परभाता। 
नारनौलि भीतर असस्‍्थाना, उदे श्रस्त लइ सब कोइ जाना। 
गहि भ्ुज कीन्हें पार जे, बिनु साहस बिलु दाम। 
कश्ती सकल जहाज के, चस्ती शाह निजाम ॥ 
बाबा हाजी पीर अपारा, सिद्ध देंत जेहि लाग न बारा। 
हिन्द तुरक सब्र कोइ जाना, निसि दिन जांचहि इंछादाना। 
मोहि «या के एक दिन, श्रवन ला गहि माथ। 
गुर मुख वचन सुनाय के, कलि संह कीन्ह सनाथ । 
पू० ६ | 


[ ३५३ ] 


शिव पाव॑ती उसकी दृढ़ता देखकर अत्यन्त प्रसन्न हुये और स्वयं अपने अंश को राजा 
के यहां पुत्र रूप में अवतरित होने का आश्वासन दिया। यथासमय राजा के यहां पुत्र 
उत्पन्न हुआ, लगन नक्षत्र आदि का ज्योतिष से विचार करने के पश्चात्‌ उसका 
नाम सुजान रक्‍्खा गया । सुजान अत्यन्त गुणशाली तथा कुशाग्रबुद्धि था, उसने 


अनतिकाल में ही अनेक विद्यार्ये सीख लीं | 


कंबर बहुत अच्छा अश्वारोही था | उसे शिकार का बहुत चाव था । एक दिन मृगया 
के पश्चात्‌ जब +ह दलबल सहित घर लौट रहा था तो मार्ग में आंधी के कारण मार्ग 
भूलकर एकाकी, पक पवेत पर स्थित किसी देव की मढ़ी में जा सोया | वह देव अपने 
देश के राजा के एक मात्र पुन्न की रक्षा के हेतु मढ़ी के द्वार पर बैठ गया किन्तु इसी 
समय उसका एक मित्र आया और उसने रूपनगर की चित्रावली के वर्षगांठ के उत्सब का 
अत्यन्त आकर्षक वर्शन करके उससे भी देखने चलने को कहा | कुमार की रक्षा का 
प्रश्न देव को मढ़ी से न जाने को बाध्य कर रहा था। तभी उसके मिन्न ने कुबर को 
साथ ले चलने की सलाह दी, निदान कुंवर को इन दोनों ने चित्रावली की चित्रसारी 
में लिया दिया और स्वय॑ उत्सव देखने में संलग्न हो गये । 


इधर कु'वर की नींद खुली ओर अपने को नवीन स्थान पर देखकर वह आश्चये 
चकित हो गया । चित्रावली का चित्र देखकर वह मन्त्रमुगघ सा हो उसे निहारने लगा। 
उस रूप-सौन्दर्य ने उसके हृदय में प्रेमोन्मेष कर दिया । चित्रसारी में चित्र-रचना का 
सामान देखकर उसने अपना भो एक चित्र वहीं, उसके चरणों के पास बना दिया ओर 
फिर निद्रा के वशीभूत हो गया । 


उत्सव समाप्त हो जाने पर देव कुवर को लेकर फिर मढ़ी में आगया । प्रात:काल 
जागने पर कु'वर अत्यन्त दुखी हुआ और प्रेम में बिहल हो श्ञानगर्व खो बेठा | उसके साथी 
ढंढुने के पश्चात उसे इस अवस्था में देखकर अत्यन्त चिन्तित हुये और उसे नगर में ले 
आये | सुजान के माता पिता उसकी यह अवस्था देखकर अत्यन्त बिकल हो गये; 
किन्तु कुबर किसी से कुछ नहीं कहता था | अन्त में उसके गुरुपुत्र सुबुद्धि ने उससे सब 
हाल जान लिया ओर परामर्श करने के पश्चात यह स्थिर किया कि वे फिर उसी मढ़ी पर 
जाकर रहें | ये दोनों मित्र उसी मढ़ी की नवीन रचना करवा कर रहने लगे तथा दान 
का प्रभाव अमिट मानकर इन्होंने भी अन्नसत्र आरम्भ कर दिया। 


दूसरे दिन रूपनगर को राजकुमारी चित्रावली, अपनी सखियों के साथ स्नान तेथा 
श्र गार करने के पश्चात, जब चित्रसारी में पहुंची तो वहां कुंवर का चित्र पाकर उस पर 
प्रेमासक्त हो गई बह अपना सारा दिन चित्रदर्शन में तथा रात्रि अपने महल धौराहर पर 
बिताने लगी किन्तु एक नपुसक ने रानी हीरा से उसकी शिकायत करदी और उसकी 
मां ने कुंवर के चित्र को धो डाला | चित्र की अनुपस्थिति में चित्रावली की बेचेंनी और 
अधिक बढ़ गई, उसने उस कुटीचर को दण्ड देने के पश्चात्‌ चार नपुसकों को कुंबर 
की खोज में भेजा | 


परंवा नाम का एक दूत योगी का भेष थारणु कर उत्तर के देशों में भमण करता हुआ 
नपाल जा पहुंचा,वहां उसके भोजनपान न करने पर चिंतित होकर जब कंवर ने उसे अपने 
पास बुलाया तो वह उसे पहचान कर अत्यन्त दर्षित हुआ । परेवा ने कंवर को रूपनगर 
के मनोहर वेभव तथा भव्य सौन्दय का विवरण सुनाकर उसे रूपनगर के लिये प्रस्थान 
करने को आतुर कर दिया | परेवा गुरु के प्रता4 तथा “लुक अंजन' के प्रभाव से कंवर 
अ्रदश्य होकर रूपनगर को ओर चला। माग में मन की बृत्तियों को रमाने वाले 
कई आकर्षक स्थानों को पारकर हृदय में केवल एक चित्रावली के दशन-लाभ की इच्छा 
लेकर कुबर रूपनगर तक पहुचा | परेवा कंवर से शिवमन्दिर पर ठहरने के लिये कह: 
कर स्वय॑ चित्रावली को यूचित करने गया | 
चित्राबली कुर्वेर आगमन का समाचार पाकर अत्यन्त हर्पित हुई किन्तु नारी सुलम 
लजा के कारण उससे मिलने स्वयं वहाँ न जा सकी, परेवा से कहला भेजा कि “शिवरात्रि 
के दिन में जोगियों को भोजन कराऊंगी, तभी भरोखे से तुम्हे दर्शन भी दंगी। तब तक 
दपण म॑ तुम उस मूरति का प्रतिबिम्ब देखकर अपने ज्ञान तथा चर्म चक्षओं को दृढ कर 
लो क्योंकि एकाएक कोई चित्रावली के अनन्त सौन्दर्य का दर्शन नददीं कर सकता! | इस 
सन्देश के साथ परेवा ने वद दर्पण कुबेर को दे दिया । 


शिवरात्रि के दिन सम्पूर्ण & ज्ञार करके चित्रावली ने कुबेर को दर्शन-लाभ दिया । 
कुर्बर प्रथम छवि को देखकर मूच्छित हो गया किंतु उपचार के पश्चात्‌ चेत आने पर परेवा 
ने उसे फिर दर्शन-लाभ पाने की सूचना दी सुनकर कुर्वर अत्यन्त दृर्षित हुआ और 
चित्रावली नित्य इसी प्रकार भरोग्त से कुबर को दर्शन देने लगी | 


इसी समय जिस कुटीचर को चित्रावली ने दण्डित करके निकाल दिया था उसके 
मन में नित्य अन्नसत्र की बात सुनकर सन्देह उत्पन्न हुआ और वह भी योगी का भेष 
धारण करके वहाँ गया । कुर्वेर के चित्र को पहले देख चुकने के कारण उसने शीघ्र ही 
कुबर को पहचान लिया और उसे बहकाकर अपने साथ ले गया तथा धोखे से उसे अन्धा 
फरके एक निजन वन की गुफा में डाल दिया । इस प्रकार योगियों का जमघट हट गया 


और चित्रावली को विरट् का दुख सहना पड़ा । वह अत्यन्त पीड़ा से व्याकुल हो अपना 
समय बिताने लगी । 


इधर जंगल में कुर्वेर अकेला भटक रहा था और ईश्वर का स्मरण कर रहा था । 
तभी एक अजगर उसे निगल गया किन्तु उसकी विरहार्नि की ज्वाला से घबड़ाकर उसने 
कुबर को उगल दिया | एक बनमानुप इस घटना को देख रहा था, उसे यह देलकर बड़ा 
श्राश्चय हुआ ओर उसने कुर्वेर से सारी कथा जान ली। सारा हाल जानकर उसने कुवर 
का एक अजन दियः जिस लगाने से उसकी नेत्रज्योति पुनः पू्ववत्‌ हो गई | इसी समय 
उस एक मत्त द्वाथी न पकड़ लिया । उसका जीवन समाप्त होने ही वाला था कि एक 
उक्षराज दाथा को ल उड़ा | हाथी ने घवड़ाकर कुर्वेर को छोड़ दिया और वह एक 
समुद्रतट पर जा गिर. | बहा एक फुलवारी में वद विश्राम कर रहा था तभी सागरगढ़ की 
राजकुमारी बती उस देस्बकर रूपासक्त हो गई । 


[| ३५४५ ] 


कुबर चित्रावली के वियोग में एक क्षण कहीं रुकना नहीं चाहता था, किन्तु 
कॉलावती ने उसे रोकने का अन्य उपाय न पाकर योगियों को भोजन खिलाने के बहाने 
उसके भोजन में हार छिपाकर उसे चोरी के दण्ड में बन्दी बना लिया | कुबेर सुजान कैद 
में ही था श्रौर किसी भी प्रकार से कौलावती के अनुकूल नहीं हो रहा था कि कौलावती 
के रूप-सौन्दर्य को सुनकर सोहिलनरेश ने सागरगढ़ पर आक्रमण कर दिया | चार 
महीने गढ़ के घिरे रहने के कारण राजा सागर को जीतने की आशा नहीं रह गई, तभी 
कुर्वर सुजान को कौलावती पर दया आई; उसने संग्राम में अपने पराक्रम से सोहिल 
नरेश को मृत्यु के घाट उतार कर सागरगढ़ की रक्षा की। सागर नरेश ने सुजान के साथ 
कॉलावती का विवाह कर दिथा, किन्तु साथ ही कुरवेर ने कॉलावती से यावत्‌ चित्रावली 
मिलन तक प्रतीक्षा करने की पतिजशा करवा ली थी । 


इधर चित्रावली वियोग से पीड़ित थी। उसने कुबेर को ढंढ़ने के लिये फिर परेवा 
को भेजा, वह सारे देशों में खोंजता हुआ गिरनार पर्वत पर पहुँचा। वहीं उस समय 
कुर्बर और कॉलावती भी शंकर पूजन के हेतु गये थे । योगी ने कुर्वर को पहचान कर, 
उसे फिर रूपनगर के लिये प्रस्थान करने को प्रेरित किया | कुबर कॉलावबती से फिर 
मिलने की प्रतिशा करके रूपनगर की ओर चल दिया । 


इसी अवसर पर राजा रूपनगर को एक कथक ने सागर राजा और सोहिलनरेश 
के युद्ध तथा कुबर सुजान के पराक्रम की कथा सुनाई जिसे सुन राजा को कन्या 
के विवाह की चिन्ता उत्पन्न हुई और उसने चार चित्रकार राजंकुमारों के चित्र लाने के 
लिये भेजे | इसी बीच रानी को चित्रावली की उदासी देखकर चिन्ता हुई और एक चेरी 


के द्वारा उसे परेवा के द्वारा सन्देश भेजने का समाचार ज्ञात हो गया । 


परेवा जब कुबर को सीमा पर बेठाकर चित्रावली को सुसम्बाद देने आ रहा था तभी 
बह परेवा, रानी हीरा के दूतों द्वारा पकड़ लिया गया । परेवा के सन्देश लेकर न श्रानें 
पर कुंवर विरह से अत्यधिक संतप्त होकर पागलों की तरह चित्र!/वली का नाम ले-लैकर 
इधर-उधर दौड़ने लगा । राजा ने अपयश के भय से उसे उन्मत्त हाथी के द्वारा मरवानां 
चाद्ा किन्तु कंवर सुजान ने उस हाथी को भी पछाड़ डाला । उसकी बीरता देखकर 
चित्रावली के पिता को भय उत्पन्न हुआ और उसने चारों ओर से घर कर उसे पकड़ लिया | 


इसी अवसर पर सागरगढ़ से आये हुये चित्रकार ने कुंवर सुजञान का चित्र उपस्थित 
किया जो इस योगी से पूर्णरूपेण मिल” था तथा रानी हीरा ने परेवा को बन्दीगह 
मुक्त कराकर सब हाल पूछा तो ज्ञात हुआ कि यही कंवर सुजान है। राजा को यह 
जानकर ह्ष हुआ और उसने चित्रावली का विवाह सह सम्पन्न किया | चित्रावली ने 
कॉलावती के सन्देश से कुंवर को वश्चित रकखा और रंगनाथ पांडे तथा चित्रावली दोनों 
कवर को रस-चर्चा में मग्न रखने लगे । 

कॉलायती ने हंसमित्र को अपना दूत बनाकर विरद-व्यथा सुनाने रूपनगर भेजा | 
यहाँ उसने भ्रमर पर आक्ष प करके कुंवर को कंवलावती का स्मरण करवाया । 


[ रेप ] 


कंवर ने अपने माता-पिता ओर कंवलावती का स्मरण करके रूपनगर के राजा 

विदा मांगी । चित्रावली की विदा का वर्शन बड़ा सार्मिक है। वहाँ से विदा कराके 
कुंवर मांग में कंबलावती को लेता हुआ अपने घर की ओर चला | समुद्र में तूफान 
आया किन्तु संकट पार करके वे जगन्नाथपुरी पहुँचे | वहाँ कंबर की भेंट पुरोहित केशी 
पाँडे से हुई जिलने उसे पाँच अमूल्य नग॒ भी दिये । वहाँ से सब प्रकार से सुसज्जित हो, 
कंवर अपने देश आया जहाँ उसके माता पिता पुत्र वियोग में अन्धे हो गये थे | पुन 
पुन्न को प्राप्त कर उनके के नेत्र खुल गये और राजा ने अपने पुत्र का राज्यामिषरंक 
करके स्वयं शिवाराधना में ध्यान लगाया | 


कवि उसमान कथा को दुःखान्त नहीं बनाना चाहता था। उसने अपनी कथा का 
अन्त इसी कारण राज्याभिषेक के बाद ही कर दिया हे 


क्था-संगठन : 


अन्य सभी सूफी कवियों करी भांति कवि उसमान ने भी अपने सम्बन्ध में कुछ 
शातव्य बातों का परिचय चित्रावली के आरम्भ में दिया है। सर्वप्रथम निर्गुण निरन्‍्जन 
परमात्मा की प्रशंसा, तथा महत्व का वर्णन एक चित्रकार के रूप में किया है। उसके 
कर्ता एवं दाता स्वरूप की स्तुति भी कवि ने की है। इसके बाद कबि ने मुहम्मद 
साहब के अवतार ए.व॑ महत्व का वर्णन किया है। परमात्मा ने पहले अपने ही 
अंश से “नूरुल मुहम्मदिया” उत्पन्न किया। इबलीस द्वारा आदम के विरोध की चर्चा 
भी कवि करता है। मुहम्मद साहब की परछाहीं नहीं थी तथा उन्होंने चाँद के दो 
हुकड़े किये थ। उनको जब किसी ने विप्र दिया तो वित्र का आस हाथ में बोल उठा 
था । ये सभी चमत्कार मुहम्मद साहब के महत्व की स्थापना करते हैं।" 

इसके अतिरिक्त कवि ने मुहम्मद साहब के चार मित्रों की स्तुति की है। इन चारों 
का क्रम लगभभ सभी ग्रन्थों में 'अबूबकर, उमर, उत्तमान एवं हजरत अली इसो रूप 
में रहता है। श्रली की प्रशंसा शुरबीर के रूप में हुई दै।* इसके पश्चात्‌ कवि ने 





१. आपने अंस कीन्ह दुई ठाऊं, एक क धरा मुहम्मद नाऊं। 
जो परान संसारक माहीं, कस न भई तेहि संग परछाहीं। 
संग्या करन चांद मनियारा भा विखन्ड जाने संसारा। 
औ_ कपटी भोजन विषविसा, बोलि उठा कर मांह गिरासा १ 

करनी खोटी मोर सब, का कहि बिनवों तोहि । 
अपनी उम्मति जानि के, ही निरबाहब मोंहि । 


३२, पंहले अवृतबरकर सतवादी, सतत जान जो सो अनव्रादी । 
दूजे उमर न्याउ प्रतिपारा, जे तिव कारन सुतहि संधारा । 
तीज़े उसमा पंडित ज्ञानी, जे करि ज्ञान लखा विधि बानी । 
चाथे अली सिंह रन सूरा, दान खड़ग जे तिहुँ जग पूरा। 7० ६। 


[ रे४७ |] 


शाहेवक्‍्त (जहाँगीर) एवं अपने पीर शाह निम्ञाम तथा बाबाहाजी की प्रशंसा की है। 
आत्मपरिचयात्मक रूप में गाजीपुर तथा अपने पिता एवं भाइयों का परिचय भी 
कवि देता है। 


कवि ने कथा के आरम्भ में प्रस्तावना लिखते समय रूप, प्रेम ओर विरह तत्वों 
की चर्चा की है, अन्य कथाओं में परम्परा निर्वाह के बाद कवि सीधे से कथा के पात्रों 
का परिचय दे कथा आरम्म कर देता है, किन्तु यह इस दृष्टि से नवीन है । 

इस संसार में रूप और प्रेम का साथ है। जहाँ रूप है वहीं प्रेम है। रूप प्रेम के 
संयोग से जो सुख उत्पन्न होता है, उसी की स्वाभाविक प्रक्रिया विरह है| इस प्रकार 
रूप, प्रेम, विरह इन तीनों का चिरन्तन साथ हँ। इन्हें सृष्टि के मूल स्तम्म मानकर 
कवि अपनी कथा आरम्भ करता है| कथारम्म में वर्णनात्मक है किन्तु फिर भी रूप, 
प्रेम और विरह की चर्चा से सरतता आ गई है। कथा-रचना के दढेतु का वर्णन करते 
हुये भी कवि ने कथा में रुचि उत्नन्न करने का प्रयास किया है। इस कलिकाल्ञ की 
अजाननिशा में वही पुरुष धन्य हैं, जो जागते हैं राजा राजसुखोपभोग करते हुये जागता 
है। सेवक सेवा करता है, चोर चोरी करता है| विरही व्यथा पीड़ित रहता है। जुआरी 
जुआ खेलता है। सिद्ध ध्यान लगाते हैं। दुखी दुखानुभव करते हैं। पंडित अध्ययन 
अनुशीलन करते हैं ओर अबोध बालक कहानी सुनकर रात्रि बिताना चाहता है। कवि 
अपने को ऐसे ही अज्ञान बालक की भांति बताता है जो प्रेमकथा कहकर अजशान 


अंधकार का निवारण चाहता है? | 


इसके अनन्तर कवि अपनी कथा आरम्म करता है। मंकन के विपरोत कवि 
उसमान को, घटनाओं का विस्तृत वर्णन करना ही अधिक प्रिय लगा। कवि ने राजा 
धरनीधर का पुत्राभाव, दान, शम्भू परीक्षा, पुत्रोत्पत्ति, उसकी शिक्षा, चित्रदर्शन, विरह, 
परेवा की खोज, राजकुमार सुजान का स्वदेश प्रस्थान, मार्ग की कठिनाइयां अन्त में 
प्रिय प्राप्ति आदि सभी परम्परायुक्त घटनाओं का वर्णन किया है किन्तु कुछ घटनाओं ओर 
आश्चर्य तत्वों की संयोजना अवश्य नवीन रूप में हुईं हैं। कुछ यौगिक क्रियाओं का 
समावेश हुआ है, जेंसे लुकअज्ञन लगाने से लोगों की दृष्टि से अहृट होना आदि। 


६. रूप प्रेम विरहा जगत, मूल सृष्टि के थम्म। 
हा तीनहु के भेद कहु, तथा करा आरम्मा 


जाते राउ राजसुख करईं, रेवक जगि सेवा चित धरईं 
जागें चोर जो परचन चहा, बिरही जगि बिरदानल दहा। 
जाग ज्वाद खेलत जूआ, काहु एक्र काहू मन दूआ। 
जागहि सिद्ध ध्यानघरि हीए, जागहि दुख, दुःख मन होण। 
जागें पंडित पढत हरिबानी, जगाहि बालक कहें कहानी। 
में अजान जग बाल सम, आन न कह सोहाय। 
कहाँ कहानी प्रेम की, जेहि निसि जाय विहाय। . ग्रू० १४। 


[ रश्ट ] 


आश्चर्य तत्वों की योजना में कवि ने केवल एक देव की ही ऐसी योजना की है जो अपने 
रूप से ही आश्चयंजनक है, साथ ही उसके कृत्य भी ऐसे हैं कि राजकुमार सुजान को 
लेकर चित्रसेन के राज्य रूपनगर उड़ जाना और फिर दूसरे ही दिन सबेरे उसे लाकर 
मढ़ी में लिया देना आदि | दूसरे प्रकार के आश्चय तत्वों में वे हैं. जो अपने नाम या रूप 
से आश्चर्यजनक नहीं है किन्तु जिनके कार्य अवश्य आश्चर्यजनक हैं, जेसे अजगर का 
राजकुवँर सुजान को विरह ज्वल्ला के कारण उगल देना, हाथी का राजकुंवर को संड़ में 
लपेटना, एक पक्षी का सुजान और हाथी दोनों को लेकर आकाशमार्ग से उड़ना आदि | 
ये ऐसे कार्य हैं जो कथा को परियों की कहानी का स्वरूप प्रदान करते हैं । 


मसनवी-रचना की एक और पद्धति पाई जाती है कि नायक का परिचय प्रत्येक कठिन 
स्थल पर एक सुन्दरी से होता है ओर वह अपने लक्ष्य परमसौन्दर्य के प्रतीक प्रिय तक 
पहुँचने के पूर्व उन सभी से विवाह कर लेता है। मलिक मंभन ने भी अपने नायक का 
१रिचय एक सुन्दरी से करवाया, किन्तु नायक मनोहर और मा के भाई-बहन के सम्बन्ध 
की स्थापना, उनकी मौलिकता एवं भारतीय परम्परा से परिचय को स्पष्ट करती है। कवि 
उसमान ने सुजान से कॉलावती का परिचय कराके कई उद्देश्यों की पूर्ति की है। एक 
ओर तो उसने सुजान की कॉलावती के प्रति उपेक्षा तथा गौ, नारी एवं ब्राह्मण की रक्षा 
के हेतु क्षत्रिय धर्म पालन दिखाकर नायक के चरित्र का उत्कर्ष दिखाया है। दूसरी ओर 
नायक के अविवाहित होने के कारण उसके गहत्याग से नायक की दृढ़ता का परिचय नहीं 
होता था, किन्तु सुजान ने कॉलावती से बिवाह करके भी चित्रावल्ी की थाप्रि के पूर्व 
संयोगसुख लाभ नहीं किया, यह उसके लक्ष्य की एकात्मकता है। अतः कंवलावती से 
नायक का घाणिग्रहण केवल परम्पराभुक्त नहीं है। 


कवि नूरमुहम्मर की भाँति उसमान ने अपने कथा के पाजन्नों का नाम संकेतात्मक 
नहीं रक्खा है, किन्तु कुछ नाम अवश्य ऐसे हैं जो प्रतीक रूप में आते हैं। गुरुपुत्र 
'सुबुद्धि! का नाम ऐसा ही है जो विवेक का परिचायक है। सुजान के, चित्रावली की 
खोज में प्रस्थान करने पर सुबुद्धि, राजा धरनीधर को दान धर्म करने की सम्मति देता 
है जिससे सुजान का साधना-मार्ग सरल हो जाय । रूपनगर के बीच पड़ने वाले नगरों 
के नाम भी प्रतीक रूप में आये हैं: भोगपुर, इन्द्रियपुर, गोरखपुर, नेहनगर और 
फिर रूपनगर आदि शारीरिक विषय-वासना, उनके दमन; आनन्द बृत्ति और रमणकृत्ति के 
परिचायक हैं। कथा का संगठन एवं घटनाओं का क्रम लवभग एक सा ही है। इन सभी 
कथाओं का विभाजन स्थूल रूप से तीन भागों में हो सकता है, प्रेमारम्भ, प्रयास एवं 
प्रिय-प्राप्ति । 


चित्रावली का अन्त अवश्य ध्यान देने योग्य है। जिस प्रकार कवि मंभन ने 
अपनी “'मधुमालत' को जानबूक कर सुखान्त बनाया है, उसी प्रकार कवि उसमान ने 
भी । कवि उसमान का विश्वास है कि प्रेमी गण, जो एक-दूसरे के ऊपर मर-मर कर 
ही जीते हैं, इस संसार में अमर हैं। अन्य कवियों की भांति वह अपने उन नायक 
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नायिका को दुखी नहीं देख सकता जो जीवन भर दुःख भोगते रहे हैं, और दीघी दुःख के 
पश्चात्‌ ही जिन्हें सुख प्राप्त हुआ है! । 

कथानक पूर्णतः काल्पनिक है इसका कोई ऐतिहासिक या पौराणिक आधार 
नहीं है | 

राजा धरनीधर की परीक्षा के पश्चात्‌ शिव का आशीर्वाद, तथा उसके यहां स्वश्र॑श 
के पुत्र रूप सं अवतरित होने का वरदान मनु और शतरूपा को दिये गये विष्णु के 
वरदान का स्मरण कराता है| कंवलावती के राज्य का यह नियम, कि चोर को वह व्यक्ति 
जिसकी वस्तु चोरी गई है, बन्दी रख सकता है, साथ ही उसकी इच्छा चोर के दर्ड 
निर्धारण में महत्वपूर्ण सहयोग देती है, कुरान में वर्णित यूसुफ जुलेखां के आख्यान 
का स्मरण कराता है। यूसुफ ने अपने भाइयों के सामान में अपना कटोरा रखबाकर 
अपने छोटे भाई को अपने पास बन्दी रूप में रक्खा था, उसी प्रकार कंवलावती ने जोगी 
के भोजन में अपना हार छिपाकर उसे अपने पास बन्दी बनाकर रक्‍्खा, दोनों ही कृत्यों 
में प्रेरक, द्ेप्र की भावना न होकर प्रेम है | 


हँंसमित्र के द्वारा कंबलावती का संदेश भेजना, तथा उसका भश्रमर पर आज्षेप करके 
कुंवर को कंवलावती का स्मरण कराना साहित्यिक संदेशप्रेषण परम्परा के अन्तर्गत आता 
है, कवि का हंसमित्र नाम संकेतात्मक शात होता है। अन्य प्रमाख्यानों की अपेक्षा 
“चित्रावली! की एक ओर विशेषता यह है कि नायिका का वर्णन परम्परा के अनुसार 
पद्मनी रूप में न होकर, चित्रनी रूप में है । 


प्रेम-पद्धति 


कवि उसमान ने चित्रदर्शन के द्वारा नायक के हृदय में प्रेमोन्मेष दिखाया है, किन्तु 
उसमें अस्वाभाविकता नहीं है। सुजान चित्रावली के चित्र सौन्दर्य को देखकर मुत्ध हो 
जाता है और उसके स्मरण में विकल रहता है। इस बीच उसकी भावनाओ्रों का परिष्कार 
भी होता है। दूसरी बार परेवा के मुल्न से चित्र।वली का गुणअ्रवण कर, उसका पूर्बंराग 
पूर्ण परिपक्व होकर मंजिष्ठाराग हो जाता है, वह एकनिश्चयी होकर, केवल चित्र।वली 
की प्राप्ति के हेतु निकल जाता है, किन्तु सम्भबतः चित्रावली इससे भी अधिक दृढ़ प्रेम 
का आग्रह करती है ओर वह नित्य भरोखे से सुजान को दर्शन देकर, उसको तीजतर 





१. मनहिं कहेउ ते अति दख देखा, अब जिउ मानहि सुख कर देखा । 
कवितन्ह मरन कथा के गाई, मोहि मरत हिय लागु छोहाई। 
आओ जे प्रेम अमी रस पीया, मर॑न मारे छुंग ऊुंग जया। 
एुक जियन एक मरन संसारा, म रे मरि जियहि ताहि को मारा। 

ज्ञान ध्यान मह्िम सब, जप तप सझ्षम नेम । 
मान सो उत्तम जगत जन, जो प्रतिपारे प्रेम । 
धू० २३६॥ 
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एवं उन्नत बनाती है। चित्रावली के दर्शन के पश्चात्‌ सुजान के हृदय में किसी अन्य के 
लिऐ, स्थान नहीं रद जाता और वह कंवलावती के अनेक प्रयासों के बाद भी उसके 
प्रति उदासीन रहता है, यही उसके प्रेम की दृढ़ता है अन्यथा कथा में किसी प्रतिनायक 
या परीक्षा करनेवाली समुद्र-पुत्री तथा अप्सराझों की योजना नहीं है। 


चित्रावली का प्रेम भी आदर्श है, वह सुजान के चित्र को देखकर उस पर मोहित 
हो गई ओर चित्रदर्शन से ही शान्तिलाभ कर रही है। उसकी माता के चित्र धो देने 
से उपका वियोग बढ़ गया, और प्राप्ति का प्रयास पहले चित्रावली की ओर से ही आरम्भ 
होता है। परेवा के सुजान सहित रूपनगर आ जाने से चित्रावली को प्रसन्नता होती है ओर 
वह मर्यादा का उल्लइ्नन न कर; नित्य सुजान के दर्शन मात्र से सन्‍्तुष्ट हो जाती है; 
किन्तु कुटीचर की दुर्भावना से सुजान और चित्रावली का वियोग हो जाता है। चित्रावली 
एक ओर तो विरदह से कृश होती जाती है दूतरी ओर सुजान की खोज में भी तत्पर 
रहती है । गिरिनार के मेले में वह अपने भी कुछ चरों को खोज में भेजती हैं ओर वहाँ 
से समाचार पाकर, उसके नाम पत्र लिखकर, अपनी व्यथा प्रदर्शित करती है। श्रब तक 
सुजान यथेष्ट प्रतिष्ठा पा चुका होता है, निंदान राजा चित्रसेन को चित्रावली एवं सुजान 
के विवाह में विरोध नहीं होता । 


कवि ने चित्रावली और सुजान के प्रेम को लगभग एक साथ ही उदभूत कराके 
नवीनता का परिचय दिया है| अन्य कथाओं में नायक के विरह पीड़ित हो जाने पर 
ही नायिका के हृदय में अभाव का अनुभव, तथा दर्शन हो जाने पर प्रेम का प्रादुर्भाव 
होता है, किन्तु चित्रावली में दोनों ओर प्रेम जाग्रत होता है। दूसरी नवीनता यह है 
कि सुजान का मद़ी-प्रस्थान एक प्रकार से वेदना-शन्ति का प्रयास था, किन्तु चित्रावली 
के खोज-प्रयास से ही नायक सुजान सही मार्ग पर अग्रसर हो सका। 


सुजान, चित्रावली एवं कंवलावती का प्रेम, पूर्णतः लोकबाहय नहीं है | उसमें लोक 
कर्तव्य एवं सम्बन्धों का भी समन्वय है| सुजान को व्यथित देखकर उसकी माता का :; 


उठि अकुलाइ मात दुख भरी, कुंअर पास आई एक सारी। 
सीस लाइ के बंठी कोरा, पूछे बात देखि मुख ओरा। 
नेन उघारू पूत्र कहु पीरा, केहि कारन भा घीन सरीरा। 
काहे पीत भयो मुख राता, कहहु बात बलिहारी माता। 
पु० रे८ | 


बिलपना तथा सुजान का अथनी विवशता प्रदर्शित करना, उसके प्रेम में लोक- 
पक्ष का दशन करा देते हैं। मां के वात्सल्य भाव का भी स्वाभाविक वर्न है। सुजान 
के नेत्र एसी जगह अटके हैं जहां शरीर ही नहीं, मन भी नही पहुँच सकता ; 


माता पीर सो ऊपजी, ताहि न मूरि उपाइ | 
लोयन अटके तहां पै, मनन सके जहं जाइ ॥प्रू० ३६ | 


[ ३६१ ] 


इसी प्रकार, चित्रावली के सुजान के चित्राभाव में मूछित हो जाने पर, उसकी 
सखियों का उसका उपचार करना; तथा माता का उसके प्रेम में वृद्धि हो जाने पर 
अपनी असमर्थता का ध्यान करना आदि प्रेम के ऐसे ही पक्त हैं १। 


प्रेमतत्व : 


कवि ने स्थान स्थान पर प्रेम के स्वरूप की चर्चा की है। प्रेम का आधार रूप है। 
जहां भी सौन्दय या रूप होता है वहीं प्रेम उत्पन्न हो जाता है। दीपक की ज्योति पर 
पन॑गा जिस प्रकार बरबस आकृष्ट होता है उसी प्रकार रूप की ओर प्रेम आकृष्ट होता है। 
केतकी की कली पर भ्रमर के गुन्जन के सहश ही, रूप और प्रेम का सम्बन्ध है । २ 


परमात्मा के रूप या सौन्दर्य की ओर साधक भी आकृष्ट होता है। वह इस सृष्टि 
के सौन्दर्य को देखकर, इसके कर्ता के रूप का स्मरण करता है। इस प्रकार साधक का 
प्रेम भी रूप की ओर आकृष्ट हों कर जन्म पाता है। ३ 


प्रेम को बल एवं गति देने वाला विरह है। प्रेम की आग सुज्ञगते ही, विरह रूपी 
पवन उसे बढ़ावा देता है; प्रेम रूपी अंकुर के उत्पन्न होते ही, विरह रूपी नीर उसे पनपाता 
है। प्रेम दीपक की ज्योति को विरह निरन्तर उकसाता है। प्रेम ओर विरह का 
निरन्तर साथ है।* 


प्रेम की सफलता के लिये थैय एवं दृढ़ निश्चय आवश्यक है । भैयवान 
व्यक्ति सुमेर पर्बत की चोटी पर भी चढ़ सकता है “ | लक्ष्य के दूर होने पर भी 





९. सुनि रानी मन कीन्ह विचारा, उपजत बीरौ जो न उपारा। 
भएुं बिरव पुनि हाथ न आते, जो बल करे सोई दुख पावे॥ प्रृ० १२। 


२. जहाँ रूप जग बनिज पसारा, आइ प्रेम तह॑ कीय व्योहारा। 
दीपक जोति प्रेम उजियारा, प्रम पतंग आनि त'ह जारा। 
रुप वास भा केतिक केवा, प्रेम भौंर भो जिव परछेवा॥ ए० १३। 


३. जेहिक चित्र अस जिउ लेनिहारा, दर्द कस होइहि सिरजनहारा। 


४. रूप प्रम मिलि जो सुख णवा, दूनहु मिलि बिरहा उपजावा। 
जेहि तन प्रेम आगि सुलगाईं, वि८ह पोन होइ दे सुलगाई। 
प्रेम अंकुर जह॑ सिर कादा, विरद्द नीर सों दिन-दिन बाढा। 
प्रेम दीप जंह जो'ते दिखाई , बिरह देइ छिन-छिन उसकाईं। 
एहि विधि प्रेम बिरह एक संगा, एकमते भौ मानहेुं रंगा।ए० १३। 


४. भीरज घरि जो लेइ पथ देरी, चढ़े जाइ 5ह श्टग सुमेरी ॥ 


[ ३६२ ॥ 


प्राप्ति का दृढ़ निश्चय डसे पास ला देता है ?। इनमें सर्वोपरि परमात्मा की 
कृपा दृष्टि हैं।*ै 


ग्रन्य व्गेत-प्र संग : 


कथा में इतिबत के मध्य, विराम रूप से, रसात्मकता उत्पन्न करने के लिये कविगण 
कछ वर्णन करते हैं । इनमें से कछ तो परम्परायुक्त होते हैं, और कुछ कवि की नवीन 


उदभावना फलस्वरूप । इसके अतिरिक्त, काव्यों म॑ विस्तत वर्णन दो रूपों में उपलब्ध 
होते हैं 


१, कवि द्वारा वस्तु वणन के रू4 में । 
२, पात्र द्वारा भाव व्यन्जना के रूप में । 


कवि द्वारा जिन वस्तुओं का वर्णन विस्तार से हुआ है, उनमें गाजीपुर नगर 
वर्णन, आखेटवर्णन चित्रावली सोन्दर्य वर्णन, जलक्रीड़ा, रूपनगर यात्रावर्शन, बारहमासा 
युद्धयात्रा, युद्धवर्णन, भोजवर्णन, कंवलावती सौन्दर्य वर्णन, भरतखण्ड यात्रावर्णन आदि 
प्रमुख हैं | इसके अतिरिःत, कवि ने केवल अपनी बहज्ञता प्रदर्शित करने के लिये 
विभिन्‍न रागरागिनियों, वाद्यों, देशगत विशेषताओं एवं कामशास्त्र सम्बन्धी भेदोंपमेदों 
का वर्णन किया है | 


ग्राखेंट-वर्णन्‌ : 


आखेट की क्रियाओं का वर्णन करके कवि अपने विचार प्रकट करता है। सुजान 
की आखेट में रुचि थी। एक पारधी सदैव उसके पास रहता था जो उसे शिकार की 
सूचना देता, फिर चारों ओर से घेरकर पशु पक्षियों को मारता था। 


ग्रत अहेर कद मन चित वांधा, निसि दिन रहहि पारधी राधा | 


पहिले पारधि जाई बन, घात करे चहूँ फेर । 
ि > >> चअओ जच 
सवरि कुअर तब कटक ले, खेले जाइ अहेर | एष्ठ २४ । 


शिकार मार लेने के पश्चात्‌ जब लोग उसे मून कर खाते तथा बखानते हैं, तो 
कवि की उक्तियाँ दर्शनीय हदें : 


१. जेहि काहू खोजे को ऊ, एक सन एक चित लाइ । 
होह दृरि जो अति तऊ, नियरहि मिले सो आइ। 


२. पाये स्वोज तुम्हा(' सो, जेहि देखलावह पन्‍्थ। 
कहा होइह जोगी भए आ पुनि पदे गरन्थ। पए्र० ४ 


[ रेब३ ] 


सेवकन्ह मांस भंजि के कहा; आपन मीठ मोछ कर गहा। 
हंसि हंसि करहि अहेर बखाना, नना हिएँ न होवे॑ ज्ञाना। ४० २५। 


भंजहि मांस जीम रस लाहू, आपन माँस न सूऊे काहू। 
भूजत चुबे सरागन पानी, रोबें मांस हिये अस जानी। 
हम खर खास निचंत जो सोई, एहिस गात सराग परोई। 
फिर फिर जारहि छाड़हि नाहीं, होइहि कहा मांस जो खाहीं। 8० २६। 


दया और अहिंसा की यह भावना, इन कवियों में सर्वत्र पाई जाती है। 
जल-क्रीड़ा : 


जल-क्ीड़ा वर्णन में कवि आत्मा के द्वारा परमात्मा की खोज का रूपक ही स्पष्ट 
करना चाहता है। वर्णन में काव्यात्मकता भी अधिक है। चित्रावली के अपनी सखियों 
के साथ सरोवर में प्रवेश कर जाने पर कवि कल्पना करता है : 


तीर धरिन सब चीर उतारी, घाइ धंसी सब नीर मंभारी। 
कनकलता फेलीं सब बारी, पुरईनि तोर जानु जल डारी। 
मानहूँ ससि संग सरग तराई, केलि करत अति लाग सोहाई। 
हंस देखि जलहर तजि गए, पदुम सबे दिन कुमुदिनी भण। 
आइ चकोर देखि मुख रहा; सरवर नाहि गगन सब कहा। 
भूले गगन अचक रहे तहां, अब निसि नपत कहृहि दिन कहां | ४० ४७। 


इस प्रकार सरोवर वर्णन में कवि ने एक ओर जहां काब्य-सौन्दर्य बिखेरा है, वहीं 
दूसरी ओर आत्मा परमात्मा की खोज का रूपक निबाहा है। 


बूड़ि बूड़ि हेर॒हिं सबे, जेहि जल भाग सो पाउ। 

कोड घोंघा कोड मोति ले, कोउ छूछे बहराउ। 
सरवर ढंढि सबें पति रहीं, चित्रिनि खोज न पावा कहीं। 
निकरसी तीर भई वेरागी, घरी ध्यान सब बिनवे लागी। 
गुपुत तोंहि पावद्धि का जानी, परगट मंह जो रहहिं छुपानी। 
चतुरानन पढ़ि चारो वेदू, रहा खोजि प॑ पाव न भेदू। 
संकर पुनि हारे के सेवा, वाहि न मिलिउ और को देवा । 
दम अंधी जेहि आपुन सूका; भेद तुहार कहां लो बूका। 
कौन सो ठांड जहां तुम नाहीं, हम चपु जोति न देखहिं काहीं | 


हर िप जेह्टि कर 
पावे खोज तुम्हार सो, जेहिं देखलाबहु पन्‍्थ। 
कहा होइ जोगी भए, और पुन पढ़े गरंथ। प्र० ४७, ४८ | 


[ ३६४ | 


इस प्रकार कवि ने परमात्मा-प्राप्ति की अगम्यता, तथा जीव की अक्षमता, दोनों का 
वर्णन करके परम अनुग्रह को ही एकमात्र सफल साधन माना है, जो सूफी-साधना का 
प्रसुख अंग दे । 


रूप-नगर वर्णन : 


कवि ने रूपनगर का वर्णन करते समय, वहां के वेभव विलास की चर्चा के अतिरिक्त 
चित्रावली की वाटिका, सरोवर एवं चित्रशाज्ा का विस्तृत वर्णन किया है । इन वर्णनों 
हर 


जि] सच ८ रे पा €> छु [कप ५ & 
में, काव्य सौन्दर्य अधिक न होकर कवि का पारिइडत्य प्रदर्शन अधिक है जेसे चित्राव गे 
की वाटिका का वर्णन कवि इस प्रकार करता है । 


सरवर तीर पछिम दिसि जहां, चित्रावलि की वारी तहां | 
सीतल सधन सुहावन छादीं, सूर किरिन तंह संचरे नाहीं। 
मंजुलड:र पावर अति हरे, और तंद रदृहिं सदा फर फरे | 
तुरं+ जमीरी अति बहुताई, नेवू डारन गलगल  जाई। 
अमिरित फर औ दाड़िम दाखा, संतति जिये निमिपर जो चाखा | 
नरियर ओर सोणरी लाई, कटहर बड़हर कोऊ न खाई। 
आंव जमुनि ले एक दिसि लाए, वर पीपर तंह गनत न आए। ४० ६१ | 


कवि इसी प्रकार फलों के नाम गिनाता चला गया है । 


नखशिख वन : 


चित्रावली के सौन्दर्य का वर्णन तो कई स्थलों पर आया है, किन्तु नखशिख के रूप 
में, केवल एक ही स्थल पर परेवा के द्वारा वर्शित है। कवि उसमान ने नखशिख वर्णन 
विस्तार से किया है। केश से लेकर चरणों तक, अंग प्रत्यंग का वर्शन कवि ने किया 
है | बरौनी, दांत, जीम एवं ठोढ़ी के गड़दे तक की चर्चा कवि ने की है। उपमान 
अधिकांश रूढ़ि गत ही हैं । कहीं कहीं ५वि ने बड़ी स्वाभाविक एर्व सरल व्यन्जना की 
है | पके आम को अंगुली से दवाने पर जिस प्रकार गइढा पड़ जाता है उसी प्रकार 
चित्रावली की ठोढ़ी में गइढा है । 


अव सूल सम ठोड़ी मई, वह आमिल यह अमिरत भई | 
तेहिं तर गाड़ अपूरब जोबा, पाक आँव जनु अंगुरी टोवा | ४०७ ३ | 


०, ८, हे ले ह्ले बे 
कहीं कहीं कवि की कल्पना, ऊद्दात्मक तथा अस्वाभाविक भी है जेसे कटि-चर्चा 
करते समय उमकी उपमा बाल की सक्मता से देना । 


५ ५ ८ 0 2 ८5 न्‍्> 
अति सुकु वारि लंक पुनि छीनीं, दिप्टि न परे बारहु तब खीनी । 
पे किक जप कर को ० 
देखत सकचै देखनहारा, द्वटि न परे दिष्टि के भारा। प्न्‍र०७६। 


[ १६४ ] 


सौन्दर्य-वर्णन में परमाथिक संकेत अधिक नहीं हूं, फिर भी वरुनी वर्णन करते समय, 
कवि जगत की ब्रह्म प्राप्ति लालसा का वर्णन करता है। उसका कथन हे, कि जिस पदार्थ 
को उन बरोनियों का बान नहीं लगा, उत्तका अस्तित्व ही व्यथ गया | यद सारा संसार 
स्वेच्छा से उनका लक्ष्य बनना चाहता हैं। 


लाग न बरनि बान जेहि हीया, सो जग मांह अभिरया जीया | 
जते अढ जीव जग माही, साधन जाइ वान सो साहीं। प० ७१। 


इसी प्रकार चित्रावली के चरणों का वर्णन करते समग्र, साधक की पलक पांबड़ 
बनने की आकांछ्षा की ओर संकेत किया हैं : 
चरन कंवल पर मन बलि गए, जेहि मगु चले तहाँ रज भए। 
मकु तेहि पन्थ गौन पुनि करई, मूलि पाँव इन्ह नेनन धरई। प्रृ० ७७ । 


कवि की बहुज्ञता : 


उपरोक्त वर्णनों के अतिरिक्त, कवि नें, केवल अपने पारणश्हित्य प्रदर्श या परम्परा 

निर्वाह के लिये कुछ प्रसंगों का समावेश किया है। जेसे राग-रागिनियों एवं वाद्यों का 
वर्णन ; 

महुअर सुर जनु मद महुआरा, छुकटी माह करे मतवारा । 

चंग अत्तंक सुनत न भूले, बंसी धुनि सुनि अहि कुल भूले | 

पुनि बरुधि हरन कमाइचि साजी, डोल सुमेरुबनि जब बाजी | 

गहि पिनाक जानहेँ सुर गह्दा, जत कत जगत बेक होइ रहा । 

हुड़क बाज जलज़न्त बजावा, को न जन्तु वे सबद भुलावा । 

डफ बजाइ मुनिवर चितहरा, को न जाइ तेहि घरे परा | 

बाजे भांक मंजीरा तूरा; राजहि भाव सोई सुर पूरा। 


ध्ध्य 

७ 
रत 
/ 2 


राग-रागिनी वर्णन ; 


सिरी राग की रागिनि अहीं, कहों बनाइ जा गिरिजे कहीं | 
गौरी मधु माधवी केदारी, तरिवन ओऔ मालवी बिहारी। . प्रृ० ३०॥ 


इसी प्रकार सभी राग-रागिनियों की चर्चा कवि ने की हैं। जिस प्रकार नूरमुहम्मद 
ने अपनी इन्द्रावती में एक “औषधि खण्ड” लिखकर अपने वेद्यक ज्ञान का परि चय दिया 
था; उसी प्रकार कवि उसमान ने कामशास्त्र खण्ड' में अपने कामशास्त्र का परिचय 
दिया है। इसी के अन्तर्गत कवि चित्रिनी नारी का वर्णन इस प्रकार करता है : 


नेन चपल पुनि चित्रिनि नारी, पानर मुख और अलय अहारी। 
मोटद न पातर वीचहिं बनी; जेंहि घर होइ पुरुष सो धनी। 


[ ३६६ ] 


अति कटि छीन मदुल पुनि होई, सबद मंजोर कणठ सुर होई। 
सुभग नितम्ब पयोहर खीना, कामिनि सुघर बजाबे बीना । 
चित्र लिखे चतुराई करई, सुन्दर बचन सेज मन हरई। 
छोट बड़े सों मया जनावें, स्थाम चिहुर सिर भर न पावे। 
अलप काम जल मद की बासा, अलप रोम तन काम निवासा। 
सुन्दर जंघा पातरी, अछुबाई पुनि चाउ। 
अंग बास पे अधिक है, चित्रिनि मांह सुभाउ । पृ० शश१। 


कवि को भौगोलिक ज्ञान भी अधिक था । सुजान को ढंढने के लिये, जब परेवा चला 
उस समय कवि ने दिशा एवं देशों का यथार्थ वर्णन किया है। इसके साथ ही नगरों की 
विशेषता का भी वर्णन है जो कबि के विविध ज्ञान का परिचय देता है : 


जे पूरब दिस कहं मुंह फेरा, पहिलेदि आइ सो मथुरा हेरा । 
बिन्द्राबन महं ढंठे योगी, जेसे गोपी कृष्ण बियोगी | 
दिल्ली तखत जो साहन केरा, सो देखा अगरा पुनि हेरा। 
आइ पयाग कीन्द तिरबेनी, करवट देखी सरग निसेनी । 
कासी माहिं बिसेसर पूजा, जाहि देवसर आहिन दूजा | 
रहिं दिन चारि फिरा पंच कोसी, पूछे फिरिफिर वाभन जोसी | 
आस न पाएसि चला निरासा, हेरेसि चढ़िके गढ़ रोहितासा | 
है हर्ष ९ व 


मग्गद देखि फिरा सिरघधुनी, तिरहुति में विद्यापति सुनी। ४० १६०॥ 


कवि उसमान ही एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने नगरों की वास्तविक भोगीलिकध्थिति 
तथा विशेषताओं का उल्लेख किया है। इसके अतिरिक्त अ्रंग्रेजों के खान-पान का भी 
वर्णन है | सन्‌ १६१२ में अंग्रेजों की सूरत में कम्पनी बनी ओर ग्रन्थ का रचनाकाल सन्‌ 
१६१३१ है, अत: कवि को अपने समय की पूरी जानकारी होना भी सिद्ध होता है। वह 
लिखता है : 


बलेंदीप देखा अंगरेजा, जहां जाइ नहिं कठिन करेजा | 
ऊँचनीच धन सम्पति हेरा, मद बराह भोजन जिन केरा । ४० १६० । 


वह बंगालियों के भोजन की भी चर्चा करता है: 


सब कहं अमिरित पांच है, बंगाली कहँ सात । 
केला कांजी पान रस, साग माछुरी भात॥। ४० १६१ ॥। 


इसके अतिरिक्त कवि को ज्योतिप विधयक ज्ञान भी है, जिसका परिचय वह सुजाने 
क्री जन्मकुगदली बनते समय देता है। इन कवियों का सूफ़ी साथना के अतिरिक्त अन्य 


[ ३६७ |] 


योग साधनाओं से भी सम्बन्ध था जिसका परिचय ये स्थलत्थल़ पर श्री गोरक््ख, गोपीचन्द 
आदि के स्मरण द्वारा तथा बिन्दु, नाद ओर त्रिकुटी का परिचय देने में करते हँ। 
कवि उसमान की चित्रावली में ऐसे स्थल निम्नांकित हैं : 


तनन्‍्त वितन्त छ सिखर पुनि, अन्त परे पुनि तार। 
पांचों सबद जो जगत महं, होइ रहा ऋनकार। (४० २६। 


२९ 2८ >्< 2६ 


मृगसद माह बास ज्यों रहई, त्यों घट मांह निरक्षन अहई । 
करहु कान जनि एंकह्ू, कह कोऊ जो लक्ख । 
पहिरि लेह्दु पग॒ पांवरी, बोलहु सिरी गोरक्ख | प्रृ० ८३ | 
4 ५ 2८ >> 
जो सेना गौनत एड पंथा, गोपिचन्द नहिं पहिरत कंथा | 
कवि को शास्त्र विधयक इस ज्ञान के अतिरिक्त लौकिक श्ञान भी अधिक था, वह 
तत्कालीन रीति-रिवाजों, छुठी, बरहां; वर्षगांठ, विवाह, मण्डप, कोहबर आदि का वर्णन 
बड़ा सजीव करता है। वर्षगांठ के त्योहार में वर्ष गिनने के हेतु डोरे में गांठ लगाना; 
सम्भवतः तब भी प्रचलित था 


वरघ गये जो जन्मदिन आवा | 
गांठि देहि और करहिं बधावा । पृ० र८। 


कवि को राजकुमारों कीं शिक्षा-दीक्षा के विषय का भी अच्छा ज्ञान है : 
अस चित लाइ गुरु समझावा, थोरे दिवस गुन हिरदे छावा ! 
अमरकोश ब्याकरन बखाना, जोग बेदकन्हि के सब जाना । 
पिंगल लघु दीरघ दिढतासी, कैठहिं मांक छुन्द चौरासी। 
पढ़ी संगीत ताल देखरावा, एक सुर महं दस राग सुनावा । 
जोतिष महँ कोइ बाद न आंटा, एकपल सहस बार के बांटा । 
अंस भुगोल बखानि सुनावा, पल महं मनु पुहुमी फिरि आवा । 
पढ़ि ग्रुनि चौदह वरष लगु, दस ओऔ चारि निधान। 
निपुन दुवां दस भाव महं, सब पढ़ि बैठ सुजान। ० २३। 


छत्रिय वर्ग गो, आझ्ण तथा नारी की रक्ता करना अपना कर्तव्य समझता था, इस 
पर भी कवि ने प्रकाश डाला है : 


छ्षत्री सुन जो ना करे, तिय अरु गाय गोदारि। 
ने ७ भी 
पुहुमी कुल गारी चढ़े, सरग होइ मुख कारि। प्रृ० १४६ । 


[ इेष्द |] 
रस ; 


चित्रावली में प्रमुख रूप से शरज्ञार रस विद्यमान हैं। इसके अतिरिक्त, 'वीररत' का 
भी वर्णन है। श्रज्ञार रस के दोनों, संयोग एवं वियोग, पक्षों का सम्यक परिपाक हुआ 
है। नायिकाओं के भेदों के भी कुछ नाम गिनाये गये हैं; किन्तु उनकी चर्चा अधिक नहं 
है। इसी प्रकार शास्त्रीय ढंग से संयोग या वियोग की अवस्थाओं एवं स्थितियों के वर्णन 
करने का कवि आग्रह नहीं करता हैं, किन्तु उद्दीपन की दृष्टि से, पटऋतु एवं बारहमासे 
का वर्णन कवि ने किया है। 


विप्रलम्भ श्ुंगार : 


विरह वर्णन में सूफी कवियों का मन अधिक रमा है। साथ ही, नायक और 
नायिका, दोनों को ही विरह पीड़ित प्रदर्शित किया है। मढ़ी में जागने पर कुंवर की 
विरह दशा का वर्णन करते समय, कवि उसकी क्ृशता का परिचय इस प्रकार देता है। 


अरुन बदन पियराय गा, रुहिर सूखिगा गात । 
० जप ऐप 
रहा भांपि लोचन दोऊ, कहै न पूछे बात )। ४० ३७। 


अति विरह में नायक्र या नायिका की पागलों सी स्थिति, या उन्माद का वर्णन 
भी कविंगण किया करते हैं । कुंवर सुजान भी कुछ ऐसा ही अनुभव करता है । 


कल न परे पल अति विकरारा, हांथ पांव सिर दे दे मारा।  प्र० ३े८। 
मुल्छा का वर्णन भी उसमान ने किया है : 
अतंक विरह आइ जिउ हरा, धर बिनु जीउ पुहुमि खस परा । 


प्रिय की उपस्थिति में जो वस्तु सुखद होती है, वही उसकी अनुपस्थिति में दुः 
दायक हो जाती है। सुजान के चित्र की उपस्थिति के कारण जो चित्रशाला चित्रावली 
को प्राणों से भी अधिक प्रिय थी, वही उसकी अनुपस्थिति में काली नागिन, तथा फूल 
अंगार, बन गये | 


चित्रावलि कंह सो चितसारी, जानहु भई भुंअगिनि कारा । 
फूल अंगार भये फुलवारी, कछु न सुहाय बिरह की मारी || प्ृ० ४४ | 


कवि ने, पठक्रतु तथा वारहमासे का वर्णन करके एक और जहां कवि-परम्परा 
का पालन किया है, वहीं दूसरी ओर विरह की व्यापकता का परिचय भी दिया है। 
चित्रावली सुजान को पन्र लिखते समय लिखती हे कि उसका विरह सारी सृष्टि में 
ब्याप्त द। 


[ २६६ | 


जो न पसीजस जिउ मोर भाखी, पूछ देखु गिरि कानन साखी | 
करे पुकार मजोरन गोवा, कुहुकि कुहुकि बन कोकिल रोदा | 
गयो सीखि पपीहा मन बोला, अजहेँ कोकत बन बन डोला। 
उड़ा परेवा सुनि मन बाता, अजहूँ चरन रकत सों राता। पु० १६७ । 


वह अपने निरंतर अश्रुप्रवाह की ओर बड़ी चतुराई से संकेत करती हद कि : 
पु ३ ८ 5 पट श्र जे 
लोयन सिंधु थाह को पावे , चुड़िवे के डर नींद न आवब । 


जायसी की नागमती वर्षा ऋतु में जहां हों बिसु नांह मदिर को छावा' कहकर 
अपने अभाव का संकेत करती है, वहीं चित्रावली 'मोर कंत जोगी बन बासी, मंदिर 
संवार करों का हांसी! कहकर संतोष कर लेती है। आनन्द के पर्व एवं त्योहारों 
पर विरहिणी का विरह और तीत्र हो जाता है। कारतिक मास में, दीपावली के अवसर 
पर, लोग पूजन करते, गाते और आनन्दित होते हैं; किन्तु विरहाग्नि और प्रज्वालित 
होती है : 
मानहिं परव देवारी लोगू, पूजहि गाइ करहिं रस भोगू। 
जग॒ सेरान यहि सम्रय सोहाई , हम तन दीन्ह दवां जनु लाई । ४० १७२। 


अपनी कृशता ओर पतभड़ में गिरे पत्तों की समता करते हुये वह कहती है : 
'फागुन विरह पवन अधिकाना; हम तनु जस तरु पात पुराना |! पृष्ठ श७छरे । 
सुजान के अश्रुग्रवाह को कवि पर्वतीय जलग्रपात के समान वर्शित करता है। 
क्ये सुनत चित्रावलि वरना ; कुंवर नयन पंत के भरना |! 
संयोग वर्णन : 


संयोग वर्णन में कवि ने पहेली बूकने एवं वाकचातुर्य की भी चर्चा की है । चित्रावली 
कुंवर सुजान के जोगी होने पर व्यंग करती है, तथा अंत में समर्पण कर देती है। 
अन्य कवियों की अपेक्षा इनका यह वर्णन अश्लोल अधिक है। 


घृंघट खोलि रूप अस देखा , सो देखा जेहि सीस सुरेखा। 
अधर घूंट सो अमिरित पीगा ; जेहिके पियत अमर भा हीया। 
राहु गरास कलानिधि कांपा , लोचन पल आनन पट कांपा | 
पुनि मनमथ रति फाशु संवारी , खोलि अछूंत कनक पिचकारी | 
रंग गुलाल दोठ ले भरे, रोम रोम तन मोती भरे। 


सद थँंभ रोम॑च तन; थासु पतन संरभंग। 
प्रथम सभागम जो क्रियो, सीतल भा सब अंग ॥ प्रृ० २०४ । 


[ ३२७० ] 


मंकन की भांति कवि उसमान के संयोग चित्रण भावात्मक नहीं हैं | कुछ नायिकाओं 
के प्रकारों का उल्लेख भी कवि ने किया है। 


मग्धा ई 
सब मुगुधा जीवन अंगिराता , कोइ ज्ञाता कोई अज्ञाता। 

बासकसज्जा : 

कंत बचा परतीति पर, सोरह साजि सिंगार। 

बासकसेजा होइ रही, लाइ नेन दुईइ बार। (० ३९८। 
धोरा : 

परी चौंक लागे कर सीरा, दच्छिन नाहिं नायका धीरा। 7० २२६ । 

अलंकार : 


साहश्यमूलक अलंकार में प्रतीप, हेतृत्प्तक्षा, अतिशयोक्ति, उल्लेख, रूपक, उपमा का 
प्रयोग विशेष हें । 


रूपक :; 
शान डोरि करु हिया मथानी, साँस लेत डोरी लपटानी | 
उल्टी दृष्टि रहे टुक लाई, सजग रहे जेहि तन्तु न जाई। 
न बे ९, ०. पे 
तो लहुु मथे बेठि दे जीऊ, निसरे छांछ मह्दी ते घीऊ । 
निजुसो मथनी एक दिन, मथत-मथत गा फूटि | 
तत्वमसी पुनि तत्व सों, जाय नरक सब छूटि ॥ 
उपमा : 


यह जग जस पानी कर धावा, जो कछु गा सो बहुरि न आबा । 


भतिशयोक्ति: | ,.. हु 
बंठ पंछी रेनि के, भयों जानि जग भोर। 
उठे जागि सब दिवस गे,फिरन लगे चहुँओर ॥ 
उत्प्रेश्ा : 


छूटहिं अलकार्वाल बदन, भौंदें चढ़ीं कमान। 
जाल रोपि कुसमेखु जनु, मारन चाहति प्रान ॥ 


[ ३७१ |] 


प्रतीप ; 
बदन जोति के. उमा लाबों, ससिहर पटतर देत लजावों। 
ससि कलंक पुनि खण्डित होई, हैं निकलंक सम्पूरन सोई । 
छ्न्द : 


चित्रावली की रचना दोहें-चोपाई के क्रम में हुई है। सात अर्वालियों के बाद एक 
दोहे का क्रम, सम्पूर्ण ग्रन्थ में निवाहा गया है 


भाषा : 


चित्रावली की भाषा भी अ्रवधी है। बोलचाल के शब्द जेसे आला, थोथरा, वेगर, 
केव , लोन, मेहरिह के साथ संस्कृत के भी शब्दों का प्रयोग है। ग्रन्थ में अरबी या 
फारती के शब्दों का प्रयोग भी है जेसे साफ तथा सीना। कवि ने कहावतों का 
प्रचुर प्रयोग किया है। 


संस्कृत शब्दों में पतत्वमसि), 'कलभ), 'पनच', ऐसे शब्दों का प्रयोग है। सौंरि, 
राउत एवं लोयन ऐसे तड्भव शब्द भी प्रयुक्त हुये हैं। 


हावतों के प्रयोग से भाषा अधिक व्यवह्द रिक हो गई है और साथ ही भावों की सफल 
व्यज्जना हुई है । प्रयुक्त कहावतों में से कुछ ये हैं : 


धोवहु वेगि आहि जो लोना, कान टूट का करिये सोना | 
आजु सिशन हिया दुख जरा, मुए धान जनु पानी परा। 
ऐसे केत बिगचे पाए, थोरा छाड़ि बहुत कह धाए ) 
पुनि मन कछु गियान उपराजा, जांघ उधारे मरिये लाजा। 
भूख न मानें लावन सेती, नींद न मानें सोरि सवेती। 
सत्य समान पूतर जग नाहीं, सत सौं रहै नाउ' जग माहीं । 
कोखि पूत एक देस बखाना) सत्य पूत चारौ खन्‍्ड जाना । 
७. बिनु रस अवनि जनम जे पावा, सूने घर जस पाहुन आवा । 
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लोकोक्तियाँ : 


काहुहि मोहि देखाइ न जाई, छेरी मुह कोहंडा न समाई | 
कौन सुनें अस को मति देई, हस्ति क भार क गदहा लेई | 


7 हर 
विशसत कोल न वारभइ, गयो अथें जग भान | 
मारेसि ईंट देखाइ गुड़, सोई भा उपखान। 


[ ३७२ ] 
भाव-व्यन्जना : 
ब्र न ८ 6 . ४3 ५. ह |. 
यद्यपि प्रेमाख्यान में इतिबृत्त की चर्चा अधिक है, किन्तु कवि के अनुभव एवं सतक 
लेखिनी के फलस्वरूप भावों की व्यज्जना सफल हुई है। 


आपतुरता का वर्णन करने में कवि ने जिस उपसा का सहारा लिया है, बह स्वयं 
अपने में ही बहुत अधिक समर्थ है | कुवर सुजान को चित्रावली को प्राप्त कर लेने की 
उत्कट आकांच्षा हैं, बह अपने इस कार्य में सोचविचार या ऊह्यपोह की आवश्यकता नहीं 
समभता । सुजान उसी प्रकार परेवा के साथ चल दिया जिस प्रकार विच्छिन्न पत्र बायु-वेग 
के साथ चल देता है। 


ह ह पं के, जा्‌ ट 
जोगी चला कुब॑र संग लाई; जेसे पौन पात ले जाई। ६० ८८ । 


चित्रावली के नखशिख वर्णन को सुनकर कु'वर के हृदय में जो अमिलाषाये, आकां- 
ज्ञायें जाग्रत हो गई', उनका परिचय कवि इन शब्दों में देता है । 


कह्दिसि कुवर सुनु गुरु परेवा, सुनि सो पन्‍थ उपजे उर केवा। ४० ८रे। 


पु | ५ चओ 
चित्रावली की परिछाहीं को दपेण के मध्ब देखकर कुंवर अपनी चेतनता खो बंठा 
और मूस्छित हो गया, उसकी इस अवस्था का उल्लेख कवि अपने ज्ञान का परिचय देते 
हुये इस प्रकार करता है : 


सूर जोति दरपन मंद्र अई , महि दुह्ु बीच कुंवर भा रुई | ४० १०६ | 


अत्यन्त हर्ष एवं आनन्द में शरीर का रोमांचित होना, नयन का सुखातिरेक से 
तरल होना, तथा पीतबदन का रक्‍ताभ हो जाना आदि भावों एवं क्रियाओं का कवि ने 
अत्यन्त स्वाभाविक वर्णन किया है: 
अब पिउ आइ चाह तोइ' दीन्हा, सुनि सुख हंस फुरहुरी लीन्हा। 
फिक है श् 90% पर के 
तेहि की पांख, पानि जो अरा, सो दुहु लोचन फ॑ मगु ढरा। 


कौंल आइ दिनकर पहिचाना, भा रतनार बदन पियराना। ४० १२७ 


भव का वर्शन भी कवि ने बढ़ा स्वाभाविक किया है। सुजान के पराक्रम को सुनकर, 
चित्रसेन का भय इन शब्दों में साकार हो जाता है : 


सुनि के राजा थकि रहा, रुहर सूखि गा गात । 
दिए' थरथरी, पेट डर, मुख नहिं आवे बात। प्रृ० १६०। 


निन्नावली की यह आकांच्ा कि उससे तो पत्र दी अधिक भाग्यशाली है जो प्रिय के 
हाथ में पहुंचगा, यदि वह ही अक्षर हो सकती तो प्रियतम तक पहुच जाती -- 


|. रेड ॥| 


पाती चढ़िहि जाए पिय हाथा , 
हों आखर होइ चली न साथा |! ( ० १७५ ) 
शब्दों में साकार हो जाती है। 


कुछ अन्य प्रसंग 
दान-महिमा : 


दिये बिना कुछ काहु न पावा, दिया आनि सब इच्छु पुरावा । 
दिया धरें तम करें न जोरा, दिया हुते घर मुसै न चोरा। 
एहि जग मांह सार यह दीआ, जे न दिया वे अबिरथा जीआ । 
दिया हुते निसि आगे सूझा, दिया हुते पर आपन बूभा। 
दिया हुते घर पाबैं सोभा, आइ पतंग दीप पर लोभा। 
दीया बाजु मग जाइ न जोवा, दिया होइ तौ पावे खोबा । पु० १६। 


सत्य-महिमा 


सत्य समान पूत जग नाहीं; सत सो रहै नाउ” जग माहीं। 
कोखि पूत एक देस बखाना, सत्य पूतः चारो खंड जाना। 
निश्चय सत्य अमर की मूरी, प्रगट देखिये हरिचन्द पूरी॥ पु० १८। 


मिन्र-भेद : 


मीतहि होई मीत की चिन्ता, चारि भांति जग कहिये मिंता। 
नेन मीत एक जग आवा, नेन देखि के भीत कहावा। 
मुख फेरत भा ओरे लेखा, गयो भूमि जनु सबना देखा। 
इच्छा मीत होइ एक दूजा, तो लहु मीत इच्छ जब पूजा | 
हींछा पूजी गई मिताई, बहुरि बार नहिं भाके आई। 
बेन मीत बेन रस रसा, बेंनह लागि रहै मन बसा। 

प्रान मीत वहि कहिन है, पर न सके निरबाहि। 

सो दुख आने आप जिय, जा मंह सुख्त्र हो ताहि | पु०३१। 


पाप : 


पाप न रहे छिपाएं छिपा, छिपे पुन्य जो अहनिसि जपा। 
पापहिं गोइ कहां कोठ सोवा; आपहिं पाप जनम तेदह्दि खोबा । 
तजहु पाप पंथहि जिय जानी, करहु पुन्च ओ रहै कहानी। 
पुन्य करत जनि लावहु धोखा, जासोँ होइ दुह जग मोखा | पु० ४४ | 





४(०)न+ 


नन्‍्यामत्खाँ ( जान कवि ) के ग्रन्थ 


ज्ञीवन-चरित : 


कवि जान के जहाँ अन्य सूफ़ी कवियों की अपेक्षा इतने अधिक ग्रन्थ उपलब्ध होते 
हैं, वहीं उनके जीवन-चरित के सम्बन्ध में बहुत सी ज्ञातव्य बातें स्पष्ट नहीं हों पार्ती। 


धजानः, कवि का मुख्य नाम नहीं ज्ञात होता केवल उपनाम मात्र विदित होता है, 
किन्तु उनका वास्तविक नाम क्‍या है इस सम्बन्ध में कुछ विवाद हैं। स्व० पुरोहित 
हरिनारायण शर्मा ने जान! को फतेहपुर (जयपुर) के नवाब अलफ खाँ का उपनाम 
समभा था, तथा उसे बादशाह शाहजहाँ का बहुत ही कृपापात्र व सम्बन्धी बतलाया 
था। कुछ अन्य लोगों ने उसे उक्त बादशाह का साला होना भी माना था!। 
श्री अगरचन्द नाइटा ने अपनी खोजों के द्वारा यह सिद्ध किया है कि यह उपनाम 
वास्तव में उनका न होकर उनके पुत्र न्यामत खाँ का है। वे “जान! का वास्तविक 

कप 


नाम न्‍्यामत खाँ बताते हैं जो उचित ज्ञात होता है। इस निर्णय के आधार 
निम्नांकित हैं : 


(१) श्री अगरचन्द नाहटा जी को अलिफ खाँ” की पेड़ी नाम का एक जान रचित 
ग्रन्थ प्राप्त हुआ है जिसकी रचना कविवर जान ने अपने पिता अलिफर्खाँ की वीरता 
की स्मृति में की थी। इसमें नगरकोट के युद्ध का वर्णन है। भाषा पंजाबी मिश्रित 
हिन्दी है जिसका अधिक परिचय इनके अ्रन्य ग्रन्थों में नहीं मिलता है। इस ग्रन्थ की 
कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं : 


पहले अल्लुह्ु सुमिरिये, जिन्ह सभट उपजाया | 
बोल जिलावंग कारणें, रक्‍्खे नहीं काया। 
मान सदे सारे नहीं, सो कर सु भाया। 
सोई जिनसे जांन कहि, जिस वोडखुदाया। 
कयाम खाँ दादा, अलिफखाँ ० ० ०] 
सोलाह से ईकईस में जनमें दीवांण | 
कीये उजले क्‍्याम खां, चकते चौहाँण । 
संवत्‌ू हुआ तियासिया, लेखे परवाण | 
बेंकंठ पहुँच अलिफ़ खाँ, छुड़ड दिया जहाँण | 


दर] 





$ परशुराम चतुवंदी : सूफी काव्य संग्रह प्रृ० १३६ 


इस प्रकार इस ग्रन्थ से यह निश्चित होता हे कि अलिफ़रखाँ, जो कवि “जान के 
पिता माने जाते हैं, का जन्म समय संवत्‌ १६२१ है, तथा उनका निधन काल संबत 
१६८३ है। 


(२) दूसरा अन्थ बुद्धिसागर इसे अगरचन्द नाहटा जी पंचनंत्र नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ 
का ख्तंत्र अनुवाद सा मानते हैं ओर इसके आधार पर यह सिद्ध करते हैं कि कवि 
“जानो का नाम न्‍्यामत खाँ था क्योंकि ग्रन्थ के मध्य “जान' नाम प्रयुक्त हुआ है, 
एवं उसके अन्त में 'इति क्यामंखानी न्‍्यामत खाँ कृत ग्रन्थ बुद्धि सागर समाप्त” लिखा 
हुआ है। यह ग्रन्थ हिन्दुस्तानी एकेडेमी वाले कवि “जान! के ग्रन्थ संग्रह में नहीं है । 
लेखिका को इसी कवि का ग्रन्थ बरुध-सागर प्राप्त करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है। 
नवलगढ़ (जयपुर) के कुंवर संग्रामसिंह को प्राचीन चित्र संग्रह करने की रुंच है। इसी 
मध्य वे उपलब्ध हस्तलिखित ग्रन्थों को भी संग्रहीत करते रहे हैं। उन्हीं के पास 
बुद्धिसागरो न होकर एक अन्थ बुधसागर” नाम का है। इस ग्रन्थ में कहीं भी कवि 
जान का नाम “न्यामत खाँ” उल्लिखित नहीं है। ग्रन्थ के अन्त में भी 'सोरह से पच्यानवे 
संबतु हो दिन मान। अगहन स॒दि तेरसहती ग्रन्थ कियो कवि जान ॥ इति श्री ग्रन्थ 
बुधसागर कवि जान॑कृत संपूण || संवत श्य३३ वषमिती आसाढ्वदिदश निवास रांते 
लिषतमं भित कंरांम फतेपुर मध्ये | और बाचे पढे तांक हमारी जे श्री कृष्न छै जी | 
श्रीरस्तुकल्याणमस्तु ॥ लिखा है। 

इस ग्रन्थ की रचना शेली भी पंचतंत्र जेंसी ही है। 


(३) एक और ग्रन्थ 'कायमरासों' की चर्चा अगरचन्द नाहटा जी करते हैं जिसमें 


कहत जान अब बरनिहों, अलिफ खान की बात । 
पिता जानि बढ़ि ना कहों, भाखों साची बात ॥ 


पंकितयाँ पाई जाती है| ऊपरलिखित पंक्तियाँ जान के पिता अलिफखान थे, यह 
सूचित करती हैं. । 

उत्तररासी में अलिफ्ाँ के पाँच पुत्र बतलाये गये हैं दौलत खाँ, न्यामत खाँ, 
शरीफ्ाँ, जरीफर्खाँ एवं फकीरखाँ | कायमरासों, एवं अलिफ्ाँ की पेड़ी, ये दोनों ग्रन्थ 
अगरचन्द नाहटा जी के पास हैं | अतः उनके कथनानुसतार यह सिद्ध होता है कि “जान! 
का वास्तविक नाम न्यामतखाँ था, एवं वे अलिफ्खाँ (फतेहपुर के नबाब) के पुत्र थे । 


इनके पूर्व पुरुष चोहान राजपुतों से धर्मान्तरित होकर मुसलमान बने थे | न्यामतस्तरँ 
को अपने पूर्व राजपूत संस्कारों के लिये बड़ा गवे था। 


कविजान कृत प्रेमाख्यान : 


जान कवि के लगभग ६० ग्रन्थ उपलब्ध हुये हैं जो इस समय हिन्दुस्तानी एकेडेमी' 
(प्रयाग) संग्रहालय में सुरक्षित हैं, जिनमें से २६ की गणना प्रेमाख्यानों के अन्तगंत 
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हो सकती है यद्यवि सभी प्रेमाख्यान सूफी परमरा में नहीं आते हैं। सूक़ी परम्परा में 
आने वाले प्रेमाख्यानों में 'कथा रतनावति), “कथा कमकावती', अंथ बुधिसागर, कथा 
कंवलावती' प्रमुख हैँ । मसनवी पद्धति पर आरम्भ में नि्रृण निरन्‍्जन को वन्दना, 
मुहम्मद साहब की प्रशंसा, उनके चार मित्रों की वन्दना, शाहेवक्त का गुणगान एव 
अआत्मपरिचयात्मक पंक्तियों से आरम्म होने वाले ग्रन्यों की संड्या अधिक है, यद्यपि इन 
ग्रन्थों में सूौफ़ी विचारधारा का स्पष्टीकरण अधिक नहीं होता है | ऐसे ग्रन्थों में “कथा 
मोहिनी,' कथा 'नल दमयन्ती,” अ्न्थ लेलें मजनू” कथा कलावती!' “क्रथा रूपम॑जरी' 
(कथा खिज्र खां साहिजादे व देवल दे की चोपा३? “कथा कलन्दर'! “कथा तमीम अन्‍न्सारी' 
कथा अरदसेर पातिसाह की, आदि प्रमुख हैं । कुछ ऐसे प्रेमाख्यान भी हैं. जिनमें 
मसनवी परम्परा का पालन नहीं है । ग्रन्थ का आरम्म केवल कथारम्म से द्वी हो जाता 
है जैसे कथा छविसागर, कथा निरमल दें, कथा काम रानी आदि । कुछ म॒क्तक ग्रन्थों 
में भी कवि ने मसनवी परम्परा का पालन किया दे जैंस ग्रन्थ विरहसत, ग्रन्थ बारहमासा; 
ग्रन्थ वियोगसागर आदि । 


गुरु $ 


कथा कंवलावती में, जिसकी रचना कवि ने जहांगीर के समय में की थी, अपने 
गुरु का परिचय देते हुये कवि लिखता है: 


घर 
ष््छ 


बडे ८ े ८&. 
पीर सेख महमद हे चिस्ती, बदन नूरि भाषतु ह फिसती । 
० ८ न कप ॥०. आय सी 
रहन गांव जानहु तिद्दि हांसी, देखत कट चित्त को फांसी | 


इन्हीं पीर के कुतुबों की चचा भी कवि करता हैं जिसके अन्तग | क्रमशः कुतुब जमाल, 
शेख बुरहान एवं नूरदीन आते हू | प्न्थ वियोग सागर में गुरु चना के अ्न्तगत-- 


साहि मुहदी ओलिया सब कुतबनि सुलितानं। 
तिन सुत पीर जलालमुदहिदी विद्या गुन उयान॑ |! 


कवि, पीर जलाल मुदीउद्दीन की चर्चा करता है | कथा बुधसागर में : 


सेख महमद पीर हमारों, जाडी नांव जगत उजियारों। 
रोज उपपर वरसत नूर, करामात जग भई जहूर। 
ज्यारत करन फिरिस्ते आवत, मनुसन की को वात चलावत। 
नई नाहि कु होती आई; इनके कलमें आदि बढ़ाई। 
कुतुब भये इनके कुल चारि, तिनको जानत सव संसार। 
पहिले जानत कुतुब जमाल, जेहि तन तकयो सु मयो निहाल । 
दूजे भये कुठुब बुरहान, प्रगस्यो जाको नांव जिहान | 


>< > >८ भर 
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कुतुब नूरदी पूरजह्ान प्रगट भये जगु जेसे भान | 
हांसी में इनकों बिसराम, ज्यारत किये सरे मन काम | 


हांसी ऐसी ठोर है, कुसित जु रोवत जाय । 
इच्छा पूजें सुखि तके, हसत खेलत घरि आय | 


प्राप्त ऊपर लिखित पंक्तियां शेख मुहम्मद का ही गुणगान करती हैं । इसके 
अतिरिक्त 'कथा पुहुपबरिषा' में भी कवि ने अपने पीर का नाम शेख मुहम्मद! ही 
लिखा है। 

'सेष मुहम्मद मेरो पीर, हांसी ठाव गुननि गंभीर । 

इन ग्रन्थों में जहा कहीं भी पीर का वर्णन आया है वहां .हेवक्त के रूप में जहांगीर, 
एवं शाहजदां का परिचय उपलब्ध होता है; अतः निश्चित होता है कि शेख मुहम्मद 
चिश्ती इनके गुरु थे जिनका समय जहाँगीर के शासन का अन्तिम काल एवं शाहजहां 
के शासन काल का आरम्भ रहा होगा । इनका निवासस्थान हाँसी' था तथा इनके चार 
पुत्न कुतुब, जमाल, शेख बुरद्यन (नाम अस्पष्ट है) एवं शेख नूरुद्दीन थे | 


स्थिति-काल : 


कवि ने अपने ग्रन्थों में शाहेवक्त की प्रशंशा करते समय जहांगीर, शाहजहां एवं 
ओ्र॑गजैब की प्रशंसा की है अतः यद निश्चित होता है कि कवि को दीर्षायु प्राप्त हुई 
थी, तथा उसने इन तीनों राजाओं का शासनकाल देखा था । 


कथा कनकावती में कवि ; 


3 ह के गी है 
सोलह से पचसत्तर, जहांगीर के राज। 
तीन धौस में जान कहि, यहु साज्यो सब साज | 


लिखकर स्वय॑ को जहाँगीर के शासन काल में स्थित धोषित करता है । कथा 
पुहुपवरिषा में वह शाहेवक्त के स्थान पर 'शाहजहां' की प्रशंसा करता है : 


सुन बखान अब छुत्रपती को, चिर॑जीव वगताकोरी को। 
साहिजहीां साहिन को साह, जहांगीर सुत जगत पनाह। 

ल्‍ध 5 ध्डे बजे 
ताकी सनुत करी नहिं आवबे, सागरवाद्धन को कृपाव। 


कहत जान हों सुलपमति, करत न आह बषांन । 
चिरंजीव जुग जुग रहो सहित दीन ईमान। 


“कथा नल दमयन्ती' के आरम्भ में कवि ओर॑गजेब का परिचय इन शब्दों में देता दै 


[ रेण्द ] 
दीनदार कबभमभी भूभार, औरंगजेब साहि मूछार ॥ 


“जफरनामानौसेरवां का! ग्न्थ में भी कवि ओरंगजेब का स्तुतिगान करता है। इस 
प्रकार कवि के दीघ॑जीवन का परिचय मिलता है। अपने ग्रन्थों के रचनाकाल का निर्देश 
करते हुये कवि जिन तिथियों का उल्लेख करता है वे इस प्रकार हैं। 


संवत्‌ सोरह से पच्चासी, अगहन मास कथा प्रकासी | 
(कथा रूपमनन्‍्जरी) 


सोरह से इकहत्तरे, जहांगीर जगसाह | 
दोइ धौस में जान कवि, कियो भाव अवगाह ॥ 
(ग्रन्थ भावसति) 


नये पुराने आपुने, कवितु किये संजोग। 
सम संहस अरुध्यासठे कीनों उदधि वियोग ॥ 
(ग्रन्थ विश्रोग सागर) 


सोरह से इक्यानुवें ह फिगन बद येक। 
कप -े 
जानि कवि कीनी कथा करिक उयान बिवेक ॥ 
(ग्रन्थ बुधिसागर) 


रतनमंजरी जान कवि भाषी विसवाबीस । 


तबहिं सन्न यों कदत हद यक सहस चालीस ॥ 
( कथा रतनमज्जरी ) 
सोरद से इक्यानुबे वरप, रतनावति बाँधी में हरप | 
अगदन बदि सातें कहि जान,कथा संपूरन करयो वखान | 
( कथा रत्नावति ) 


नाव धरथो बरिपा पुहुप, सुनि रीकत अलि प्रान | 
सन्‌ सहंस सेतीस में कथा कथदही यह जान ॥ 
( कथा पुहुय बरिषा ) 
द्वादस दिन में जान कवि, करी सुमिर जगदीस | 
तबहिं सनु थों कहत है, येकस सन्‌ सत्तेइस ॥ 
( कथा कंवलावती ) 


संवत्‌ १७०० में अन्य “सिंमार तिलक, संवतू १६६७ में (रस कोष” का निर्माण 
हुआ । अतः निश्चित होता है कि कवि का स्थितिकाल सन्नहवी शताब्दी के उत्तराद्ध॑ से 
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लेकर अद्दारहवीं शताब्दी के आरम्म तक था। यही समय जहांगीर से लेकर ओरज्ञजेब 
के शासनकाल के अन्तर्गत भी आता है अतः कवि का उस समय स्थित होना सिद्ध हो 
जाता है। 

कवि के स्थिति काल, पिता एवं भाई, गुरु तथा ग्रन्थ संख्या के सम्बन्ध में अन्तसाक्षय 
के द्वारा इतना ही ज्ञात होता है | 


कवि घ्वभाव एवं योग्यता के सम्बन्ध में भी कुछ ज्ञातव्य बातों का संकेत इनमें मिल 


जाता है | कवि स्वभाव से विनीत एवं उतावला होते हुये भी अपनी उम्मत का गये रखता 
है। वह स्पष्ट कहता है :-- 


जे यों बज 
मुसलमान मन नवी न॒ध्यावे, मुसलमान क्‍यों नाम कहाव । 


इसके अतिरिक्त कवि ऐसे प्रेमाख्यानों की रचना में अत्यधिक दक्षु था। वह दो-ढाई 
पहर से लेकर बारह दिन की अवधि तक में अपने ग्रन्थों को पूर्ण कर लेता था। अपनी 
लेखनी की शीघ्रगति की ओर उसने संकेत भी किया है। कवि ने एक स्थल पर अपने 
ज्ञान का परिचय्र भी दिया है। कंवलावती के आरम्भ में वह संस्कृत एवं प्राकृत की 
दुरूहता को चर्चा करके भाषा” में काव्य रचना करने का कारण स्पष्ट करता है। अतः 
बहुत सम्भव है कि कबि को संस्कृत एवं प्राकृत का भी ज्ञान रह हो । 


कवि जान रचित ग्रन्थ - 


कथा रतनावती ग्रन्थ लेले मजनू , कथा कामलता की ल्‍ोपाई, कथा कनकावती 
की चौपाई, कथा छुबिसागर, कथा मोहिनी, चन्द्रसेन राजा सीलनिधान की कथा चौपाई, 
कथा नल दमयन्ती, कथा कलावती; कथा रूपम॑जरी, कथा परिजरषा साहिजादे वा देवल दे 
की चौपई, #था निरमल दे, कथा कलन्दर, कथा तमीम अन्सारी, कथा कामरानी, कथा 
अरदेसर पातिसाह की, कथा सुभटराइ की, ग्रन्थ बुधिसागर, कथा कंवलावती, छीता, 
कथा पीतमदास, कथा देवलदेवी, कथा कोतूहली, कथा सतवन्ती, कथा सीलवन्ती, कथा 
कुलवन्ती, कथा बलूक्या बिरही, ग्रन्थ बारहमासा, सबइंया वा भूलनाह कवि जानक्रिते, 
पटऋतु बखा, पटऋतु पव॑गम, घृंघटनामा, सिंगार सतत, भावसत, बिरह सत, दरसनामा, 
अलकनामा, प्रेमसागर, वियोग सागर, कंद्रपकफलोल, भावकलोल, मानविनोद, बिरही के 
मनोरथ, प्रेमनामा, रसकोप, श्रज्ञार तिलक, रसतरंगिनी, चेनतनामा, सिधग्नन्थ, सुधासिष, 
बुद्धिदायक, बुधिदीप, सतनामा, बननामा, उत्तमसवद, सिषसागर, ब॑दनामा, जफरनामा, 
अनेकार्थ नाममाला, वाजनामा, कबूतरनामा, गूड़ ग्रन्थि, देसावली, बेदिक सिधनामा, 
पाहन परीक्षा । 


७ 


ये ग्रन्थ हिन्दुस्तानी एकेडमी” में सुरक्षित हैं। इसके अ्रतिरिक्त कथा बुधसागर 
की हस्तलिखित प्रति लेखिका के पास है तथा ग्रन्थ बुद्धिसागर, श्रलिफ खां की पेड़ी 
तथा कायम रासो, ग्रन्थों का उल्लेख श्री अगरचन्द नाहटा जी ने किया है। 


[: 29: ..] 


कथा रतनावतो 


कथा सारांदा : 


अमृतपुरी नामक नगर के राजा का नाम जगतराइ था। उसका राज्य अत्यन्त 
समृद्ध तथा वह बहुत ऐश्वयशाली था किन्तु निस्सन्‍्तान होने के कारण वह निरन्तर 
चिन्तित रहता था | एक बार चिन्ताग्रस्त होकर उसने बनवास ग्रहण करने का विचार 
किया | तभी उसके ज्योतिषियों ने कहा कि वे तीसरे दिन प्रन्थों में खोजकर राजा के 
भविष्य की सूचना देंगे, तीसरे दिन ज्योतिषियों का उत्तर आशाजनक था । उन्होंने 
कहा कि उदेभान राजा की पुत्री जगरानी से विवाह करने पर तुम्हारे पुत्र उत्पन्न होगा । 
हृषित होकर राजा ने अपने मन्‍्जी जगजीवन को उदेभान के पास रत्न पदार्थ से सम्पन्न 
हाथी ओर ऊंट आदि की भेंट के साथ भेजा। दो माह पश्चात्‌ जगजीवन जब वहाँ 
पहुँचा तो उदेभान ने उसका अत्यन्त सम्मान किया और राजा जगतराइ की इच्छा- 
नुसार, अपनी पुत्री को राजा के हेतु, मन्‍्त्री के साथ भेज दिया । 


ज्योतिषियों के कथनानुसार राजा के यथासमय पुत्र उत्पन्न हुआ तथा लगन देखकर 
ज्योतिषियों ने बताया कि इसे चौदहवर्ष के उपरान्त कष्ट भोगना पड़ेगा | इसके कारण 
अनेक मनुष्यों की मृत्यु होगी, तुमसे विछोद्द होने के बाद इसे अभीष्ट प्राप्त होगा । 
तत्पश्चानू यह सब सुखों का भोक्ता तथा राजा होगा। इसी समय मन्त्री जगजीवन के 
हाँ भी एक पुत्रोत्यन्न हुआ। दोनों का नाम क्रमशः 'महिमोहन! तथा “उत्तिम! 
रक्‍्खा गया । 


राजा और मन्त्री के पुत्र साथ रहते थे। यथासमय राजोचित शिक्षा राजकुंवर 
को मिली। राजकुंवर जब चौदद वर्ष का हो गया, तब राजा ने एक दिन कुंवर तथा 
मन्त्री-सुत दोनों को बुलाया ओर राजपुत्र को एक जामा तथा मुद्रिका दी और कहा 
कि इन दोनों को अत्यन्त संभाल कर रखना क्‍योंकि मुझे यह नबी सुलेमान ने 
अत्यन्त प्रेमपृ्वक दी हैं। उत्तिम को भी राजा ने सरपाव देकर विदा किया । 


मोहन को राच्रि में नींद नहीं आई। वह बार-बार उस जामे को ही देखता था। 
डसी जामे पर चित्रित एक चित्र को देखकर महिमोहन उस पर आसकत तथा 
विरद पीड़ित होंगया | पुत्र की व्यथा से पीड़ित होकर राजा ने वैद्योपचार का विधान 
क्रिया | कोई लाभ न देखकर राजा ने उत्तम को भेद लेने भेजा | उसने सब भेद जानकर 
राजा को सूचना दी | राजा को जामे के चित्र की कथा याद आई और वह उस चित्र 
को नारी रतनावति को उपलब्धि अलम्य समझ कर अत्यन्त चिन्तित हो गया | 
उसने वताया कि जब यह जामा ओर मुद्रिका देने सात अप्सरायें मेरे पास आई थी तब 
मैंने भी साश्चय पुछा था कि क्या यह केवल चित्र हैया किसी सत्य का प्रतिबिम्ब है। 


[ रे८१ ] 


तब उन अप्सराधों ने कह कि फुलवारी नामक नगर के राजा सूरज की पुत्री रतना- 
वती का यह चित्र है। यह अत्यन्त श्रेष्ठ अप्सरा है तथा इसका केवल नाम सुना हे, 
ज्ञात नहीं कि वह कहाँ और केसी है १ 

राजा ने कंदर को इस अलभ्यता की सूचना न देकर अनेक खोजियों को भेजा 
किन्तु उन्हें कहीं कोई पता न लगा | लोगों के इस प्रकार असमथ्थ हो जाने पर कुंवर 
स्वयं पिता से आज्ञा लेकर रत्नावती की खोज में निकल पड़ा। राजा ने अध लाख 
व्यक्तियों का समूह कुंवर के साथ कर दिया जिसमें सभी प्रकार के गुनी कलावंत थे । 
उत्तम तथा अन्य सप्त भोपाल उसमें प्रमुख थे। नौकरूढ़ होकर ये सब रतनावती की 
खोज में चल दिये । सर्व प्रथम कुंबर चीन देश पहुँचा । वहाँ के चित्रकारों से रतनावती 
का कोई पता न चला; वह चित्रपुरी की ओर चला । वहां भी कुछ स्पष्ट सूचना न प्राप्र 
हुईं किन्तु वहां के चित्रकारों ने कहा कि यदि कुंवर बन में जाकर वहां अवस्थित एक 
वृद्ध से पूछेगा तो तत्वदर्शी होने के कारण वह सब कुछ बता देगा । किन्तु दो सौं सत्तर 
वर्ष का वह दृद्ध भी रतनावती के बारे में कुछ न बता सका और उसने कंवर से रूपदेश 
जाने को कहा और साथ ही यह भी बता दिया कि वहां मार्ग में अत्यन्त कष्ट है। 


कवर महिमोहन को रतनावती से मिलने की तीव्र चाह थी अतः वह कष्ट और 
विघूनों की परवाह न करके आगे बढ़ा | मार्ग में तूफान आने से नाव फट गई । पचास 
हजार व्यक्ति ड्ब गये, तथा कुंवर, सप्तभूषाल एवं उत्तम से बिहुड़ गया । 


कवर उत्तम के वियोग में अत्यन्त दुखी होकर आगे बढ़ा, और किसी “जांगी' के 
म॑ पड़ गया | जांगी कृवर को अपने घर ले गया । वहां उत्तकी स्त्री ऊंवर पर मोहित होगई । 
कवर के विरोध करने पर उसने उसे कष्ट देना प्रारम्भ किया | एक बार जबकि “जांगिन 
के कथनानुसार, सप्त भूपलों के साथ कुंवर बन में लकड़ी बीनने गया ये सब वहां 
भाग निकले । किन्तु उनमें से पांच को मगर ने निगल लिया और मोहन फिर स्वानांन 
#त, पंछी, अप्सरा, दानव, दानवी, चमत्कार युक्त पत्थर तथा घोड़ा आदिसे मिला और 
कई वर्ष इन्हीं के चक्कर में भटकता और दुःख उठाता रहा | अनेक कष्ट उठाने के बाद 
कवर की ख्वाजा खिज्र से मेंट हुई जिन्होंने कंवर पर दया करके उसे फिर दोनों 
भूपाल मित्रों के पास बाग में पहुचा दिया । 


कंवर इसी प्रकार अनेक कोठुक देखता और भटकता हुआ भ्रमण करता था कि 
उसे एक महल हें दत्य के द्वारा नजरबन्द की हुई पद्मनी से भंट हुई। दोंनों ने एक 
दूसरे से अपना हाल कहा ओर ५झ्िनी ने रत्नावती का पूरा पता देकर कहा कि वे दोनों 
घनिष्ट मित्र हैं । 

कूवर ने सयत्न चतुराई से देत्य का विनाश करके पद्मिनी को वहां से छुड़ाया और 
सिहंल की ओर प्रस्थान किया | सिहंल में कुंवर का अत्यन्त सम्मान हुआ और पद्मिनी 
ने उसे 'रत्नावती' का दर्शन दिखाने का वादा किया। संयोगवश उसे वहीं अपना मित्र 
उत्तिम भी मिल गया जो स्वयं भी कुंवर की ही भांति भटकता और कष्ट उठाता 
रहा था । 


[ रेघर | 


एक दिन उपवन में पद्मिनी के प्रयास से कुंवर को रतनावती के दर्शन हुये । कुंबर 
तथा रतनावती दोनों ही एक दूसरे पर मोहित हो गये | रतनावती ने अपना सर्वे परिचय 
देकर मिलन की दुष्करता का परिचय दिया किन्तु साथ ही वह मिलने का एक उषाय 
भी बता गई। रतनावती फुलवारी से वापस चली गई ओर मोहन को एक देव रूपपुरी 
में रूपरम्भा के पास उड़ाकर ले गया। रूपरम्भा मोहन को फुलवारी मे ले गई और 
रत्नावती के माता पिता को दोनों के विवाह के लिये समभाया । 


इसी बीच जिस दैत्य को मोहन ने मारा था, उसके भाई ने छुल करके मोहन को 
फिर अपने यहां पकड़वा मंगाया। रतनावती के अत्यन्त कष्ट और विरह दुख को 
देखकर 'सुरज' राजा ने देत्यों को युद्ध में पराजित किया और मोहन तथा रतनावती 
का विवाह सन्पन्न करवा दिया । 


विवाहोपरान्त सुखपूर्वक विहार करके मोहन रतनावती के साथ सिंहल आया | 
इसी बीच उत्तिम और पद्मिनी में भी प्रेमसड्चार हो गया था। रतन के आग्रह पर पद्चिनी 
के माता पिता ने उसका विवाह उत्तिम से कर दिया | वहां से बिदा होकर धन त्म्पत्ति से 
पूर्ण होकर कुंवर पहले अमृतपुरी गया फिर स्वानांन के नगर में उनका तथा जांगियों 
का संहार किया किन्तु जांगिन का पूर्व अनुग्रह स्मरण करके उसे जीवित छोड़ दिया। 
तत्पश्चातू कुंवर चीन गया और वहाँ भी आदरसम्मान पाकर अपने नगर वापस आया | 
माता पिता को अत्यन्त आनन्द देता हुआ कुंवर राज्य शासन में मग्न राज-सुख का 
उपभोग करने लगा | 


आरम्भ में कवि ने निगुण परब्ह्म की बन्दना की है जिसके स्मरण करने से सत्र 
आनन्द छा जाता है । 
“ध्रथमहि तपु समरु' सोई, नामलेत जहि सुन सुष होइ' 
उसके बाद नबी मुहम्मद, उनके चार मित्र और शाहे वक्त का वर्णन भी परम्परा] सार 
ही है । वर्णन रूढिगत है। 
कवि के इमाम ( धार्मिक गुरु ) का नाम “थराजमजम! है वे बड़ शास्त्रज्ञ और 
नीतिनिपुण थे” । न्याय शास्त्र ओर घर्म की व्याख्या उन्होने की थी | 





१. अबू असतुति करु' इमांसम , कहियत आजम ताक्ो नाम । 
भले देव कर समझू कुरान , कीन्हे मसले सत बर्षांन । 
नाइ शास्त्र धरम बीचार , नीके सममाओं संसार। 
सेच महिमद पीर हमारों , ग्राजमवंस जंगत उजियारों। 


सेष महिमद हांसवी , पर हमारों आहि। 
करासात परगट भई , सत्र जग पुजत ताहि ॥ 


[ रे८३ ] 
रचना-काल : 


कथा रतनावती का रचनाकाल शाहजहां का शासन काल था। बादशाह आगरे 
में रहता था, किन्तु उसका भय सर्वत्र व्याप्त था। रूम और स्याम के व्यापारी उसके 
राज्य में आते थे; उसने मार्ग में यात्रियों की सुविधा के लिये आवास बनवाये 
थे | उसने क्रोधित होकर दोलताबाद को जीत लिया था, तबसे इन्द्रपुरी तक उसके डर 


से थदराती थी | 


गिर 


रहत आगरे मांहि पतसाहि, सवत दीप में डरपत ताहि। 
सेव करे आयें द्ृगिपाल, रुम स्थाम को आवे भाल। 
मील मील उजबक ओ आवास, दंड देहिने पठवे अरदास | 
लिया. दौलताबाद रीसाइ, ईद्रपुरी तबते थहराइ । 


कथा की भाषा और उद्देश्य 


कथा का वर्णन करते हुये कवि ने स्पष्ट कर दिया है कि सरल और सीधी भाषा में 
मनोमुग्धका रिणी तथा मन और चित्त में आनन्द डत्पन्न करने वाली कथा का वणन 
करना ही कवि का उद्देश्य है। भाषा के गूढ़ ओर संस्कृत ग्ित होने से कथा को समझना 
तथा ह्ृदयगम करना दुरुह हो जाता है, अतः भाषा कवित्त में कथा कहना ही कवि ने 
उचित समकका । संसार की ऐसी कोई अनुभूति नहीं जो इस कथा में न हो। प्रेम, दुख 
और सुख तो इसमें बिधा ही हुआ है। प्राणों का सुख पाना ही इस कथा का सार है" । 
सरल भावों को सरल भाषा के द्वारा अभिव्यक्त करना ही कवि ने चाहा है और वह 
अपने इस प्रयास में सफल भी हुआ है। 


कथा की उत्पत्ति ; 


कवि ने अपनी कथा रतनावती की उत्पत्ति की चर्चा भी की है। महमूद गजनवी को 
कथा सुनने का बहुत चाव था, उसके राज्य क,ल में लिखा गया' शाहनामा” प्रसिद्ध है। 
एक बार एक “गुनी' की कथा पर प्रसन्न होकर महमुद ने उसे दस हजार मुहरें दी, तथा 





१. कहैत जान जीव बदयो हुलास, करहु कथा अलुपम प्रकास। 
ताक्े सुनत होइ सुष प्रान, तुक मुक लई सुकीरत कान। 
अक्षर सरल सरल ही भाव, समझरूत ही बाद चित चाव । 
अक्षर सरल होइ सुध भाषा, ताक़ी सब करहे अभिलाषा। 
हवों गुढारथ समरूयो जातन, सोच तरू के सरवन सुहातन । 
साधारण किसे करहु जान, सहंसकृत ह युगन वर्षान। 
सहंसकृत जामे बोहुं ठांच, भाषा कवित कहाँ कह बिन नाँव। 
बीर है, पेम दुष सुष या मांही, कोसु सुबाद जुया माँहि नाहीं। 


[| रे८४ ] 


उसकी कथा को संसार में अद्विवतीय कहा | तभी 'हसनो नाम का उनका मन्त्री हंस पड़ा । 
तब महमूद ने उसकी ओर उन्मुख होकर कहा +ि वह यदि इससे सुन्दर कथा उसे नहीं 
सुनायेगा तो वह उसे मंत्रीपद से च््युत कर देगा | “हसन ने सातों द्वीप में दूत भेजे, किंतु 
उन्हें कहीं सफलता नहीं मिली | एक दिन रूम में जहां अनेक पंडित निवास करते थे एक 
भहागुनीराय' नामक पंडित मिला जिसने एक हजार मुहर लेने पर कथा कही | इस कथा 
का भेद वही समक सकता है, जि3के हृदय में ज्ञान हो, अन्यथा मू्ख तो केवल उसे 
धबतकही' समझता है? । 

इस प्रकार उन महागुनीराय के मष्तिष्क में उद्भूत यह कथा महमूद गजनबी को 
राजसभा में आई। यह कथा सब कवियों के मन में घर कर गई और उन कवियों ने इसे 
नज़म ओर नसर के बंध में बाँधकर सुनाया | यह कथा फिर हिंदुस्तान भी आई और दिल्ली 
सम्राट जहांगीर ने इसे सराहा | कवि जान ने भी इसे सुनकर भाषा बन्ध किया, तथा इसे 
भारतीय नामालंकारों से विभूषित कर भारतीय आवरण प्रदान किया । यही इस कथा 
की कथा है जिसका वर्णन कवि जान ने किया है | 

जहांगीर बादशाह की रुचि की चर्चा करके कवि ने यद्द स्पष्ट कर दिया हैं कि इसे 
भाषा बद्ध करने के पूर्व ही यह कथा जनप्रिय हो चुकी थी | सरल भाषा में अत्यन्त मनो- 
हर विषय का प्रतिपादन ही इस कथा की विशेषता है। इस कथा में चमत्कार तथा 
अलौकिक घात्रों ओर आश्चर्यमयी घटनाओं का आधिक्य है | कथा का महत्व सामाजिक 
दृष्टिकोण से अधिक है। राजा की जीवन चर्या, उसकी शिक्षा, दीज्ञा, विवाह सम्बन्ध, 
मार्ग की कठिनाइयां, अनजाने व्यक्तियों का अविश्वास आदि ऐसी बातें हैं जो उस समय 
की परिस्थितियों का परिचय देतीं हैं। कथा में कोतूहल की सृष्टि आश्चर्यजनक घटनाओं 
जावू के घोड़े, परियों एवं तरह तरह के जीव जन्तुओों के द्वारा ही हुई है। वर्णनात्मक 
स्थल अधिक हैं | भावात्मक स्थलों का अभाव है । 


कथा पुहुपबरिषा 


परम्परा के अनुसार इसमें भी कवि ने अलख स्व॒ुति, मुहम्मद की प्रशंसा, चार 
मीत वर्णन तथा शाहेवक्‍त शाहजहां का वर्णन करने के उपरान्त कथा आरम्भ 
की है। इस कथा को लिखने के पूर्व कवि सात कहानियां लिख चुका था। संबत १६८५ 
में श्रावशमास की प्रथम पंचमी को कथारम्म की गई | 





१... भेद बात को समरू सोइ, ग्यान जाह के हिरदे होइ। 
सुरष आगे कहिये बात, बहु जञानत है बाजेबात॥ 


[| इंथ+५ ] 
कथावस्तु : 


चौहान वंशीय सिरी5गर के ग्रतापी सम्राट का नाम भूपाल था, तथा पावती नामक 
अपनी पटरानी से वह अत्यन्त प्रसन्‍न था | अन्य कथाओं की भाति इसमें भी दम्पति पुत्र 
वियोग से अत्यन्त व्याकुल थे | दान पुन्य के पश्चात उन्हें एक पुत्र की प्राप्ति हुईं । उसके 
गुणों के आधार पर ज्योतिषियों ने उसका नाम पुरुषोत्तम रखा | एक बार जब राजकुवर 
राजसभा में बेठा नाद और संगीत में मग्न हो रहा था, तभी एक अनेक वर्ण और गुणों 
से विभूषित पक्ती उसे दृष्टिगोचर हुआ । कुंवर उस पक्की को पाने के लिये अत्यन्त व्याकुल 
हुआ; किन्तु पत्ती भी असाधारण गुणुसम्पन्न था। “जाल' में रखे गये दाना चारे से उसे 
मोह न था। जब पक्की को पकड़ने की तत्परता में राजकुंवर का मुकुट गिर गया तभी वह 
पत्ती वशीभूत हो सका । 

कूंबर दिन रात उसी पक्की की देखरेख में रहता था | एक बार वद पक्ती बोला कि 
में भाग्य की अत्यन्त मन्द हूँ तभी तो छुत्रपती मेरी सेवा करता है और में उसका प्रति- 
दान नहीं कर पाती । 


उसके दुःखपूर्ण वचन सुनकर राजा ने उसकी कथा सुननी चाही और अत्यन्त सोच 
संकोच के पश्चात्‌ पक्ती ने इस प्रकार कहना आरम्भ किया । 


प्रेमपुरी में जगमन नामक राजा राज्य करता है। उसकी रानी अनिन्ध सुन्दरी 
'रूपनिधि' है, में उन्हीं की पुत्री सुकेसी ( सुबासी ) नाम की हू' । अब आगे पक्षी होने 
की बातों को सुनो । कंकनपुरी नगर का राजा पंवार गोत्र का उदय सिंह है, उसकी रानी 
का नाम दुर्गावती तथा पुत्र का नाम सुरपति है | एक बार उसी कुवर की राजसभा में 
सुन्दर नारियों की चर्चा होने लगी | अपनी अपनी सम्मति के अनुसार कोई पद्मिनी कोई 
इन्द्राणी के गुण गाने लगा । एक वृद्ध पुरुष ने सुकेसी के रूप का वाघ्तविक वर्णन 
किया । ह 

उसका रूप वर्शन सुनकर कुंवर अत्यन्त शिथिल हो गया और उसके हुदय में विरह 
की चिनगी सुलग गई | विरह रोग की ओषधि करने में सभी असमथ रहे । राजा ने 
अत्वन्त चिन्तित होकर सुकेसी की खोज की, किन्तु कोई उसे नहीं जानता था | राजकुबर 
अपने एक बचपन के मित्र महानन्द को साथ लेकर सुकेसी की खोज में चला । इसी प्रकार 
खोज में एक वर्ष बीत गया, समुद्र में कुंवर अपने मित्र महानन्द से बिछुड़ गया, किन्तु 
कुंवर ने हिम्मत न हारी | वह अकेला ढूंढता फिरा | एक दिन एक घोर ज॑गल में उसने 
एक पलंग पर एक स्त्री को सोते हुए देखा । उस स्त्री ने अपनी दुखकथा कुंवर से कही कि 
उसके पिता का चतुभेज नाम है तथा माता को गिरिजा कहते हैं | निरमल दे, और परमल 
दे, नामक हम दो उनकी पुत्रियां हैं| हम अप्सर। गोत्र को हैं | निरमल दे ने उसे सुकेसी 
का पता बताने का वादा करके आगे बढ़ने से रोक दिया। उसने कहा, कि एक बार 
मुझे मेरी मां दूध पिला रही थी तभी एक स्त्री आई और मेरी बहन परमल दे को दूध 
पिलाने लगी । मरी माता के पूछने पर उसने बताया कि में प्रेमपुरी की रहनेवाली रूपनिधि 


[ रद । 


नामक अप्सरा हूँ; मेरी पुत्री का नाम सुकेसी है, तबसे मेरी माता और बह मिन्न हैं । 
पूरे एक वर्ष के पश्चात्‌ वह अपनी पुत्री को लेकर आती है और कई दिन रहती है। 
यदि तुम नगर चतुरपुर जाओ तो वहाँ “परमल दे” को पाओगे | वह मेरा समाचार और 
संदेश पाकर सब प्रकार से तुम्हारी सहायता करेगी। कुंवर ने कहा कि में तुम्हें इस 
प्रकार यहां छोड़कर नहीं जाऊंगा | उस दानव को मारकर तुम्हें अपने साथ लेकर जाऊंगा। 
युद्ध में दानव मारकर निरमल दे को लेकर कंवर आगे चला । चतुरपुरी के पास आकर 
निरमल दे ने संदेशा भेजा । 


माता और पुत्री मिलकर अत्यन्त दृषिंत हुई' | निरमल दे ने अपनी माता से सुकेसी 
को बुलाने के लिए कद्दा | वहीं चतुरपुर में पुरुषोत्तम की भेंट अपने मित्र महानन्द से भी 


हो गई। 


एक दिन फुलवारी में निरमलदे ने सुकेसी को बुलाया और सुकेसी के पछने पर उसने 
सारी कथा कह दी । सुकेसी को कुवर की व्यथा सुनकर दुख हुआ । कुवर को देखकर 
सुकेती के हृदय में भी कुबंर के प्रति प्रेम जाग्रत हुआ | कुछ लाज संकोच के बाद दोनों 
ही निर्श्चित होकर प्रेममग्न होगये। देर होने पर सुकेसी की माता आई ओर उसने 
निरमल दे तथा परमल दे को डांटा । अप्सरायें उन दोनों को अलग अलग देशों में ले 
गई' । सुकेसी कुबंर के विरह में अत्यन्त दुखी रहने लगी तब उसकी माता ने लोक-लज्जा 
बचाने के लिये पक्की बना दिया | 

एक साल हो गया, मैं इसी प्रकार प्रिवतम की खोज में भटक रही हूँ तुम्हें देखकर 
कुछ भ्रम व मोह उत्पन्न हो गया ओर में तुम्हारे जाल में आगई । 

पुरुषोत्तम ने उस धर्म की बहन बनाया और कहा कि वह उसे उसके प्रिय से मिलाने 
का प्रयास करेगा | यही निश्चय करके कुंवर सिर पर पिंजड़ा रखकर सुरपति की खोज 
में चला | दो बरस के पश्चात वह पपमपुरी पहुँचा । उसकी माता अपनी पुत्री को पाकर 
अत्यन्त हर्षित हुईं। उसने उसे फिर अप्सरा बनाकर उसका ब्याह सुरपति से करना 
चाहा | किन्तु सुरपति का कोई पता न होने के कारण निरमल दे के पास खबर भेजी गई 
महानन्द और निरमल दे का भी उसका कोई पता न था, किन्तु उसी समय संयोगवश 
सुरपति भी वहां आगया | * 

इस ग्रकार पुरुषोत्तम की परोपकारी भावना ने सुकेसी और सुरपति का संयोग करवा 
दिया | इसी समय पुरुषोत्तम और निरमल दे, तथा महानन्द और परमल दे का भी प्रेम 
होने के कारण विवाद संबन्ध होगया | इस प्रकार सुख में इस कथा का अवसान होता है। 

पुहुप वरिषरा की कथा को सुनकर अलि रूपी प्रान मुग्ध हो जाते हैं । 


विशेषत+यें : 


कथा पुहुपवरिषरा का कथानक मंभनकृत 'मधुमालत” से बहुत साम्य रखता है। जिस 
प्रकार 'मधुमालति! की मां ने उसे पत्नी बना दिया था, उसी प्रकार सुकेसी की मां ने उसे 


[ रैय७ ] 


पत्ती बना दिया | मनोहर को मार्ग में जिन परिस्थितियों के मध्य 'प्रेमा'” मिली थी, उन्हीं 
परिस्थितियों के मध्य (निरमलदे” और सुरपति का साक्षात्कार हुआ । सम्यूण कथा की कथन 
शैली में अन्तर है, तथा मधुकर के मित्र की भांति सुरपति के मित्र महानन्द के विवाह की 
चर्चा नहीं है, अन्यथा कथानक में बहुत साम्य है। 


रचनाकाल : 


व 


कथा पुहुपबरिषरा की रचना कवि ने 'शाहजहाँ' के शासन काल में की । 
छुन्द : 

पाँच चौपई के बाद एक दोहे का क्रम निर्वाद है। 
रस : 


इसमें श्र'गार रस की ही प्रधानता है। 


कथा में आये हुए. नखशिख, पनघट, बारहमासा आदि वर्णन रूढ़िग्रत हैं क़रिन्तु 
कवि ने कथा को सुखान्त बनाने के साथ ही “परोपकार' की महिमा का गशणगान भी 
किया है जो उसकी विशेषता है 


इंछया तिहं पुरवे करतार। 

जाते हुवे आवे उपगार ॥ 
काऊ थिर नाहिंन रहे जो उपज्यो सेंसार | 
अमर रहत है जगत में जान सुजस उपकार | 


रीतिकालीन परम्परा का भी कवि पर प्रभाव है। एक दोहा इस प्रभाव को 
स्पष्ट कर देगा। 


जाके अंग-संग लाल है, सुफल वहे जग नारि। 
बिरहनि वपुरी लागि है ज्यों फागुन तरमारि। 


कथा रतनमऊ जरी 


इस कथा के प्रारम्भ के सात प्रृष्ठ नहीं हैं । प्राप्त कथा का आरम्भ नखशिख 
वन से होता है। रतनमन्जरी नामक एक सुम्दरी नारी को, मधुसूदन नामक सूथंवंश के 
कवर न स्वप्न में देखा । चत आने पर कंबर प्रेम बाधा से पीड़ित हो गया। अत्यन्त 


[ रेबद | 


उपचार के पश्चात्‌ कुंवर ने अपनी माता से अपने हुदय की व्यथा कही । माता- 
पिता ने संगीत, अध्यात्म आदि सभी प्रकार से कुंवर का मन बहलाने की चेष्टा की, 
किन्तु उसे किसी भी प्रकार शान्ति न प्राप्त होती थी। उसने एक चित्रकार से अपने 


मन में बसी स्त्री का चित्र खिंचवाया और निरन्तर उसी को देखकर कालयापन 
करने लगा । 


रतनमज्जरी भी इसी प्रकार जागने पर अत्यंत दुखी छुईं। उसने श्रपनी सखियों से अपनी 
व्यया कही, और एक चित्र बनवाया जिसे देखकर चित्त में चेन रखती थी। माता 
पिता के पूछने पर उसने सत्य न बताकर अपना दुःख छिपा लिया। 


इधर कंवर को एक पारधी ने बताया कि ज॑गल में बहत से सिंह और गाये आई 
हैं। कंवर शिकार करने गया और एक सोते हये सिंह को उसने छोड़ दिया | इसी समय 
पारधी के हंकारने पर शेर जाग गया और कवर का धोड़ा भाग गया। कंबर ने 
अत्यन्त साहस से कटार के द्वारा सिंह को मार डाला। 


कंवर ने अपने पिता के पास संदेश भेजा किन्तु पिता के आने के पूवही कुंवर को 
एक पक्ञी ले उड़ा | पिंता ने पुत्र को न पाकर आत्मघात कर लिया,ओर रानी चन्द्रावती 
अत्यन्त दुखित हो गई । 


दो तीन सहल कोस चले जाने के पश्चात्‌ कुंवर ने पक्ती के पैर छोड़ दिये किन्तु 
बहां उसे अपना छो३ मित्र न दिखाई दिया । इसी प्रकार घूमते हुये उसे वहां एक बाग 
ओर उसके बाच में सुन्दर भवन स्थित दिखाई दिये और उनका स्व्प्न से साम्य देखकर 
कवर अत्यन्त हर्षित हुआ । उसने निश्चय करके उस पक्षी को अपना गुरु मान लिया | 
यहीं पर गुरु की महिमा का भी वर्णन है। 
कुंवर हृषित हो वक्त के पीछे से तालाब के पास बेठी हुईं रतनमज्जरी का स्वरूप 
निहारने लगा । रतनमज्जरी के सौन्दर्य को देखकर वह मूछित हो गया। रतनमज्जरी 
ने उसे पकड़वा मंगाया ओर उससे पूछा कि कित प्रकार वह मार्ग की भूत प्रेत बाधाओं 
को पार करता हुआ यहां तक आ पाया है तथा उसका क्‍या परिचय है । 


कवर ने बताया कि वह चंदपुरी के राजा अजयचन्द का प्रिय पुत्र मधुसूदन है, तथा 
उसने अपनी सारी स्वप्न और विरह की कथा कह सुनाई । 


राजकुमारी अत्यन्त क्रोधित हुई और उसने उसे मृत्यु का भय दिखाकर भाग जाने 
को कहा किन्तु कुंबर भी अपने प्रेम में दृढ़ था। उसके प्रेम की हृढ़ता देखकर राज- 
कुमारी ने उसका प्राणाघार चित्र देखना चाहा। कुंवर के पास अपना ही चित्र 


देखकर राजकुमारी अत्यन्त दर्पित हुईं | उसके माता पिता से सख्ियों ने सारा 
समाचार कहा | 


राजा को अत्यन्त हर्ष हुआ और दोनों का व्याह पुष्य नक्षत्र में निश्चित किया 
गया । दोनों का विवाह सुखपू्बक समपत्न हुआ ओर आनन्द में दिन व्यतीत हो रहे थे 


[ रेप६ ] 


तभी एक दिन एक पक्की को देख+र रतनमन्जरी उस पर मोहित हो गई । कुंवर ने जेसे 
ही उसे पकड़ने का प्रयास किया कि पत्नी उसे ले उड़ा । रतनमज्जरी विरह से पीड़ित 
हो अपने वस्त्र इत्यादि फाड़ने लगी। 


पक्ी कुंवर को उड़ाकर उपी स्थान पर छोड़ आया जहां से उड़ा लाया था। कुंवर 
दुख में बावला हो भटक रहा था कि तभी उसे एक जोगी दिखाई दिया जिमसे दीक्षा 
ले वह जोग में निरत हो गया । 


कुंवर ज॑गल जंगल भटक रहा था तभी एक रूपधारी देव उसे दृष्टिगोचर हुआ। 
कवर ने उसके कहने पर अपनी विरह से ओतप्रोत बीन बजाई जिसे सुनकर वह वशीभूत 
हो गया । मृग जंगल से आकर वहाँ एकत्र हो गये। 


संगीत मुग्ध देव ने कुंवर का भेद जानकर उसका उपकार करने की इच्छा प्रकट 
की। उसे रतनमञ्जरी का पति जानकर देव अत्यन्त क्रोधित हुआ क्योंकि वह स्वयं 
रतनमज्जरी का प्रेमी था जिसे उसने कई बार प्रणय याचना करने पर निराश किया 
था । उपकार का वचन देकर देव उसके प्रतिकूल कार्य न कर सका ओर उसने कुंवर 
से रातमर अपने यहां ठहरने को कहा, प्रातःकाल रतनमज्जरी के निवासस्थान उदयपुरी 
की ओर प्रस्थान करना निश्चित हुआ । 


रात्रि में उस देव ने कुंवर को उसी बन में छोड़ दिया जहां पक्षी उसे छोड़ आया 
था कंवर विलाप करता हुआ फिर उसी मार्ग पर चल दिया। माग में वही देव उसे 
फिर मिला, कंवर के प्रणय प्रदशन पर उसने कहा कि रतनमज्जरी उसके भाग्य में नहीं 
है । कुंवर प्रेम मार्ग पर अडिग रहा । उत्तकी इस दृढ़ता को देखकर देव अत्यन्त क्रोघित 
हुआ और उसने कुंवर को उठाकर पहाड़ में फेंक दिया । 


३ 


एक दिन पहाड़ों में भटकते भटकते कंवर को एक गुफा में एक सिद्ध मिला, 
कंवर ने उसके पर पकड़कर दया याचना की । सिद्ध ने बताया कि उदयपुरी का मार्ग 
अत्यन्त दुःसाथ्य है अतः में तुम्हें दो वाण “ देता हूँ जो तुम्हें मार्ग प्रदाशित करेंगे। 
कंवर फिर आगे बढा। मा में वही देव फिर मिला जिसे कंवर ने भस्म कर दिया 
तथा मार्ग में आने वाले अन्य विघ्नों को भी कंवर ने उन्ही बाणों की सहायता से 
परास्त किया | 


मार्ग में आने वाले राक्षतों को मारकर कंवर ने उदयमान के भाई को मुक्त किया 

था उनके विचारानुसार एक वर्ष पश्चात वे उदयमान के यहां जाने वाले थे कि 

दयभान स्वयं वहां आगये ओर तीनों मिलकर अत्यन्त प्रप्तत्न हुये | उदयपुरी आकर 
रतनमन्जरी और कुंवर फिर सुखपूर्वक रहने लगे। 





१, अग्नि बाण और पवन बाण । 


[ ३६० ] 


कुंबर को अपने माता ग्रिता की स्मृति आ्राजाने पर विदा कराके धर की 
ओर चल दिया तथा अपनी माता से मिलकर वह सुखपूर्वक राज्य तथा कालयापन 
करने लगा । 


विशेषता : 


कवि जान ने अपनी प्रेमकथाओं में आश्चय तत्व की योजना अधिक की है। कथा 
रतनमन्जरी में भी देव, राक्षस, हाथी, दरवेश, अग्निबाण, पवनबाण थरादि हैं। 
कथा संगठन एवं कथानक में कोई नवीन बात नहीं है। किन्तु "देव! के चरित्र का चित्रण 
आदश्श हुआ है। कुंवर को सहायता का वचन दे चुकने के कारण उसने उसका कोई 
& निष्ट नहीं किया इससे अधिक एक राक्षस से ओर क्या आशा की जा सकती है | 


छ्न्द : 
पांच अद्धांलियों के बाद एक दोहे का क्रम है| 
रस ८ 


श्गार रस प्रधान है। 


अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा रतनमज्जरी की अपनी विशेषता यह है कि कवि ने नखशिख 
धि जप 
बगुन किया है। राग रागिनियों की चर्चा के साथ ही कवि ने गुरु, जीवन, जगत इत्यादि 
के सम्बन्ध में भी अपने विचार प्रगट किये हैं । 


च्के ल्‍ः ० ८ 
अब नैनन की सुनहु निकाई, पंजन बरन मीन चपलाई। 
के संग भूलि परयो प्रिग छोना, के कछु इन मैं टांमन टोना । 


नेत्रों के वर्शन में इस प्रकार सभी प्रयुक्त उपमानों की योजना तो समझ में आती है, 
किन्तु-कपोल के लिये कुकुम ओर इंगुर रचित होने की कल्पना उपयुक्त नहीं : 


दोऊ कपोल अमोल सुहाये, कुकंम ईगुर घोरि बनाये । 


<तनमज्जरी का सोन्दर्य अवर्णनीय है। रतनमज्जरी के सौन्दर्य के लिये (गिरा अनयन, 
नयन बिनु बानी? ( तुलसीदास ) की भांति कवि जान को भी कहना पड़ा : 


पु 6 
नेननि के रसना नहीं, बरनत रूप सुभाइ | 
रसना बिन देखी कहे, ताते कही न जाइ || 


इस नश्वर एवं माया विवश संसार में गुरु ही एकमात्र आधार है। उसके बिना 


34 प्राप्ति असंभव है। अपने इन विचारों को कवि ने कई स्थानों पर व्यक्त 
किया है | 


[ रेध्श |] 


गुर बिन मारग कौन बतावे, को प्रीतम दरसन परतावे। 
कठिन पन्थ पुनि दुचित कुह्ेला, गुर किरपो बिन चलत न चला । 


काम क्रोध तिसना लुबध, माया मोह जंजार । 
मारग चलि नाहिन सके जो सिर परि यह मार || 


गुरु बिन को मेटे चित चिन्त, गुर बिन कौन मिलावे मिंत । 


प्रेम मार्ग में सफलता उसी को मिलती है जो '“शआपे! एवं “अहं” का त्याग कर 


देता है। 


जाप कौजिये आप तजि, तो पिय पईये आप । 
जे ००. पर 
जब लें आपु न दूर है, कौन काज को जाप । 


अपनी इन विशेषताओं के अतिरिक्त कथा 'रतनमन्जरी' में भी वर्णन प्रसंग 
परम्परागत हैं । 


कथा दीतां 


कथा-सारांश 


देवगिरि के राजा देव की अपार रूपराशि सम्पन्न एक कन्या थी। उसका नाम छीता 
था । राम नाम के एक राजा को छीता के रूप सोन्दयय को देखने की इच्छा हुईं | अपनी इसी 
इच्छा की पूर्ति हेतु वे धोती धागा धारण कर के और तिलक लगा के एक विप्र के 
वेष में देवगिरि में राजा देव के पुरोहित के यहाँ रहने लगे | कुछ दिन बाद राजा राम को 
पुरोहित ने पहचान लिया और राजा राम की इच्छा पूर्ति में सहायता देने का 
बचन दिया ! 


छीता को एक दिन पूजा करने के अवसर पर राजा राम ने देखा और वह उसके 
सौन्दर्य से अत्यन्त प्रभावित हुआ । राजा राम ने अपने नगर को अपना सब समाचार 
कहला भेजा, और वहां से अपने स्वजनों और परिजनों को पूर्ण सजधज के साथ बुला 
भेजा । उन लोगों के आ जाने पर उसने अपने को प्रकट कर दिया तथा राजा दंव ने 
उनका इस रूप में अत्यन्त स्वागत किया। राजा राम ने अपनी इच्छा राजा देव पर 
प्रकट कर दी । राजा देव को सम्बन्ध स्वीकार था ओर उन्होंने तीन साल की सगाई कर 
दी । राजा राम अपने देश को लोट गये और वहां किसी प्रकार लाख युग के समान इन 
तीन वर्षों को काटने लगे | 


[ रे६२ ] 


इधर राजा देव की यह इच्छा हुई कि वह अपनी पुत्री और जमाता के लिये एक 
चित्र महल बनवाये, अतः उसने राजा अलाउदूदीन के यहाँ से अच्छे अच्छे चित्रकारों को 
बुलवाया । चित्र कारों ने अत्यन्त सुन्दर चित्र बनाये, किन्तु संगोगवश उन्होंने छीता को 
भी देख लिया ओर उसका ए.क चित्र बनाकर अलाउद्दीन के पास भेज दिया । अ्रलाउद्दीन 
उस चित्र से प्रभावित होकर छीता के सौन्दर्य का साक्षात्‌ करने के हेतु देवगिरि 
आया । राजा देव के विरोध करने पर युद्ध छिड़ गया। गढ़ के न टूट सकने पर राघव 
चेतन के परामर्श के अनुसार बादशाह अपने दूत के चाकर के वेश में गढ़ में पहुँच गया । 


छीता जब उद्यान में पूजा करने आई तो उसने बादशाह को पक्तियों पर गुलेल 
फेंकते समय पहचान लिया ! उसने बादशाह को पकड़वा मंगाया और उसे सममाकर 
दिल्‍ली लोट जाने को कहा | वह एक प्रकार से लोट ही चला था, क्रि राजा देव की, 
उसके बचे हए लोगों को लट लेने की इच्छा जानकर, वह फिर कद्ध होकर लौट आया 
और गढ बेर लिया | इस बार उसने गढ़ के भीतर तक एक सुरंग खुदवाई ओर उद्यान में 
उमका एक आदमी रहने लगा। 


एक दिन छीता के वहाँ आने पर उसने छलपूर्वक उसे दिल्ली पहुँचा दिया । 
अलाउद्दीन ने छीता को प्रसन्‍न करने के अनेक प्रयास किये किन्तु वह उदासीन रही। 
एक दिन उसने अपनी सगाई की बात अलाउद्दीन से कही । 


उधर राजा देव ने छीता के अपहरण का समाचार राजा राम से कहला भेजा | 
बह अत्यन्त दुस्खी होकर जोगी का वेष धारण करके दिल्ली पहुँचा । उस जोगी का 
समाचार ज्ञानकर अलाउद्दीन ने उसे अपने दरबार में बुला भेजा | उसकी बीन सुनकर 
छीता आँख, बहाने लगी जिनसे उसकी भस्म घुलने लगे। 


बादशाह प्रेम का प्रभाव तथा प्रगाढ़ता देखकर अत्यन्त प्रभावित हुआ और उसने 
छीता को राजा राम के साथ पुत्रीवत्‌ विदा कर दिया । 


विदयषता : 


छीता कथा की विशेषता उसके पात्रों के चरित्र चित्रण में है। राघव चेतन और 
अलाउद्दीन ऐतिहासिक पात्रों का' वर्णन “रतनसेन पद्मावती कथा में भी आ चुका है । 
राघव चेतन का वर्णन एक भेदिये के रूप में हुआ है। अलाउद्दीन के चरित्र को जो कवि 
ने उत्कर्प प्रदान किया है, वह कवि की अपनी मोलिकता है। सुन्दर रूप को देखने की 
चाह स्वाभाविक है। राजा राम भी छीता के सोन्दय-दशनाथ देवमिरि गये थे और अला- 
उद्दीन भी, किन्तु राजा देव की कुम॑त्रणा की सूचना पाकर उसने छीता का अपहरण 
करवाया । छीता के शील एवं चरित्र की दृढ़ता से प्रभावित होकर, तथा उसके प्रेम की 
गंभीरता का परिचय पाकर, अलाउद्दीन ने पुन्नीवत छीता को विदा कर दिया। 
अलाउद्दोन के चरित्र को ऐसा,उत्कर्ष कहीं प्राप्त नहीं हुआ होगा । 


[ रेध्३े ] 


[०४ 


दस चोपइयों के बाद एक दोहे की योजना कवि ने की है । 


कथा कामलता * 


कवि जान ने यह कथा “चोपई' छुन्द में लिखी है। हँसपुरी में रसाल नामक एक 
राजा रहता था | उसके म॑त्री का नाम बुघवन्त था। एक दिन रात में राजा ने अपने को 
एक सुन्दरी से मिलते देखा । वह अभी स्वप्लनावस्‍्था में ही था कि प्रधान ने आकर जगा 
दिया । राजा का क्रोध तथा बिरहाकुलता देखकर प्रधान ने राजा के द्वारा वर्णित छवि 
के अनुसार एक चित्र बनवा कर मार्ग में रख दिया । इस प्रकार चित्र को मार्ग में रखने 
का कारण था कि कोई पथिक संभवत: चित्र को देखकर वास्तविकता का पता दे सके | 
एक दिन एक पथिक ने उस चित्र को देखकर बताया कि वह चित्र सुन्दरपुरी की शासिका 
कामलता का है, किन्तु वह व्याह या पुरुष मेत्री के नाम से भी चिढ़ती है। 


इस समाचार को पाकर बुधवंत और रसाल सुमन्दरपुरी की ओर चले | वहां भी 
बुधवन्त ने बही उपाय सोचा । राजा रसाल का एक चित्र बनवा कर मार्ग में रख दिथा 
कामलता उस चित्र को देखकर मोहित हो गई और उसने रसाल को बुलवा भेजा | अन्त 
में उन दोनों का विवाह सम्बन्ध हो गया । जान कवि की अन्य रचनाओं की भांति यह 
भी सुखान्त है। 


इस कथा के आरम्भ में ही कवि ने ब्रह्म की स्तुति चित्रकार रूप में कौ है। उसके 
निर्मित चित्रों की प्रशंशा ही कवि का उद्देश्य सा है। कथा में सुन्दरचित्रों का प्रभाव 
स्पष्ट हैं। रानी कामलता, राजा रसाल के सुन्दर चित्र को देखकर मोहित हो गई | उस 
अनुपम चित्रकार तथा उसकी सुन्दर सृष्टि की प्रशंसा ही कवि का उद्देश्य ज्ञात होता है। 
इसमें पांच चौपई के बाद एक दोहा का क्रम है। 


कथा कनकावती 


अपनी अधिकांश कथाओं के आरम्भ में जान कवि ने कथा की प्राचीनता की दुह्दाई 
दी है | इस कथा के सम्बन्ध में भी यही निर्देश करके प्रेम प्रभाव के स्पष्टीकरण के हेतु ही 
वह कथा-वर्शन करता है। भरथ नामक एक राजा अपनी राजधानी “भरथनेर' में रहता 
था। राजा के कई रानियां थीं किन्तु किसी के भी सन्‍्तान नहीं थी। अनेक धार्मिक 


[ रेध्ड ] 


अनुष्ठानों के पश्चात्‌ राजा के एक अत्यन्त सुन्दर पुत्र उत्पन्न हुआ जिसका नाम “परमह्प 
रबखा गया। परमरूप ने स्वप्न में एक अनिद्य सुन्दरी को देखा और उसके विरह में 
व्याकुल हो गया । 


कंवर की ब्याकुलता देखकर उसकी सान्त्वना के लिये उसी सुन्दरी का चित्र बनवाया 
गया | एक विप्र ने उस चित्र को देखकर बतलाया कि वह चित्र सिंहपुरी के राजा की 
पुत्री कनकावती का है जिसका व्याह बिना जगपति राय की आज्ञा के किसी से नहीं हो 
सकता तथा सिंधपुरी भरथनेर से केवल ४०० कोस की दूरी पर है। 


इस सूचना को पाकर, परमरूप को कनकावती का परिचय तथा प्राप्ति का साधन भी 
ज्ञात हो गया । अ्रतः कंवर ने प्रधान से सेना के साथ चलने को कहा तथा वह स्वयं जोगी 
का वेष धारण करके चल दिया | उधर ब्राह्मण ने जाकर कनकावती के समक्ष परमरूप 
का सोन्दर्य वर्णन करके उसके हृदय में परमरूप के लिये अनुराग उत्पन्न कर दिया। 


भरथराय ने पहले अपने मन्त्री के द्वारा जगपतिराय के पास कनकावती को पुत्नवधू 
रूप में पाने का प्रस्ताव भेजा किन्तु जब वह सम्मत नहीं हुआ तो दोनों में युद्ध आरम्भ 


हो गया । युद्ध में भरथराय हार गया तथा परमरूप को एक सन्यासी अपने साथ जड्जल में 
ले गया । 


विप्र ने भरथराय तथ/ कनकावती दोनों को थैर्यपूवंक जीवन बिताने के लिये कहा 
और वह स्वयं परमरूप को ढंढ़ने के लिये निकला । उसे सन्यासी के आश्रम में पाकर विप्र 
ने उस दिन कनकावती और परमरूप के मध्य सन्देशवाहक का कार्य करना आरम्भ कर 
दिया । फलस्वरूप दोनों का प्रेम प्रगाढ़तम होता गया। उधर सन्‍्यासी ने कुंवर को 
“कच्छुप निधि' नाम की विद्या सिखला दी जिसको पाकर एक दिन कुंवर अदृश्य होकर 
विप्र के साथ सिंधपुरी जा पहुँचा । वहाँ विप्र ने उन दोनों का विवाह सम्बन्ध सम्पन्न 
करवाया तथा परमरूप और कनकावती आनन्दमग्न रहने लगे | एक दिन भरथनेर का 
स्मरण हो आने पर कुवंर कश्ताध्य मार्ग पार करके स्वदेश 'हुँच गये | 


जब राजसिघ को पुत्री का इस प्रकार अद्श्य होना ज्ञात हुआ तो उसने जगपतिराय 
से मब समाचार कहला भेजा । जगपतिराय ने क्रुद्ध होकर भरथनेर पर आक्रमण कर 
दिया ओर एक सुरज्ञ के सहारे नगर के आधे भाग को ध्वंस कर दिया । नगर के लोग 
पानी में बहने लगे । कुबंर परमरूप ओर रानी कनकावती भी इन्दीं में थे। कुव॑र बदध्ा 
हुआ जगराय तथा कनकावती जगपतिशय को प्राप्त हुईं। दोनों ने उन्हें पुत्र और पुत्रीवत्‌ 
ग्रहण कर लिया, दोनों विरह में तड़पा करते थे कि संयोगवश जगराय ने जगपतिराय को 
इन दोनों प्राप्त हुये पुत्र और पुत्री का ब्याह करने के लिये लिखा । इस प्रकार ये बिरददी 
फिर मिल गय | कथा का अन्त अन्य कथाओं ही भाँति सुखान्त ही है। 


[ ३१६९५ ] 


ग्रंथ बुधिलागर या कथा मथु+र मालति 


ग्रन्थ के नाम से प्रेम कहानी का आभास नहीं होता किन्तु है यह प्रेम कहानी ही | 


अयोध्या नगर में रतन नामक एक सौदागर का पुत्र मधुकर रहता था जो नित्य 
गुरु के पास पढ़ने जाता था। एक बार उसको दृष्टि चटसार को जाती हुई लड़कियों में से 
मालती नामक एक लड़की पर पड़ गई जो अतीव सुन्दरी थी। मधुकर तथा माकतती 
दोनों ही एक-दूसरे पर मोहित हो गये। मथुकर ने पिता से बहाना करके अकेले पढ़ने 
में मन न लगने के कारण चटसार पढ़ने जाने की आज्ञा पा ली । अब मधुकर ओर मालती 
दोनों साथ हो गये। मालती की यौवनावस्था देखकर उसके पिता ने उसे घर पर ही 
शिक्षा देना चाहा और चटसार के गुरु से उसके लिये उपयुक्त अध्यापक मांगा | गुरु ने 
इस कार्य के लिये मधुकर को ही नियुक्त कर दिया | 


मधुकर के पिता को इन दोनों के प्रेम का पता लग गया ओर वह मघुकर को लेकर 
विदेश चला गया । फज्ञस्वरूप दोनों प्रेमियों को विरह दुख भोगना पड़ा | इधर मालती 
को किसी विलायत के बादशाह ने एक सहस्त मुद्रा देकर खरीद लिया । मालती उस 


बादशाह के पास से उसके वजीर के पास चली गई ओर विरहिणी के समान कालयापन 
करने लगी । 


मधुकर का पिता वहीं विदेश में मर गया और मधुकर अपनी माता के पास लौट 
आया तथा मालती की खोज करने लगा | गुरु के द्वारा उसे पता लगा कि मालती बेच 
दी गई है। वह खोजता हुआ वजीर के यहाँ भी पहुँचा । वहाँ उसे पता लगा कि वह 
वजीर की चेरी उसके यहाँ नहीं रहना चाहती थी। इसी अपराध पर वह उसे मारना 
चाहता था किन्तु बादशाह द्वारा उसे अपने यहाँ बुला लेने के कारण वह मारी नहीं जा 
सकी । मालती ने बादशाह के यहाँ रहने से भी इन्कार कर दिया और अनेक प्रलोभनों 
का उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । तब बादशाह ने क्रोधित होकर उसे मरवा डालने का 


विचार किया, किन्तु असफल रहने पर उसने मालती को तुर्किस्तान के छुत्रपति के द्वाथ 
बंच दिया । 


मालती को लेकर छुत्रपति तुकिस्तान जाने लगा । किसी प्रकार बहाना करके मघधुकर 
भी उसके साथ तुकिस्तान पहुँच गया | वहाँ छुत्रपति ने मालती को अपनी लड़की की 
सेवा में रकवा । मालती के सोन्दर्य पर छुत्रपति का दामाद मोहित हो गया । मालती ने 
उसका तिरस्कार किया | फलस्वरूप उसने क्रोधित होकर आबी रात के समय मालती को 
सन्दूक में बन्द करवा के पानी में फिकवा दिया । म5कर भी हर तरह मालती के संकटों 
में साथ था। मालती के सन्दूक को एक अरमनी ने पानी से निकाल लिया और उसे 
अपने साथ नाव पर ले चला | मन्दूक से मालती के निकलने पर अरमनी ने उसे 


[ रे६६ | 


अपनाना चाहा किन्तु मालती ने तिरस्कार किया और अरमनी के क्रोघित होने पर 
मधुकर ने उसे समझाया कि बह मालती को किसी प्रकार अवश्य मना लेगा, वह उसकी 
भाषा भली प्रकार जानता है। इसी बीच नाव बन्दर पर पहुँच गई, वहाँ के बादशाह ने 
अपने सन्त्री को असमनी का सारा सामान खरीदने को भेजा | प्रधान, मालती के सौंदर्य 
पर मुग्ध हो गया किन्तु मालती के इन्कार करने पर उसे दण्ड देने पर तुल गया। इसका 
समाचार पाकर बादशाह ने मालती को अपने यहां पांच रत्न में खरीदकर जुलवा लिया, 
किन्तु मालती को मघुकर के बिना कहीं संतोष न था। अब बादशाह ने उसकी अपने 

यहां रहने की अनिच्छा देखकर उसे फिर अरमनी को लौटा देना चाहा। बादशाह 
के आदमियों ने मधुकर को ही अरमनी समभकर उसे मालती लौटा दी किन्तु राजा 


के पांच रत्न लौटाने में मधुकर असमर्थ था अतः उन आदमियों ने उसे माकसी में 
डाल दिया | 


जब मधुकर माऊ़सी में रहता था तभी उसका एक मांमी मित्र उसे खाने के लिये 

नित्य एक मछली पहुचा देता था। एक दिन संयोगवश मधुकर को एक मछली के पेट 

में पांच रत्न प्राप्त हो गये जिन्हें देकर वह माकसी से मुक्त हुआ और मालती को 
ले आया | 


दोनों प्रेमी नाव में बेठकर भाग निकले किन्तु मार्ग में उनकी नाव फट गई ओर वे 
फिर अलग हो गये | मालती बहती हुई एक देश में जाने लगी जहां के बादशाह ने उसे 
दस सेवकों के साथ अपने घर पहुँचा देना चाह्य किन्तु उन सेवकों ने उसे घर न पहुं चा- 
कर अप्सराओं को दे दिया जिनके बादशाह ने उसे अपने लिये रखना चाहा और मालती 
के विमुख होने पर उसे फिर पहले बादशाह के आदमियों के पास पहुँचा दिया जिन्होंने 
उसे अवध के मार्ग पर ला दिया जहां से चलते चलते किसी प्रकार वह बगदाद जा 
पहुँची | इधर मधघुकर भी बदते हुये एक जंगी की नाव से लगा जो उसे बगदाद ले गया | 
इस प्रकार दोनों प्रेमा बगदाद की किसी सराय में एक साथ हो गये किन्तु दोनों एक दूसरे 
से अनजान थे | प्रात:काल उस सराय का पौरिया दोनों को बादशाह हारू' रशीद के यहाँ 
पकड़ लें गया जहाँ दोनों परथक पृथक वनन्‍्दी बना दिये गये | क्रमश: बादशाह हारू' रशीद 
को इन दोनों के प्रेम का हाल विदित हुआ और उसने इन दोनों के प्रेम की परीक्षा लेकर 
उनका विवाद करा दिया, साथ ही उन्हें अयोध्या दक पहुँचवा भी दिया । दोनों प्रेमी इतने 
कष्ट और वेदना के पश्चात मिलकर अत्यन्त दृषित हुये । 


कथा में जान कवि की चमस्कार-प्रियता प्रधान है। दास प्रथा का उल्लेख यूसुफ 
जुलेखा ग्रन्थ के बाद जान कवि की इस कथा में हुआ बादशाह हारू' रशीद की 
सहृदयता सराहनीय है; किन्तु कवि का दोनों प्रेमियों को इतनी बार एक सी ही जटिल 
घटनाओं में डालना अच्छा नहीं लगता | मधुकर और मालती की चटसार में मेंट उस 


समय की सामाजिक स्थिति पर भी प्रकाश डालती है। कथा में पांच चौपाइयों के बाद 
एक दोहे का क्रम निर्वाह हुआ है। 


[ ३६७ ] 


कथा कंवलावती 


रूपपुरी नगरी का राजा रूपराइ था | उसकी रान + का नाम रूपरेख था। उनके एक 
अत्यन्त सुन्दर इन्द्वदन ( ससि ) नाम का पुत्र था | जब कुंवर वयस्क हुआ तो राजा 
ने उससे व्याह करने को कहा जिसके उत्तर में उसने कहा कि जब तक उसे मनभावती 
स्त्री नहीं मिलेगी वह व्याह नहीं करेगा । 


राजा ने कुंवर की इच्छा जानकर देश विदेश में चित्रकारों को सुन्दर नारियों का 
चित्र ब्ना लाने के लिये भेजा | वे चित्रकार एक सहस्त्र के लगभग चित्र लाये किन्तु 
कुंवर को एक भी चित्र पसन्द न आया। राजा बहुत हृताश होकर कुंवर के ब्याह का 
कोई अन्य उपाय सोचने लगा । 


एक दिन कूंवर राजमहल में बैठा हुआ था तभी एक अत्यन्त सुन्दर तोता आकर 
कुंवर के हाथ पर बेठ गया | कुंवर के पूछने पर उसने बताया कि मदन नगरी में 
मदनराइ नाम का राजा तथा मदनकला नाम की रानी है। उनकी एक़ अत्यन्त सुन्दर 
कंवलावती नाम की पुत्री है । उसके व्याह की चर्चा होने पर उसने एक स्वप्न का बहाना 
बनाकर स्पष्ट कर दिय; कि उसे श्री शंकर जी ने आदेश दिया है कि अपने समान 
से ही व्याह करना अतः राजकुमारों के चित्र आने तथा उनमें से पसन्द करने के 
पश्चात्‌ ही उस राजकुमारी ने व्याह करने का निश्चय किया। राजा ने पान देकर 
चित्रकारों को चित्र बनाने के लिये भेजा | चित्रकार दो सहस््र से भी अधिक चित्र लाये 
किन्तु कुमारी को एक भी चित्र पसन्द न आया । सारे चित्र जला दिये तब उसने मुझे 
सुन्दर कुंवरों की खोज में भेजा | में सब जगह घूमा फिर। हूँ। तुम्हें देखकर कुछ मन 
मोहित हो गया है वह राजकुमारी अत्यन्त सुन्दर है अतः तुम चित्रकार को भेजकर 
उसका चित्र मंगवाओ । 


सुवा ने इस प्रकार से कुंवर के हृदय में प्रेम उत्पन्न करके, राजकुमारी कंबलावती से 
कूंवर (ससि) की प्रशंसा की, तथा उससे चित्रकार के सम्मुख चित्र खिंचवाने के लिये 
बेठने को कहा | कंवलावती पहले तो अत्यन्त संकुचित हुईं किन्तु जब वह प्रकट में 
आई तो चित्रकार बेसुध होने लगा । उसकी यह अवस्था देखकर कंवलावती ने कहा कि 
तुम मेरी ओर पीठ फेर कर बेंठो और दर्पण में मेरा स्वरूप देखकर चित्र अंकित करो | 
जब उस चित्रकार ने कंबलावती का चित्र बना लिया तो उसी चित्रकार के साथ कंवलावती 
ने भी अपने एक चित्रकार को भेजा। इस प्रकार दोनों ही एक दूसरे का चित्र पाकर 
अत्यन्त प्रसन्न तथा एक दूसरे पर मुग्ध हो गये । 


उन दोनों का व्य!ह हो गया और दोनों अत्यन्त आनन्द में अपने दिन बिताने 
ज्गे | एक दिन साथियों ने कुंबर से घर चलने को कहा तब कंवर शुभ मुद्द्तं की खोज 


[ रेध्द ॥) 

करने को कह कर भीतर सोने चला गया । जब यह दम्पति सो रहे थे तभी सुरपरति 
ने अपनी सभा में चरों से कद्दा कि एक श्रत्यंत रूपमान दम्पति को मेरी इन्द्रसभा' 
देखने के लिये ले आओ ओर चर इन दम्पति को अत्यन्त रूपवान देखकर उठाकर 
इन्द्रसभा में ले गये | वहां अनेक प्रक/र के बाद्य राग रागनियों को सुनकर कंवर 
विमोहित हो गया । सभा समाप्त होने पर इन्द्र के चर उसे फिर धौराहर पर छोड़ 
गये | दूर से एक देव इन दम्पति को देख रह्या था। वह कंवलावती को उठा ले गया | 
कंवर जब नींद से जागा तो कंवलावती को न पाकर अत्यन्त पछुताने लगा। उसने 
तोते को कंवलावती की खोज में भेजा किन्तु कई दिनों तक तोता लौटकर नहीं आया । 
तब कंवर जोगी होकर कंवलावती की खोज में बन बन घमने लगा; इस प्रकार धमते 
हुये उसे बन में एक मस्त हाथी मिला वह कंवर को मारने दौड़ा तब वह पेड़ पर चढ़ 
गया । हाथी ने पेड़ उखाड़ लिया । भगवान से प्राथना करने पर हाथी पांगल हो गया 
ओर भाग चला | इस आपत्ति से छुटकारा पाकर अभी वह सांस ही ले रहा था कि 
उसे एक सांप अपने आगे और एक पीछे दिखाई दिया | एक सांप आपस में लड़ मरा | 
एक को पेड़ की जड़ से निकल कर एक न्योले ने मार डाला। इसी समय एक नाहर 
कुंवर के ऊपर दौड़ा और भगवान ने चक्र से उसकी गदंन अलग कर दी | इसी प्रकार 
उसे अनेक भूत, प्रेत, पिसाच, आदि विपत्तियों का सामना करना पड़ा। अन्त में अपनी 
इस विपत्ति और दुख से पूर्ण असफल यात्रा से थक कर, वह बैठा था कि एक पक्षी 
उसे ले उड़ा, किन्तु आगे बैठे गरुड़ नें उस पक्ती को मार भगाया और शरणगत को न 
मारने का आश्वासन देकर उसे गुरु के पास ले गया | गुर ने कंबलावती का पता कुंवर 
को बता दिया । 


कंवर खोजता हुआ कंवलाबती के पास पहुँचा और फिर पूर्व निश्चय के अनुसार 
रात्रि में कंबलावती ने देव से उसके मरने का उपाय पूछ लिया। दूसरे दिन कवर जब 
देव को मारने का प्रयास करने लगा तो देव घबड़ाया और उसने वादा किया कि 
श्रब वह कभी नहीं सतायेगा | ऐसा कहकर वह इन्द्रपुरी चला गया | 


कंवलावती को पा लेने के बाद कुंवर पहले राजकुमारी के घर गया ओर वहां से 
अपने माता पिता के पास संदेश मिजवाया। इसी बीच कंवलावती की रूप प्रशंसा 
सुनकर एक बलसागर नाम का राजा उस पर मोहित हो गया और उसने कंवर 


पर आक्रमण दिया किन्तु वह स्वयं हार कर लौट गया ओर इन दम्पति के दिन सख में 
व्यतीत होने लगे । 


एक बार आनन्द विहार करते हुये इन की नाव भंवर में पड़कर हूट गई दोनों 
अलग अगल होकर नदी में बह गये। कंबलावती बहते बहते पति के नगर पहुँची । 
के महुओँ ने उस राजा की भेंट कर दिया । राजा ने उससे पुत्री की भांति सुखपू्बक 


रहन का कहां | कालान्तर म॑ राजा ने अपनी व्यू को पहचान लिप। कंवलावली विरदर 
में अपने दिन बिताने लगी । 
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उधर कंवर बहते बहते अप्साराओं के हाथ लगा जो उमसे प्रशय याचना करन 
लगीं । निराश होने पर कुंंबर को कष्ट पहुँचाने लगीं। कंबर ने पूरा एक व विरह 
तथा विपत्ति में बिताया | 


इसी समय पहले कंवर का भेजा हुआ तोता कंवलवती के पास पहुँचा और कंबलावता 
की नवीन व्यथा सनकर वह फिर कंवर को ढंढ़ने निकल पड़ा | उसने कंवर से कंवलावती 
का समाचार सनाया ओर कंवर से कंवलावती के लिये पत्री लेकर उड़ा । कबलावती ने 
भी एक पत्र कुवर के लिये भिजवाया | 


कुबर ने तोते से कुछु उपाय सोचने को कहा, तभी उसे गरुड़ की कृपा का ध्यान आा 
गया और कुवर ने एक बार फिर गरुड़ से कृपादृष्टि की प्रार्थना की | गरुड़ ने दया पूर्वक 
उसे माता-पिता के यहां पहु'चा दिया | उसके बाद वे दोनों अत्यन्त सुख पूवेंक अपने दिन 
व्यतीत करने लगे ! 


अन्य कथाओं भांति कवि जान ने इस कथा में भी चमत्कार उत्पन्न करने के लिये सांप; 
हाथी, नाहर, भूत पिशाच, इन्द्रसभा, देव और अप्सराओं की योजना की है कवलावती 
ओर ससि दोनों की विवाह सम्बन्धी स्वतंत्र भावना भी ध्यान देने योग्य है। 


इस कथा की रचना कवि ने जहांगीर के शासन काल में की थी । 


इस ग्रन्थ में कबि ने ६ चौपाइयों के बाद एक दोहे की योजना की है । अन्त में एक 
सवेये की रचना भी है। 


कथा मोहिनी 


कथा का आरम्भ कवि मसनवी की परम्परः से करके परमात्मा के मोहि नी रूप की 
प्रशंसा करता है। उस मोहिनी की चाह संसार के सभी श्ञानियों को है। प्राची देश के 
राजपुत्र मोहन को भी उसकी चाह है | वह उनकी व्यथा में पीड़ित था। वह एक दिन 
रात्रि को घर से निकल पड़ा | मोहिनी पहेलो रूप में सबसे प्रश्न पूछती थी। मोहन से भी 
उसने ऐसे ही प्रश्न पूछे जिनका उत्तर मोहन ने सफलता पूर्वक दिया। अन्त में मोहिनी 
ने मोहन के ज्ञान की परीक्षा हो चुकने पर उससे याणिग्रहण कर लिथा। यहीं पर कवि 
कथा का अन्त कर देता है । 


कथा की विशेषतायें 


कथा का आरम्म अन्य सूफ़ी प्रेमाख्यान की आांति ही होता है किन्तु कवि का 
कि ० आप म े ्प ह्टे पी आप रो हक 2 
उददश्य पहुलियां बुकाने का अधिक ज्ञात होता दहे। वह पहेलियों के द्वारा ही नायक के 
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जान को परखना चाहता है। इस पहेलियों वाले स्थल को पढ़कर कालिदास ओर 
विद्यात्मा की कथा का ध्यानआ जाता है इसके अतिरिक्त कवि का परमात्मा की 
भावना “'मोहिनी' रूप में करना भी उद्चित है जो खुदा के खोन्दर्यमय स्वरूप का प्रतीक 
ह।कथा म॑ सूफ़ी विचारधारा या अध्यामिक तथ्यों का स्पष्टीकरण अधिक नहीं है। 
ऐसे स्थल ए.काथ दी हैं ।* 


कथा नलदमयंती 


निवथ देश का राजा वीरसन था। उसके नल और पुहकर दो पुत्र थ । वीरसन 
का निधन दो जाने के पश्चात्‌ नल राजा हुआ । विदर्भ देश के राजा भीम की कन्या 
दमयन्ती थी जो अत्यन्त सुन्दरी थी। नल और दमयन्ती दोनों में स्वप्न दर्शन गुणश्रवण 
चित्रदशन के कारण प्रमारम्भ हुआ | नल दमयन्ती के प्रेम में विहबल था। वह कभी 
पवन से ओर कभी हंस से अपने प्रेम संदेश भेजना चाहता था। अन्त में हंस के द्वारा 
उमने अपना संदेश दमयन्ती तक पहुँचाया। दमयन्ती ने भी पत्र के द्वारा अपना विरह 
कहला भेजा । रानी ओर राजा को इन दोनों का प्रेम व्यवहार ज्ञात हो गया और 
उन्होंने दमबन्ती का स्वयंवर रचा। देवताओं के नल का रूप धारण करने के कारण 
नल के पाँच रूप प्रकट हुये थ, किन्तु दमयन्ती ने वास्तविक नल को पहचान कर 
उसके गले में माल: डाल दी | पाश्ग्रिदण हो चुकने के पश्चात्‌ दोनों सानन्द रहने लगे, 
किन्तु जुआ में अपना सब कुछ द्वार जाने के कारण उन्हें देशत्याग करना पड़ा। मार्ग 
में उसकी एक बहेलिया एवं अजगर से भंठ, का वर्णन भी कवि करता है। बह 
जंगल में श्रमण करती हई कुछ ऋषियों के पास पहुँची जहाँ पर उसे यह ज्ञान हशा 
कि अशोक वृक्ष को पूजा से उसे अभीष्ट लाभ होगा। वह अपने सत्‌ एजे शील पर 
हृढ रही अन्त में उसकी भेंठ कुछ सौदागरों स हुई जिनके साथ बह अपनी 
जन्मभूमि पहुँची | 


१. रूपवन्त अति मोहिनी, मोर्दयो सब सेंसार। 
आर इसे पर ग्यान को, आवत नाहिंन पार। 
ससिक्रित पुनि प्राक्रित पढी, बढ़ी ग्यान की जोति। 
कोबिंद जिते जहान में, कोऊ नासम होत। 


बा ही बाते अति विकट. अर सहत घट कोइ । 
बुदि आगर नागरि सुभग, ऐसी भई न होईं। 
े ऋ का. ञ्ज च् बक 

जत ग्यानी जगत में, सब्र्कों उपजी हंस। 
जे मोहनो मोहनो रोबत हं निस घोंस। 


कीच जान : कथा साहिना । 
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भर नल को भी भारी विपत्तियों का सामना करना पड़ा । अन्त मे जाकर वह 
अयोध्या नगर मे रितुवन के यहाँ दवब्रत नाम स सारथी का काय करने लगा | दमयन्ती 
ने नल की खोज की और अन्त में स्वयंवर के बहाने उसने नन को पा लिया । नल ले 
फ़िर जुआ खेला और राज्य पाकर आनन्द से रहने लगा | कुछ तमय पश्चात्‌ उसका 
निधन हो जाने पर दमयन्ती सती हो गई और कथा यहीं समाप्त हो जाती दे । 


कथा-संगठन : 


कथ। का आरम्भ कवि मसनवी पद्धति पर ही करता है। वह कहता हे कि उसने 
नल-दम्नयन्ती की कथा कई ग्रन्थों में भिन्न प्रकार से वर्णित पाई है, किन्तु उन ग्रन्थों के 
नाम का उल्लेख कवि नहीं करता है। यह अवश्य कहता है कि उसने उन सभी सेमार 
लेकर अन्त में नल दमयनती की कथा को अपने दक्ष से वग्णित किया है : 


वाँची में जु ग्न्थन मांहि येक भाँति पाई पे नाहिं। 
सबही को मति चुनि-चुनि लीयो चतुरन हेत अरगजा कीयो । 
बहुत मिलौनी मिलें सुबास, अति सुगन्ध है लेत प्रकास। 


किन्तु कवि ने कथा में किन भिन्न कहानियों का समावेश क्रिया है, स्पष्ट नहीं होता, 
क्रेबल अशोक इक्ष' के पूजन को छोड़कर अन्य कोई नवीन घटना का समावेश भी नहीं 
मिलता सूफी साधना या सिद्धान्त का स्पष्टोकरण भी इस कथा में कहीं प्राप्त नहीं होता ६ । 
यह ग्रन्थ शुद्ध प्रेमाख्यान की कोटि में आता है। कथा पूणरूप से बणनात्मक है। दोहे 
चौपाई के अतिरिक्त सतैया का भी प्रयोग कवि ने किया हैं जिनमें रीतिकालीन काव्य की 
स्पष्ट छाप हैं। दमयन्ती का नल को लिखा हुआ पत्र : 


भूपन प्यास उदास रहै नित, भोजन भूलेहु नाहिन बेदे। 
फूल की माल जो संघत वाल, जरे तत्काल उसांस जुलहें । 
जोवन केस बने वनिता को; अब जु पियारे को नाहन पंह । 
मन करी अ्रति मेन ते कोमल, ज्यों धित घाम ढरी तन जहे । 


का पौराणिक है। ग्रन्थ का रचनाकाल हि० सन्‌ १०७२ है | 


ग्रंथ लला म जन 


लेला और मजन॑ की प्रेमकथा अत्यन्त प्रसिद्ध है। लेला और मजन॑ के प्रेम का 
श्रारम्भ पाठशाला से होता है। दोनों एक ही साथ रहन तथा पढ़ने के कारण एक-दूसरे 
से प्रेम करन लगे | तभी लेला की माता ने यह भेद जानकर लेला का पाठशाला में पढ़ना 


[ ४०३ ] 


बन्द कर दिया । इस बिछोह से मजन॑ बहुत दुखी हुआ और उसने भिखारी का रूप 
धारण करके लेला के दशन किये | मजनू ने पवन द्वारा अपना संदेश भिजवाया । 


मजन्‌ के पिता ने भी उसके प्रेम की बात सुनी और उसे सीख दी किन्तु मजन्‌ ने 
अपने उत्तरों से उन्हें परास्त कर दिया। वह मजन॑ को साथ लेकर मक्के चला गया 
और वहीं रहने लगा | लेला भी मजन के विरद्द में दुखी रहती थी | मजन॑ के पिता ने 
लेला के पिता से लैला का मजन॑ के साथ व्याह कर देने को कहा, किन्तु वह सहज ही 
हमत न हुआ और लेला की प्राप्ति के लिये कुछ शर्ते रक्खीं। जब मजन॑ उन शर्तों को 
पूर्ण करने के प्रयास में लगा हुआ था तभी इब्नललाम लेला पर आसकत हुआ ओर 
उसका ब्याह लेला के साथ हो गया । 


एक बटोंही के द्वारा इब्न और लेला के व्याह का संवाद मजन्‌ को प्राप्त हुआ | 
दोनों ने पत्र व्यवहार के द्वारा अपनी व्यथा प्रदर्शित की | इसी बीच मजन॑ के पिता की 
मृत्यु हो गई और मजन ने स्वप्न में सूर्य चन्द्र एवं तारों से बातें करते हुए अपने को 
देखा | कुछ दिन बाद उसे इबनसलाम की मृत्यु का समाचार उपलब्ध हुआ । लैला 
अपने पति के विरह से अत्यन्त दुखी हुई और विलाप करती हुई सती हो गई । लैला 
की समाध्रि के पास मजन्‌ ने भी अपना प्राणत्याग कर दिया और इस प्रकार उनका मिलन 
अबाध तथा शाश्वत हो गया | 


विशेषतायें : 


कवि का यह अन्थ भी शुद्ध प्रेमाख्यान है। कथा में रसात्मक स्थल बहुत थोड़ हैं, 
वर्णनात्मक ही अधिक हैं | अन्य कथाओं की अपेक्षा कवि ने इसमें प्रत्येक भावी घटना 
का निर्देश प्रसंग के आरम्भ में कर दिया है | 


रचना दोहे चौपाई में हैं । 
कथा का रचना काल संवत्‌ १६६१ है। 
कथानक फ़ारसी मसनवियों में अति प्रसिद्ध है । 


कथा कलावतो 


कथा का आरम्भ परम्परागत है । 


विलापुर का राजा सिंघरथ था, उसकी रानी का नाम कनकावती था | निस्स ताने 
दान के कारण वे सदंव दुखी रहता थे। एक दिन स्वप्न में सुर॒पति ने उसे पुत्न प्राष्ति 
हा वरदान दिया थाई दिन पश्चात्‌ उनके पुरन्दर नामक पुत्र हुआ जो अत्यन्त 
विद्वान तथा सुन्दर था। उसे अपने सौन्दर्य का बढ़ा गर्व था। उसने आठ विवाद 
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किये थ | एक दिन मगया के समय जंगल में उसने एक मनुष्य को रोते हये देखा | पंछन 
पर उसे ज्ञात हआ कि गिरिवत गढ़ के राजा सुषरास रत्नचूर ओर रानी रत्नावत 
की कलावती नाम की पुत्री अनुपम सुन्दरी है। कुंवर उसके नखशिख को सुनकर 
आसक्त हो गया और बीन लेकर घर से निकल पड़ा, उसने बीन में ही अपनी विरह 
व्ययथा गाकर सुनाई जिसे सुनकर राजा रत्नचूर मोहित हो गया तथा राजकुमारा 
कलावती का भी मन उसने हर लिया | पिता का विरोध न होने पर सहज ही उन दोनों 
का पा णिग्रहण हो गया। 


कथानक में कोई नवीनता नहीं है, अतिरिक्त इसके कि नायिका का पिता ब्याह का 
विरोध नहीं करता और सहज ही नायक और नायिका का मिलन हो जाता है ! कवि ने 
न तो सूफ़ी विचारधारा की चर्चा ही इसमें की है ओऔर न नायक नायिका के प्रेमोत्कपष 
प्रदर्श का प्रयास ही है। दोहे चौपाई के अतिरिक्त कवि ने बारहमासे के अन्तर्गत 
प्लवगंम छुन्द का प्रयोग भी किया है। 


कथा छोटी है तथा कवि जान ने इसकी रचना केवल दो पहर में दी कर ली थी। 
रचनाकाल हि० सन्‌ १०२३ है। 


कथा रूपमज्जरी 


कवि ने इस कथा की रचना कहीं से सुनकर की है | 


हस्तिनापुरी गाँव का राजा हस्तिमल था | उसकी अनेक पत्नियाँ थीं किन्तु 
उन सबकी पटरानी परमावती थी। उनके ग्यानसिंह नामक एक पुत्र उत्पन्न हुआ 
जिसकी मित्रता न्यायरसिंध से थी, वें दोनों घनिष्ठ मित्र थे और ज्ञान-चर्चा में ही 
अपना समय व्यतीत करते थे। एक दिन आधी रात तक इसी प्रकार की चर्चा 
करने के पश्चात जब वे सो गये तो राजकंवर उ्रयानसिंह ने एक स्वप्न देखा | कुछ दिन 
पश्चात उसने द्वितीय स्वप्न फिर देखा | पूछने पर ज्ञात हुआ कि स्वप्न में आने वाली 
सुन्दरी कंकनपुर के राजा कर्न एवं रानी हंसगवन की पुत्री, रूपमंजरी है । राजकंवर 
उसकी प्राप्ति के लिये प्रयत्नशील होकर धर से निकल पड़ा | चार मास पश्चात्‌ वह 
अपने ननिहाल पहुँचा और वहाँ उसका एक चित्र देखा । उससे प्रेरित होकर वह फिर 
अपनी साधना में लग गया, और दो महीने के बाद कंकनपुर पहुँच गया | वहाँ उपबन 
में राजमहल की मालिन से भेंट हुई जिसे उपहार देकर कंवर ने अपना कार्य करवाने 
को मना लिया | मालिन के कहने पर रूपमन्जरी उपबन में कवर से मिलने आई । 
कुंवर को देखकर वह भी रूपासक्त हो गई। इसी बीच कुंवर का साथ कुछ तपस्वियों 


है. 


से हुआ जिन्होंने राजकुंबर को सफलता का आर्शीवाद दिया | रूपमन्‍जरी और ग्यानर्तिद 
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का विवाह उनके मातापिता के अनजाने में ही इन तपस्वियों के द्वारा सम्पादित हुआ 
रूपमज्जरी राजकुंवर के साथ चल दी, मालिन के द्वारा राजपरिवार में यह बात व्यक्त 
हुई और जबतक उन्हें पाने या खोजने का प्रयास हो तपस्वियों के आशीर्वाद से वेष 
परिवतेन करके जोगी जोगिन के वेष में दोनों दस्तिनापुरी पहुँच गये और प्रेमपूर्वक 
कालयापन करने लगे | 


अन्य छोटे प्रमाख्यानों का अपेक्षा कथा रूपमज्जरी में रसात्मकता अधिक है, वेसे 
नायक के कष्टों या प्रेम की उत्कपता का वर्णन इसमें भी अधिक नहीं मिलता । कथा 
वर्णनात्मक ही अधिक है | “रूपमन्जरी' के उपवन में ग्यानसिंह का मिलने आने पर कवि 
का वर्णन कुछ रहस्यात्मक हो गया हैं। 


पात वसन की सोभा रूघन, फूलें सो पहिरि आमृूषन | 

मधुर बचन मधुकर बढ बोलें, अंवर पत्र पौन लगि भोले ॥ 
येक पाव॒ तरवर खरे तकन चौंप मन माहि। 
रुपमन्‍्जरी आइडहे करे विछोना छांहिं॥ 


गुरु की महिमा का भी बणन है, जो गुर की सेवा एकाग्रचित से करता है, उसकी 
सब इच्छाये पूर्ण होती हैं | गुरु जिस प्रेमगांठ को बांध देता है. वह इतनी घुल जाती है 
कि फिर खुल नहीं सकती : 


जो गुर की सवा करे इक मन इक जिय होइ | 
इंछुया पूज ग्रान की चिन्ता रहे न कोइ ॥ 
तथा 
च्ऊे ८ ८. ८ जे ष 
पंगुर्गांठि पुनि गुरू की दई, पुलत न नेकु महाधुरि गई। 
वह कथा भी कवि जान ने अत्यन्त अल्पकाल में ही पूर्ण कर दी थी। 


देतप्याली मन्‍्जरी, कवर करत है पान। 
सत्रवन सुनी मुष ऊचरी, लगे तीन ही जाम ॥ 


इस कथा का रचनाकाल नहीं दिया गया है | 


कथा बिजरबाँ साहिजादे, वर देवल दे की चोपई 


इस कथा में अलाउद्दीन के पुत्र खिज्रखां तथा कर्णंभूधार की पुत्री देवल दे की प्रेम 
कथा वर्णित है। अलाउद्दीन अत्यंत प्रतापी और वीर राजा था । राज्य पाने के पश्चात्‌ 
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उसने मानिकपुर, देवगिरि, दिल्‍ली, रणथम्भौर, चित्तोर, मालवा आदि देशों की जीत 
लिया | सागर के पास राजा कर्ण निवास करता था, उसके आधिपत्य न स्वीकार करन 
पर अलाउद्दीन ने स्वयं उस पर आक्रमण किया। राजा कर्ण हारन को सभावना 
देखकर भाग खड़ा हुआ उसकी रानी कवला को अलाउद्दीन ने अपनी पटरानी बनाया । 
देवलदे जो राजा कर्ण की पुत्री थी, अपने पिता के पास गुजरात गई। देवागरि के राजा 
सिंहदेव को उसकी चाह थी । राजां कर्ण ने देवल दे को देवगिरि मेज दिया | मांग में 
ही अलफखां नें, जो अलाउद्दीन का पुत्र था उसे घर कर देवल दे को पकड़ लिया ओर 
उसे लेकर दिल्‍ली आया | यहाँ खिज्खाँ में अपने भाई की रूप की छवि पाकर दंवलद 
खिज़्खाँ से प्रेम करने लगी, खिज्खाँ की माता अपने भाई की पुत्री से उसका विवाह करना 
चाहती थी और इस इच्छा की प्रति के लिये उसने चार चरियों के द्वारा देवल दे 
मरवाना चाहा | द्वंबलदे कद में थ्रत्यंत दुखी थी और खिज़्खाँ उसके बाहर | शुप्त रूप 
से उनका कभी कभी मिलन होता था, देवलदे को यह जानकर कुछ संतोप हुआ कि 
खिज़खाँ उसके विरह में दुखी है । 


कथा वर्णनात्मक अधिक हैं जिसपर इस्लामी संस्कृति का प्रभाव हैं। कथा के आरम्भ 
में कवि ने रूप! की प्रशंसा करते हुये 'प्रसतावना” लिखी है जो उसकी अन्य रचनाओं में 
प्राप्त नहीं होता | वह लिखता है कि सौन्दय इस संसार को आकपक बनाता एस प्रमादभूत 
करता है : 


7 पवन्‍त कीने नर नार, धरनी को छवि भई अपार । 
रूपवन्त मुख दर्पन बान, जिय को रूप दिखायों दान | 


रूपवन्त कौ दंषि के ताकत सब संसार । 
प ऊ व 
नैननि को ज्यों रूष है, जीवत इदीं अधार ॥ 


कवि ने का के मध्य अपनी »'गार प्रियता का परिचय भी स्थल स्थल पर दिया हे। 
एक स्थल पर वह राजा कर्ण के अन्तःपुर की चर्च करते हुये लिखता द : 


पान भार हो अधर कौ, नेननि अंजन भार। 
भषन अति भारी लगें, नारि रही थकि हार । 


था कलन्दर, कथा तमीम अन्तारी, कथा अरदसंर परातिसाई की, कथा कॉव्‌हली 
की, कथा कलबन्ती की, कथा सीलवन्ती की, कथा सतवन्ती की, वलूकिया बिरहों 
की कथा आदि प्रेमाख्यानों का नतो क्थानक ही सूफ़ीपरम्परा मे आता है और 
न स्वरूप ही। 


कथा कलन्दर, कथा तमीम अन्सारी, कथा अरदसेरपातिसाहि की, कथा कौनूदली की 
कथायें शुद्ध प्रेमाख्यान हैं। इनमें कवि का उद्दे श्य केवल एक कथा की वर्शानात्मक 
ढंग से रचना करना है। 


[अर क.. 


कथा कुलवन्ती, कथा सीलवन्ती, कथा छुविसागर, कथा निर्मलदे आदि ऐसी कथायें 
हूं जिनके द्वारा कवि किसी भाव को ( पातित्रत, शीलरक्षा या सदाचरण का ) स्पष्ट करना 
एवं उसका महत्व प्रदर्शित करना चाहता हैं। इन कथाओं में कवि नायक के चरित्र को 
मर्यादा से गिरा हुआ दिखाता है। वह लोभी, कामी एवं क्रोधी होता है । उसकी ओर से 
नायिका के शील, कुल एवं सत्त को डिगाने का भरसक प्रयत्न होता है, किन्तु नायिका 
प्रलोभन ओर प्रव॑चनाओं के मध्य भी, अपने धर्म की रक्षा करती है | कथा कुलवन्ती में 
सौदागर की पुत्री कुलबन्ती कामुक 'कुतुबदी' के दशनाथ नहीं जाती ओर उसका आकर्षण 
अस्वीकार कर कुल की रक्षा करती है। उसके चरित्र के वशीभूत हो कुतुबदी उसे अपनी 
पुत्री के रूप में स्वीकार कर लेता है । 
“कथा सीलबन्ती' में एक सौदागर की पत्नी अत्यन्त 'शीलबान” है। उसके सौन्दय 
को एक बाजदार उसे पति को विदा करते समय देख लेता है । नारी स्वभाव से सुन्दर 
वर््नालंकार पर मोहित होती हैं । बाजदार ने भी सुनारिन तथा र॑गरेजिन के द्वारा 
सीलवन्ती पर अपना प्रभाव डालना चाह्या किन्तु उसने एक न सुनी और वह अपने श्लील 
पर अ्डिग रही । 


सीलवम्ती का र॑गरेजिन को यह उत्तर ; 


सीलवन्ती कवि जान कहि, रंभी लाल के रंग। 
जौ लो जीवे ना मिट, पीति चटक अंग अंग ॥ 
बड़ा ही मामिक है। 


कथा सतवन्ती में भी मन्सूर नामक सौदागर की पत्नी 'सतवन्ती! पन॥रिन, 
कलालिन, मालिन और जोगिन इन चार दृतियों के प्रयास करने पर भी अपने सत्त की 
रज्ञा करती ६ । 


कथा निरमलदे में, निरमलदे क्षत्रिय विधवा है, जिस पर वहां का राजा रूपासक्त हो 
गया । राजा ने दूती के द्वारा उसका पातिब्रत डिगाना चाहा, किन्तु वह अडिग रही । 
राजा ने जब कामासक्त होकर उसे बलात्‌ पाना चाहा, तो उसने आकर्षण के मूल अपने 
दोनों नेत्र निकाल दिये जिससे प्रभावित होकर उस राजा ने भी भविष्य में फिर कभी ऐसा 
हीं किया । 


यह कथा भी पूर्ण रूप से बर्णनात्मक दे तथा सूफ़ी प्रेमाख्यान परम्परा में नहीं 
आती । 


भाषा : 


कवि की भाषा ब्रजभाषा से अधिक प्रभावित ज्ञात होती है। कवि ने प्रयासपूर्वक 
किसी साहित्यिक भाषा का प्रयोग नहीं करना चादह्या है। भाषा के सम्बन्ध में कवि का एक 
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निश्चित दृष्टिकोण है । उसका विचार है कि काव्य-रचना उसी भाषा में होनी चाहिये 
जो सहज ही बोली और पढ़ी जाती हो" । सफल काव्य के लिये साहित्यिक भाषा का 

प्रयोग आवश्यक न होकर उसमें उक्ति प्रधान होती है। साधारण बोली में जो कोमलता 
एवं माधुय है, वह संस्कृतमिश्रित भाषा में नहीं । यही कारण है कि कवि काव्य में देनिक 
प्रयोग की भाषा का उपयोग उचित मानता हैं? । 


ब्रजभाषा का प्रयोग उसके “हों, बामें, तातें, बतियां, बिही' ऐसे प्रयोगों में स्पष्ट देखा 
जा सकता है। ऋवि ने संज्ञा क्रियापद का निर्माण भी किया है, जेसे कथा से कथी । 


जान ने अरबी, फारसी या संस्कृत शब्दों का प्रयोग अधिक नहीं किया है | लोक क्तियों 
का प्रयोग भी है (तिय बिन घर नाहिन बने, ज्यों मोती बिन सीप' तथा “भई हैं बात 
छुछ्दून्दर नाग! 'शील बिना कवि जान कहि घर घर रूप बिकाइ' | शब्दों के तद्भव प्रयोग 
भी पाये जाते हैं जेसे 'हरनंघी' । 


छ्न्द : 


कवि ने अन्य सूफ़ी प्रेमाख्यान रचयिताओं की अपेक्षा छ॒न्दों के प्रयोग में उदारता 
का परिचय दिया है। उसके प्रेमाख्यानों में प्रयुक्त छुन्द, चौपाई, दोहा, चौपई, सबैया 
सवज्भम मुख्य हैं । 


अलंकार : 


कवि की विशेषता रचनाओं की पंक्तियों की द्वतगामिता में ही देखी जा सकती 
है और यही कारण है कि कवि का ध्यान अलंकार की ओर अधिक नहीं है। उसके 
काब्य में स्वाभाविक रूप से प्रयुक्त उपमा, रूपक, अनुप्रास, उद्पक्षा, दृशन्त अलंकार ही 
प्रमुख हैं । 


3. भाता आनी जो मुख आईं, ग्वारेरी हू मनसा थाईं। 
लिबत हाथ नाहेन अकुलावे, पढत नहीं (सना अरसावे। 
कथा कनकावती | 


२. मुख आनी जो जिय में आईं, भाप जो आईंसो आनी | 
रहबो बागर भाऊ किम, भाषा आये भली। 
ये दिन ढिग ज्यों साँस, तेसों भाषा उकति डिंग। 
उकति विसेव सांचु के जानहु, भात्रा आ्राते सो गानहु। 
उकति मली भाषा में आते, तो वह सोना सुगन्ध कहात । 
संसक्रत ग्याररे मिलाबो, मय विलाय के साज बजवा। 
यह ऊंवल वामें कठिनाईं, ताते कहि बहु जुगति जताइ। 
कथा कंवलावती । 
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श्स ; 


जान कवि के ग्रन्थों में शज्ञार रस का पूर्ण प्रधार इश्गोचर होता है। इनके दुखान्त 
ग्रन्थों में भी करुणरस के दर्शन नहीं होते । कवि घटना का उल्लेख मात्र करके कथा का 
अन्त कर देता है। वीर रम का भी किश्वित परिचय जान के किसी-किसी ग्रन्थ में हो 
जाता है। 


विरह एवं विप्रलम्भ श्ूंगार: 


अन्य सूकी प्रेम प्रबन्धों की भाँति जान कवि के प्रेमाख्यानों में विरह की व्यापकता 
नहीं रहती | कुछ प्रेमाख्यानों में वर्णन की पग्रचुरता के कारण केवल विरद-व्यथा का 
मंकेतमात्र रहता है, किन्तु कुछ प्रेमाख्यानों जैसे कथा पुहुपबरिषा, कथा कंवलावती, 
कथा कनकाबती आदि में इसका विस्तार लक्षित होता है। विरह-व्यथा का वर्णन करना 
ग्मम्भव है | प्रथम तो वह उस वेदना में इतना निमग्न रहता है कि वह स्वयं भी उसका 
तगंन करने में असम4 रहता हैं दूसरे उस वेदना को सुनने वा ता भी सुन नहीं सकता | 


जो हूं कहों आपनो भेढु, सुनत करेजा पीर है छेढू । 
सो जाने जेहि अज्भ में विरद्द लेत विस्तार । 


एक बार विरद्द उद॒भूत हो जाने पर फिर उसको शान्त करने का कोई उपाय नहीं 
है, चाहे स्वयं धन्वस्तरि ही क्‍यों न उसकी श्रोषाधि करना चाहें | 


विरह रोग उपज्यो घ्रट माहिं, ताकी ओपध तुम पहि नाहि। 
बे 5 ्े €>ः 
जो उठि आब आप धघन्वन्तर, जानत नाहि कहा मन अन्तर । 


विरह या प्रेम का रोग चाहे कितना ही असाध्य क्‍यों न हो, वह है साध्य ही | कवि 
जान तो स्पष्ट कहते हैं : 


कौन काज मनु पेमु विनु, कहा दीप बिन गेहु । 
जेंस धरती मेह बिनु, नेह बिना ज्यों देहु। 


जिसके हृदय में विरद या प्रेम उत्पन्न हो जाता है वह प्रिय के अतिरिक्त और किसी 


का चिन्तन नहीं कर सकता । विरह दबाने स और बढ़ता है, व्यापक होता है, विस्तार 
प्राता है : 


च्जे कक रे 5 ५ 
विरद बसे जाके मुख नेन, देखें पिय भागे प्रिय बेन | 
वि ड डे जेहि ६ से 
विरह रोग उपज जेहि कान, मीत नांव विनु सुनें न आन | 
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प्रेम बस्यों जेहि धान में, ताकोँ आनन चिन्त | 
+ दच  ओ ॥97 .. कप नि 
जहेँ जे. नेन पसारिददे, तहँ-तहें देषपे मिन्‍त ॥ 


प्रेम जाग्रत हो जाने पर मर्यारा पालन एक समस्या बन जाती है । ३ 


सुकेसी भी इसी प्रकार कंवर से बिछड़कर दुखी हुई और उसे घर बन्धन प्रतीत 
होने लगा : 


घर मोपर थेरो कियो घरो न छानत पास । 
प्रान पतो प्रीतम बिना निस दिन रहों उदास | 


2 


>> जे 4 > हे 4 5 [3] है पक 9 के 
कहीं कहीं विरहद की व्यज्जना अति को सीमा तक पहुँच गई है, जैसे विरददी के तप्त 
भ््े कद [»)] ४ 
पैर रखने के कारण प्रथ्वी पर ग्रीष्म ऋतु होने की कल्पना :-- 


“चरन घरत घरती जरि जाइ, तातें कीनीं ग्रीपमताइ ।”? 
वेदना के फलस्वरूप, निरन्तर अश्रुप्रवाह होने पर भी शरीर की तपन नहीं बुकती :-- 
भरे नेन रहे कर लाइ, तौऊ तन की तपनि न जाइ। 


पट ऋतु एवं बारहमासे की चर्चा उद्‌दीपन विभाव के अंतर्गत होती है। कवि जान 
ने भी इसकी चर्चा की है | सावन ऐसे सुखद एवं क्रीड़ा पूर्ण महीने में भी, विरहिणियों की 
अवस्था कितनी दुखद होती है: 


बहुरो भयो जगत में तावन, व्याकुल कीनीं बिनु मन भावन | 
बोलत पिक चातक घन घोर, कोंचवा कॉंघत नाचत मोर । 
मेत्र बंद से तीछुन बान, छेदत बिरहिन के तन प्रान ॥ 


ग्रदन बसन र॑न संजोगिनी, पेन्हत है करि चाइ | 
आस रक्त में बिरहनी, पहरत वसन रंगाइ। 


कार्तिक की शीतल चन्द्रिका उसे अग्नि से भी अधिक दुखदायी है : 
चंद चाँदनी देखिके संजोगिनी हुलास | 
बिरहनि माये जरे उठे घरनी और अकास | 
८ ८5 हक] ञ ७ झे 
कहीं कहीं कवि की उपमा हास्यास्पद हो गई है जेंसे : 
बिरहिन को कोइल को कृक, लागत मानहु गोली बन्दूक ॥ 


कथा पुहुपबरिपा के अतिरिक्त कथा कंवलावती में भी, कति ने विरदह पर अपने 
विचार प्रगट किये हैं | जब कुंवर का पत्र लेकर तोता कंवलावती के पास जाने को उडा 
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ते। कंबर का मन दुविधा में था। उसका संदेशभार हल्का हो गया था किन्तु तोता क्या 
कंवलावती के पास तक पहुँच सकेगा या कंवलावती भी उसकी वेदना समक् सकेगी 
आदि शंकार्य उसके हृदय में थीं। 


पंक्षी लेइ गयों जब पाती, कछु मलीन कछु निरमल छाती। 


केवलावती का पत्र पाकर कवर ने उसे अतिशीघ्रता से नेत्रों के ऊपर रख लिया, 
कितनी स्वाभाविक व्यज्जना है | प्रेम भाव की, उन्‍्माद की यह छुटा कहीं कहीं ही प्राप्त 
होती है: 


“पाती कंवलावत की दीनी, देषति कुंवर नैन धरि लीनी |! 


जिन वस्त्रों का सम्पक कंवलावती से हो चुका था, कंबर ने उन्हें न तो देह से 


प्रथक ही किया श्रौर न घुलाया ही । उन वस्त्रों से ही उसे कंवलावली का संसर्ग प्राप्त 
होता था : 


“जिन बसन तुम्द तें भये हाते, नाहि उतारे धोये नाते । 


प्रिय का रूप सोन्दर्य प्रमी को नित्य आकर्षित करता रहता है किन्तु यदि कोई 
कह्दे कि प्रेमी उसका पूर्ण वर्णन कर दे तो यह सम्भव नहीं | बहुत कुछ ठुलसी के 
अतुसार ही कवि जान ने भी कथा रतनमंजरी में ऐसी भावाभिव्यक्तित की है : 


नैनिन के रसना नहीं बरनत रूप :सुभाइ। 
रसना बिन देखीं कहैँ, ताते कही न जाय ॥ 


जो लोग विरहद्द व्यथा में पूर्ण रूप से परिपक्तर हो जाते हैं उन्हें ही संयोग सुख लाभ 
होता है: 
विरद पन्‍्थ जो मरि मरि जीवे | 
अंब्रत अधर महारस पीवे। 


जिसके ह्द्य में एक बार वह नेन कोर गड़ जाती है, वह फिर जीवन +भर उसकी 
कसक नहीं भूलता : 


नैन बान कवि जान कहि, जिंह उर लागत आइ। 
सालि करेजे में रहे करक न कबहूँ जाइ | 


कथा कलावती में तो कवि स्पष्ट कह देता हे कि सुख की प्राप्ति के लिये साधक 
को दुख सहना ही पड़ता है 
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यहे पुरानन में लिष्यो जान लेहु कहिं जान | 
सुध काजे दुख देषिये तो सुषु होश निदान || 
इस प्रकार कवि ने विरह की चर्चा अपने प्रेमाख्यानों में यथेष्ट की है। साथ ही 
उसने मुक्तक ग्रन्थों के रूप में भी विरहसत, बारहभासा, वियोगसागर आदि की रचना 
की है। 
संयोगश्ंगार : 


सँयोग पक्ष के वर्णन विशेष आकर्षक नहीं हो सके हैं क्योंकि उनमें केवल वर्णना- 
त्मकता है, कहीं सुखानुभूति की भावात्मक व्यज्ञना नहीं । 

धबरके गहि गर गई लगाई, इक भये दूसर कह्मो न जाई! कहकर कवि रतिक्रियाओं 
के वर्णन आरम्भ कर देता है जिनमें अश्लीलता के साथ ही केवल परम्परापालन का 
आशभरद ही अधिक ज्ञात होता है। कवि ने अपनी इस सम्बन्ध की पूर्ण जानकारी का 
परिचय कंद्रपकलोंल, मान विनोद, रसकोष, रसतरिगिनी आदि ग्रन्थों में दिया है। कहीं- 
कहीं नायिका भेद का भी उल्लेख है ; 


घृंघट पद भेती नऊढ़ा, अति निरभाई दुराइ। 
बरिबा रित के चन्द ज्यों, क्रंकि-कांकि फिरि जाइ | 


प्रत्येक प्रबन्ध में नखशिख वर्णन की परम्परा का पालन है। अधिकांश वर्णन 
रढ़िबद्ध हैं.। उपमानों की संयोजना नवीन नहीं है, जेसे : 
मांग सेत मुकताहल भरी, मधि कालिन्दी के सुरसरी | 
हर ५ 
कहा स्थामता बार बखानों, मधुप कि निसा साँवरी मानों | 
है शर् 
नाक कीर मुकता अधिकार, मोलन में मोलत संसार । 
( कथा पुहुप वरिषा ) 


कपोल की अरुशिमा के बारे में कवि की कल्पना देखिये : 


दोऊ कपोल अमोल सुहाये, कुंकुम इंगुर घोरि बनाये। 
५ ९ 
देषि नासिका रहो न धीर; चप्यो करी मकरी मनु कौर । 
( कथा रतनमन्नरी ) 


[ #४श्र |] 


इसी प्रकार अज्ल प्रत्यज्ञों का वर्शन करते समय कवि कहीं-कदी अति कर बैठा है 
जैसे कटि की एक साथ ही चीने, सिंघ एवं बरेया की कमर से तुलना | इन उपमान एवं 
उपमेय में किसी भी प्रकार का साहश्य लक्षित नहीं हो -ा । 


५ के 45... ८५ पी बज 
कटि कर माहि बारिसी आये, बार-बार देवे तो पावे। 
कहयत चीतों सिंघ्र ततइया, इनकी उपमा देत बलइया | 
इसी प्रकार अधरों की चर्चा करते समय मुंह में पानी भर आने की बात भी कुछ 
समभ में नहीं आती : 


च् ८ | ९ 
अधर भेद काष जन काहि, नेकु न बरन्यों जाहि 
नांव लेत मुप मिष्ट है, पानी भरि - भरि आइ 


ऐतिहासिक तत्व : 


कथा खिन्नखां साहिजादे वा देवलदे की चोपइ में कबि ने अलाउद्दीन के बेटे , ख्विश्न 
खाँ एवं अलफ खाँ सिपहसालार का वर्णन आया है। राजा रामदेव से देवगिरि का लेना, 
मानिकपुर पर अधिकार करना, रुकुनुद्दीन से दिल्ली का सिंहासन छीन लेना तथा 
सबसे दण्ड लेकर अपना आश्रित बना लेने का उल्लेख है| इसके पश्चात्‌ कवि सिपह- 
सालार अलफ खां के द्वारा रणथम्भौर पर किये गये आक्रमण का वर्णन करता है। गौड़ 
का राजा राय हम्मीर देव चौहान था। छः महीने तक गढ़ घेरने के पश्चात्‌ राजा 
हम्मीर देव मारा गया। उसके पश्चात्‌ चित्तोरगढ़ के घेरे का उल्लेख है। खिज़्खाँ को 
जित्तीर का अधिकारी बना दिया गया | इसके बाद मालवे के राय को परास्त किया, 
दुर्गगगढ़ को छः साल तक घेरे पड़ा रद्द, उसके राय को परास्त करके जब लौट रहा 
था तभी उसे राजा कर्ण की उदण्डता का परिचय मिला | भ्रफजल खाँ राजा कर्ण को 
जो सागर के पास रहता था हराने जला | राजा कर्ण अपनी रानियों को छोड़कर भाग 
गया | उसकी पुत्री देवलदे उसके साथ गुजरात गई। देवगिरि का राजा सिंहदेव, 
देवलदे को प्राप्त करना चाहता था। राजा करण की भी सहमति थी। अतः उसने 
देवलदे को वहां भेजा किन मार्ग में ही अफजलखां ने उसे पकड़ लिया और 
दिल्‍ली ले आया | इसके बाद अलाउद्दीन के पूत्र स्विज्रखां से देवलदे की प्रेम-कथा 
वर्णित हैं | 


उपरोक्त बर्णनों में कुछ का साम्य तो इतिदास से हो जाता है और कुछ का नहीं । 
देवगिरि के राजा रायदेव पर आक्रमण की घटना ऐतिहासिक सत्य है। रगशुथम्भीर को 
अधिकृत करने का ग्रसज्ञ भी इतिहास में आता है। चित्तौरगढ़ को जीतकर उसका 
अपने पुत्र खित्रखाँ को अधिकारी बना देने की चर्चा भी इतिहास में ग्राती है। ऐनुल्मुल्क 
की मालवा विजय भी इतिहास प्रसिद्ध ह। इन घटनाओं के इतिहासप्रसिद्ध होने के साथ 
ही कवि कल्पना का भो हाथ जान पड़ता है। इतिहास में जहाँ सिपहसालार उलुगर्खाँ 
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का नाम आता हैं, वहाँ इस ग्रन्थ में अलफ्खाँ का उल्लेख ६ । उलुगखाँ का अलफस्तरां 
ध्वनि साम्य होने के कारण हो जाना आश्रयेहुनक नहीं | गुजरात के बघेल वंशीय राय 
कर्ण का परास्त होकर अपने परिवार को छोड़ जाना तथा उसकी स्री ओर पुत्रियों का 
सुल्तान के दरबार में भेजा जाना एतिहासिक माना जाता है, किन्तु देवलदेवी का बच 
कर अपने पिता के साथ भाग जाना एवं कई वर्ष बाद अलफ खाँ के हमले में पकड़ा 
जाना, खिज्ल्ँ के उससे प्रेम और विवाह की बात काल्पनिक जान पड़ती है! । इन 
दोनों के प्रम की कथा खुसरों ने भी अपनी मसनवी “देवल रानी' या “आशिका' में 
कह्दी है । 


जहांगीर का परिचय केवल प्रशंसात्मक है। ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेख 
शाहजहाँ के शासनकाल से सम्बन्धित है। आसफर्खाँ, महावतखाँ, दौलतखाँ, चोहान 
आदि उमराओं का उल्लेस हैं। दौलतखाँ के द्वारा पहाड़ी राजाओं के दमन का वर्णन 
भी कवि जान कृत “कथा पुहुपबरिषा' में आता हैः । 


प्रेमाख्यान छीता' में शाहजहाँ के राज्य विस्तार का भी उल्लेख है। दोलताबाद 
(देवगिरि) और बीदर के किलों को हस्तगत करने का वर्णन दिया हुआ है ।* 


१,  मध्यकालीन भारत : डा० परमात्मा शरण 


२. बड़े - बड़े जाके उमराव, नीके - नीके करहिं उसाव। 
आसफखाँ थंभनि पति साही, ऐसी दीन्हों ज्ञान इलाही | 
साहिजहाँ बहुते सुख पावें, जी भावे सो करि दिखरावें। 
दयावन्‍त सम्पूरन ज्ञान, वाक्ी सम उमराव न श्आान। 
और महावत खा बलवन्त, जाके संग बहुते साबन्त। 
जहाँगीर एथ्वी के पाल, सहंसाह भये दस काल । 
कियोअचानक साहि पयानो,सकल जगत पल में थहरानों । 
का मे थ्थुः ।आ ज ् 
तेहि छुन दोलत खाँ चौहान, रोप पांब मेड पर आन। 

नीके राख्यो कांगरी, स्वासि धर्म जो माहि। 
अलिफखान जाकों पिता, ताते अचरज नाहि॥ 
एक बार सब भिले पहारी, घेरों कियों भयों जुध भारी । 
जेंते आदि पहारी राजे, एक एक करि सबहीं भाजे। 
सा हेजहाँ सुनि एुट्टू भाख्यो, गाढ़े पाइ भले गढ राख्यों । 
इनको द्ादो क्‍्याम खाँ, मानो मेरी साहि। 
दौलत खाँ को बावनी, पे करिआं समन्ताहि ॥ ४ 

३. साहिजहां बलु कहा बबानी, महाबली सम॑ कोकी आन 

अपने दलबल के परसाद, लीने बादि दौलताबाः 
लियो देवगिर पुनि बिदर जाशु रसब ठौर । 
साहिजहाँ नित देस ले आज और कल्न और । 
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पर | ञ ले . ् मत र्य “> घट मी कक 
औरंगजेब के अपने भाइयों को मारकर राज्यसिहासन पर बेठने की घटना का संकेत 
कथा 'नलदमयन्ती” में है। 


सामाजिक तत्व : 


कवि जान कृत रचनाओं में लोक-जीवन के तत्व कुछ अधिक हैं | व्यक्ति के जन्म 
से लेकर मरण तक के प्रमुख संस्कारों का वर्णन है। जन्म होने पर चौक पुराना, 
मंगलकलश रखना, बधाई गाना आदि आज भी प्रचतित दें ।' विद्यारम्भ करना तथा 
क्षत्रियवर्ग की शिक्षा के विधय आदि की चर्चा भी इनके ग्रन्थों हैं ।* 


विवाह के सम्बन्ध में उदार धारणाओं का प्रारम्भ इनके समय में हो चुका था। कन्या 
इच्छावर प्राप्त करना चाहती थी, किन्तु ऐसा करने में कुलमर्यादा एवं लोक लज्जा 
बाधा डालती थी | कभी कभी तो कन्या देवी घटनाओं का सहारा लेकर अपनी इच्छापूर्ति 
में तत्पर होती थी और कभी पहेलियों या प्रश्नों के उत्तरों से वर की योग्यता का बरिचय 
पाती थी । विवाह का अर्थ सुख माना जाता था और यद्द तभी प्राप्त हो सकता था जब 
वर एवं कन्या का मतसाम्य हो, अतः कन्या और वर की सम्मति विवाह की समस्या में 
महत्वपूर्ण होती थी | विवाह की तिथि आदि का शोधन भी होता था ! जन्म होने पर 
ज्योतिषियों, पंडितों द्वारा बनाई गई जन्मपत्नी जीवन संबंधी घटनाओं का सही लेखा देती 
थी । वैवाहिक संस्कारों का विस्तृत वर्णन इनके काव्य में नहीं मिलता है, किन्तु लगन 
आदि का उल्लेख आजाता है। 


जीवन का आनन्द संयोग ही था । पुत्र के लिये पत्नी की आवश्यकता थी। पत्नी 
का अ्नुगामी होना हेय था । पमघट लोक सौन्दर्य का जमघ्रट था। वहाँ नारियाँ अपनी 
चपलता एवं सौन्दर्य से जीवन विखेर देती थीं। नारी का शील, कुल एवं सत्‌ की रक्षा 
परमकर्त॑व्य था | वही नारी धन्य थी जो शील की रक्षा कर सके | राजा स्वेच्छाचारी 
भी होते थे । अपनी कामलिप्सा की पूर्ति के लिये वे तरह तरह के उपाय करते थे | राजा 





१, पिंगल अमर व्याकरन मरथु , सब्र ग्रंथनि के भाषतु अरथु । 

कबहूँ हार्थी कूट लरावहिं, कबहुं हरन जुग्यों में भावे। 
(कथा कलावती) 

बहुते नीकी सभा बनात्रें, सुर्पात थके कौतिक आवे। 
(कथा पुहुपबरिषा) 

२. व्याह ब्रिना संतान न होई, मुये नाम न लेहे कोई। 
(कथा छुविसागर सीलनिधान की) 

जाके अंगसंग लाल है सुफल बहे जग नारि। 


(ऋथा पुहुप बरिषा) 
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निरंकुश था, वह अपने मन्त्री से लेकर निम्न अनुचर तक पर एक छुत्र शासन करता 
था! | उनकी मर्यादा का ध्यान उसे न था। 


जीवन के अंत पर कवि ने कहीं दुख प्रकट नहीं किया है प्रत्युत अन्थ लेलेमजंनू में 
मृत्यु के उपरान्त शाश्वत मिलन की ओर संकेत किया है । 


स्फूट प्रसंग : 


पाहन सेती कोसी प्रीत, समझत नाहि नेहु की रीति। 
जो तू मया के पीर हो पाय, हाथ पकरि ना लेत उचाइ । 
वाका जे हम आस परि हैं, वाके नेन तीर न मरि 

जो तुम्ह बकहो सब दिन रात, येक तुम्हारी सुने न बात। 
नन सहज यहु अंधरी आहि, कछ रंचक सूफे ना ताहि। 
खबन आहि पे सुनत न नेक, सिल्पकार कीने हैं छेक । 


शेली एवं विषयों की विविधता के कारण, रीतिकालीन साहित्य में जान कवि का 
विशिष्ट स्थान है। जितने प्रेमाख्यान जानकवि ने लिखे हैं, उतना ग्रन्थ सम्पूर्ण 
हिन्दी सूफ़ी-कव्य में उपलब्ध नहीं होते । 


१. आगे भाजत आग्याकारी, पाछें राइ ढ़ेत बहु गांरी । 
कथा कामलता की चोपाई। 


ज्ञानदीप 
(कवि शोखनबोी कृत ) 


जीवनचरित्‌ : 


कवि के जीवन-चरित्र सम्बन्धी कुछ ही तथय जानदीय! में अ्न्तर्सक्य रूप में 
उपलब्ध होते हैं। कवि का नाम शेख नबी! था। इनका स्थिति काल सम्राट जहांगीर 
का शासन काल ज्ञात होता है। ग्रन्थ का रचना काल हिं० सन्‌ १०२६ दिया हुआ है 
अतः सन १६१६ ग्रन्थ का रचनाकाल निश्चित होता है। कवि जोनपुर सरकार के दोपसतपुर 
थाने के अन्तरगत अलदेमऊ को अपना निवासस्थान बताता है! । 
कवि अपने ग्रन्थ के सम्बन्ध में लिखता है कि उसने इसमें “शब्द श्रमर, गुण, पिंगल 
वीर, सिंगार, विरह आदि वर्णोनों के अतिरिक्त जोग का वर्णन भी किया है।* कवि 
श्रत्यन्त विनम्र है । वह अपने को तृष्णा, लोभ, क्रोध आदि का भौडार मानता है | संसार 
में जितने भी अबगुण हैं वह उन सबको अपने में पुज्जीभत हुआ देखता है, उन सब 
अ्वगुणों के मध्य केवल एक गुण है कि वह परमात्मा का स्मरण करता है” । उसी एक 


१. मुराददीन दिनर्पात जहांगीर नित नेम । 
कुलदीपक द॒ति सकल की साहेब सहित सलेमा॥ 
साहि सलीम छंत्रपति छाोनी, दल के मार कंवल दस द्वोनी ॥ 
रूम सामपति दुणड पठावोी, खण्ड खणड के क्षत्री आधे । 
निसदिन डर॑ विभीषन लंका , 
अल सदल चारि खण्ड माला, अदल रूप भा निरमाला। 
सोध सुभग संपूरन गली, जूथ जूथ बहु बनिता चली॥ 

दर ८ 4 4 5 कि मं 4. ्‌ 

काम वाम सी जाइ जोहारी, हँसि पाये दासी सामारी ॥ 


एक हजार सन्‌ रहे छुबीसा, राज सुलही गनहु बरीसा। 
संचत सौलह से छिहरा, उक्ति गरत कीन्ह श्नुसारा ॥ 
खलदेमऊ दोसपुर याना, जाउतुपुर सरकार सुजाना॥ 
तहंवा शेष नवी कवि कहीं, शब्द अमर गुन पिंगल मही । 
वीर सिंगार विरह किछु पांवा, पूरन पद लें जोंग सुनावा ॥ 
८ है है है 
२. हो अजान मृरख दखव्यापी, अधम अधीन हिय जड़ पापी ॥ 
प्ना लोभ क्रोध जिय कीन्‍्हें, मोर मोर लाए लब लॉीन्हें ॥ 
सब्र ऐगुन हैं मोहि पहेँ, एक गुन गंभीर । 
ते ल॑ नाव रावरो, पोषर्ऊं अधथम सरीर ॥ 
८ हर्ष | ८ 
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को वह आत्मसमर्पण कर देता हैं? | वह पाठकों से अपनी त्रुटियों की क्षमा चाहता दे, 
साथ ही अमरकोश से ललित शब्दों की योजना में उंसे सहायता मिली हे इस सत्य को भी 
स्वीकार करता है। इस कथा के कहने में उसका एक ही उदंश्य है आनन्द का 
सजन । यदि इस कथा से पाप का नाश एवं पुण्य का उदय हो सका तो वह अपने को 
घन्य सममेगा* । कथा के सम्बन्ध में कवि कहता * कि उसने इस कहानी को सुना था 
ओर उसी को उसने अपनी भाषा शैली के अनुसार लिख दिया है? । कवि परमात्मा 
के निर्गण स्वरूप का ध्यान करता हैं“ | मुहम्मद साहब की प्रशंसा करते हुये कवि उनके 
नूर का उल्लेख करता है, उन्हें कलियुग के पापियों को तारने वाल! कहा है, कलमा पाप 
नाश का साधन है, मुहम्मद मनुष्य के सहायक हैं? | 


कथा-नसा राश : 


आरम्भ में परम्परानुसार निगण ब्रह्म की उपासना एवं शाहेवक्क की प्रशंसा करके 
कवि ने कथा आरम्भ की है। नेमिसार मिश्रिक का राजा राय तिरोमनि था। शह्डूर जी 
की कृपा से उसके ज्ञानदीप नाम का एक पुत्र उत्पन्न हुआ | श्ञानदीप बहुत योग्य और 
प्रतिभाशाली था। एक दिन आखेट खेलते हुये वह अकेला मार्ग में भटक गया। 
सिद्धनाथ जोगी ने उसे प्रतिभाशाली देखकर संसार से विमुख करना चाहा, किन्तु नीरस 
सिद्धान्तों की ओर उसे आकर्षित न होते देखकर सिद्धनाथ ने उसे राग-रागिनियों या 
सज्भीत के द्वारा वंश में करना चाहा | 





१, सोद करो कृपानिधि, रहे हमारी लाज ! 
तुम सो अ्वर न मन मँह, महाग़रीब नेवाज ॥ 


२. बूकि बिचारी दोष मोहि लाएहु, घोख होय: तो मैटि बनायहुं ॥ 
ललित रूप जो आखर गढ़े, चुनि चुनि अमरकोस से कादे। 
सब रस पाद किद्देठ सनसाना, जो श्रान्नद हिय- होइ निदाना॥ 
बिनती एक किद्देड विधि पाहीं, मिटे पाप, पुन्नि उपजे ताही ॥ 


३. पोथी बाच नबी कवि कही जो कुछ सुनी कहूँ से रही। 
आखर चारि कहा में जोरी, मन डपराजा न कीन्द्रेड चोरी ॥ 


४. प्रीति मुहम्मद रचेड अकास, कीन्द्देड लोक श्रोक चहु पास ॥ 
मितु लोक मंह तोही अवतारे, कलजुरा के पापी सब तारे । 
कलि में कक्षमा कल्लुष नेवारन, सलावदीन कीन्ह जगतारन ॥ 


९. सब घट घट मंह उद्दे प्रधाना, सब मंह जोति उदे सतनामा | 
वोहि के रूप सब होत सरूप, केह निरूप नहिं काहू के रूप ॥ 
वाहि सब मंद्द वोहि मंह कोड नाहीं, वोह निरूप सब जग उपराहीं ॥ 
वोही के ग्रुन सब गुनी कहाडे, निरगुन होइ गुन सभे सिंखावे ॥ 
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विद्यानगर का राजा सुखदेव बहुत ज्ञानी एवं संगीत विशारद था, उसके यहाँ नित्य 
संगीत का अखाड़ा होता था । राजा सुखदेव के देवजानी नाम की एक विदुषी कन्या थी, 
जिसकी सहेली का नाम सुरज्ञानी था । ज्ञानदीप को जोगी के भेष में अत्यन्त बेसुध अवस्था 
में पाकर सभी उसकी चेतना के हेतु चिन्तित हो गये | सुरशानी ने अपने संगीत व 
नृत्य से उसे विमोहित करना चाहा। चेत आने पर ज्ञानदीप ज्ञानपूर्ण वार्तालाप करके 
अपनी कुटिया में जाकर ध्यानमग्न हो गया। सुरज्ञानी ज्ञानदीप के सॉंदर्य पर मुग्ध हों 
गई, उसने राजभवन में जाकर देवजानी से सारा वृत्तान्त कहा किन्तु उसे विश्वास न होने 
पर सुरज्ञानी भरोखे में से ज्ञानदीप को दिखाने के लिये ले चली। इसी बीच में उसने टूटे 
माले का बहाना करके देवजानी को माला, सुई, डोरा लाकर दिया। देवजानी श्ञानदीप 
के सीन्दर्य को देखकर इतनी मोहित हुई कि उसे माला का ध्यान ही न रहा, और अंगुली 
में सुई चुभने की पीड़ा भी उसे न मालूम हुई । | 


देवजानी को ज्ञानदीप का विरह सताने लगा । उसे किसी प्रकार भी चेन न आती 
थी। अन्त में सुरक्षानी उसे अपने वशीकरण मन्त्र का सम्बल दे रात्रि में शज्ञार कराके 
ज्ञानदीप के पांस ले चली | ज्ञानदीन समाधिश्थ था, सुरज्ञानी और देवजानी दोनों ही 
अपनी सारी चेशएँ करके हार गइ किन्तु उन्हें किसी प्रकार भी सफलता न मिली। 
राजमहल में लौटकर जोगी की उदासीनता के कारण देवजानी का विरह और तीज हो 
हो गया । सुरज्ञानी ने फिर एक उपाय किया ओर कागज का मन्त्रामिषिक्त ऐक घोड़ा 
बनाकर पावती की कृपा से उसे जीवन दान दिलाया, स्वयं भेष बदल कर उसकी रास 
थामे सहायता की याचना करती हुई ज्ञानदीय की कुटी के पास गई। ज्ञानदीप उसे विकट 
अवस्था में देखकर दयाद्रं हो गया और उसने घोड़े की रास थाम ली, उतके घोड़े पर 
सवार होते ही घोड़ा उसे आकाश मार्ग पर ले चला और देवजानी के महल की छुत पर रुक 
गया | वहाँ सरज्ञानी ओर देवजानी को एकत्र देखकर वह इनकी चाल समझ गया ओर 
इनकी चेष्टाओं से विमुख होने जा ही रहा था तभी देबजानी की संस्कृत भाषा में पारिडत्य 
पूर्ण बात-चीत सुनकर वह देवजानी के प्रति आकर्षित हो गया | अब नित्य ही इस प्रकार 
घोड़े पर कुंवर ज्ञानदीप देवजानी के प!स पहुँचने लगा। महल के रक्षक्रों ने नित्य ही 
एक घोड़ को आकर छुत पर उतरते दंखा तो राजा से शिकायत की। राजा एक दिन 
रात्रि को धनुत-वाण लेकर खड़ा हो गया और जेसे ही ज्ञानदीप घोड़े पर बेंठकर महल 
की ओर जाने लगा । राजा ने बाण चला दिया, आहत होकर ज्ञानदीप भूमि पर गिर 
गया । ज्ञानदीप को बन्दी बनाकर राजा ने सारा बृत्तान्त पूछा तो देवजानी की मर्यादा का 
स्मरण कर वह भूठ बोल गया कि देवसभा में संगीत का अद्भुत अखाड़ा आज हो रहा 
है और ज्ञानदीप को वहाँ उपस्थित होने का आदेश मिला है, इसी छेतु वह देवलोक जा 
रहा था कि राजा ने आहत कर दिया | राजा को तो इस बात पर विश्वास हो चला था 
किन्तु अज्ञरक्ञकों के वार-बार कहने से राजा ने ज्ञानदीप को प्राशुद्‌र्ड की आज्ञा दे दी । 
मन्त्री न राजा को हत्या की सलाह न दी । तब राजा सुखदब ने उसे एक काठ की पेटी में 
बन्द करके नदी में बद्या दिया | बहता हुआ ज्ञानदीप राय मानराय की राजधानी मानपुर 
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में जा लगा। उस पेटी से निकालकर ज्ञानदीप राजसभा में लाया गया। राजा के द्वारा प्रश्न 
किये जाने पर उसने अपना सारा वृत्तांत बता दिया । र'जा भीमराय निस्संतान था उसने 
शानदीप को अपने यहाँ पुत्रवत्‌ रख लिया। 


इधर देवजानी को ज्ञानदीप का समाचार ज्ञात होने पर वहुत व्यथा हुई ओर वह 
श्रत्िनकुण्ड में भस्म होने के लिये कूद पड़ी, किन्तु शझ्कलर एवं पावंती की कृपा से बच 
गई । उसी राजक्नि को शछूर जी ने राजा सुखदेव को ज्ञानदीप की निदोंषिता का स्वप्न 
दिया। राजा सुखदेव ने ज्ञानदीप की खोज का कोई उपाय न पाकर कुमारी दवजानी के 
स्वयम्बर की सूचना सर्वत्र मिजवा दी, इस आशा में कि यदि ज्ञानदीप जीवित होगा तो 
अवश्य आयेगा। राजा भीमराय सूचना पाकर ज्ञानदीप को लेकर स्वयम्बर की ओर 
चल दिये | देवजानी ने वरमाला ज्ञानदीप के गले में डाल दी और देवजानी एवं ज्ञानदीप 
का विवाद सुसम्पन्न हो गया | राजा सुखदेव शीघ्र ही अपनी एकमात्र सन्‍्तान को विदा 
करने के लिये तैयार नहीं हुये और इसी भमेले में बरात वहाँ लगभग सात माह तक 
रही | इसी बीच राय सिरोमनि गुरू सिद्धनाथ के साथ विद्यानगर आ पहुँच | वहाँ ज्ञानदीप 
को देखकर उन्होंने उसे अपने साथ लेना चाहा; इस प्रश्न पर कुछ देर विवाद होने के 
पश्चात्‌ यही तय रहा कि ज्ञानदीप राय सिरोमनि का पुत्र है। ज्ञानदीप के सम्भावित 
विरह से पीड़ित होकर राजा मानराय की मृत्यु हो गई । शानदीप उसका अन्तिम संस्कार 
करने के लिये मानपुर गया, वहाँ राजा की तीन-सौ-साठ रानियाँ अपनी सखियों के साथ 
सती हो गईं । इस प्रकार माता-पिता दोनों के निधन हो जाने से उनकी पुत्री दामावती 
अकेली रह गई | ज्ञानदीप को अपने कतंव्य का ध्यान था, वह उसे अकेली छोड़कर 
नहीं लौटा | उसने दामावती का योग्य वर से विवाह कर दिया और स्वय॑ राजपाट 
सेभालने लगा | इधर देवजानी उसके विरह में अत्यन्त दुखी थी, उसका दुख न देख सकने 
के कारण सुरज्ञानी ज्ञानदीप की खोज में जोगिन होकर घर से निकली और, मार्ग में 
अत्यन्त थक जाने के कारण एक स्थान पर विश्राम के हेतु वृक्ष की छांह में लेट गई, वहाँ 
की भिन्न-मिन्न वनस्पतियाँ प्रकट होकर उसे समझाने लगीं ओर वनस्पती रानी ने उत्तसे 
उसकी कथा जाननी चाही । 


उसका दुख समझ कर बनस्पती रानी को दया आ गई ओर उसने तुरन्त ही अपनी 
शक्ति से पलभर में उसे भानपुर पहुँचा दिया। ज्ञानदीप ने उसे शीघ्र ही ग्हचान लिया 
और दोनों मिलनसुख से आनन्दित हो उठे ; किंतु सुरक्षनी को देवजानी का बराबर 
ध्यान था और वह शीघ्र ही ज्ञानदीप को लेकर विद्यानगर की ओर चल दी। मार्ग में 
बनस्पती की भेंट इनसे भी हुई, मार्ग के सारे विघन को पार करके ये देवजानी के 
वास पहुँचे । 

देवजानी के पिता से विदा होकर जब ज्ञानदीप स्वदेश जा रहा था तो मार्ग में एक 
स्थान सुन्दरपुर में विश्राम के हेतु ठहर गया | उस नगर में स्थित सरोवर, फुलवारी, 
एवं हंसपंकित को देखने के लिये सुरज्ञानी तथा देवजानी भी वहाँ गई , और स्नान किया | 
सुन्दरपुर की  त्रयों ने नगर में जाकर इन दोनों रूपवती नारियों की चर्चा की | चर्चा 


[हर | 


सुनकर नगर का राजा संदरसेन ख्लीरूप धारण करके सरोवर के निकट पहुँचा और 
देवजानी को देखकर उसका पूर्व प्रेम जाग्रत हो गया । देंवजानी के स्वयम्बर में सुदरसेन 
भी गया था किंतु उसे निराश ही लौटना पड़ा था तभी से देवजानी का सौंद्य उसे 
भूलता न था। सुदरसेन ने अवसर देखकर छलपूर्वक देवजानी को अपनाना चाहा। 


इधर देवजानी की सखियों से खूचना पाकर ज्ञानदीप ने सुदरसेन पर आक्रमण कर 
दिया और सुदरसेन को हराकर देवजानी के साथ वह स्वदेश लौठा | माता बिता पुत्र 
को पुन: पाकर बहुत प्रसन्‍न हुये | सुररंननी तथा देवजानी दोनों बहुत प्रेम से रहती थीं | 
ज्ञानदीप शासन में दत्तचित्त रहने लगा। कथा सुखान्त है। 


कथा-संगठन : 


श्रन्य कथाओं की अपेक्षा ज्ञानदीप .का कथा-संगठन कुछ अंतर रखता है। कवि ने 
साज्ञात दशन के द्वारा प्रेम का आविर्भाव दिखाया है। साक्ञात दर्शन भी अकस्मात्‌ नहीं 
होता, प्रत्युत गुरु सिद्धनाथ ही उसे सिद्धि (देवजानी) के निकट तक पहँचाते हैं| सिद्धिनाभर 
जोगी उसे योग साधना के लिये उययुक्त-ठहराते हैं, किंतु नीरस ज्ञान-चर्चा इश्क हकीकी 
में साधारणतः किसी का मन नहीं लगता, ज्ञानदीप का भी मन नहीं लगा तथा उसे 
शानचर्चा से विमुख होते देख सिद्धनाथ ने उसे रसरंग (इश्क मजाजी) की ओर 
आकषित किया और इसी हेतु गुरु ने उसे परम सौंदर्य के प्रतीक स्वरूप देवजानी के 
निकट पहुँचाया | कथा का यह प्रारम्मिक भाग अन्य कथाओं से कुछ अंशों में अंतर 
रखता है, नायक विरह पीड़ित होकर स्वेच्छा से ग्रह त्याग नहीं करता शुरु के द्वारा 
उपयुक्त पात्र समका जाकर वह गणह त्याग करता. है तथा बाद में उसकी वृत्तियों के 
अनुकुल ही परम मार्ग का प्रदशन गुरु के द्वारा होता है। कथामें आश्वयतत्वोंकी योजना 
भी कम नहीं हैं। सुरशानी को मंत्र-सिद्ध ८, वह एक मायाअश्व निर्मित करती है जो 
आरम्भ में छलपूर्बक ओर फिर नित्य स्वेच्छा से ज्ञानदीप को देवजानी के पास पहुँचाता 
हैं | राजा सुखदेव क्रोंधित होकर ज्ञानदीप को पेटी में बन्द करके नदी में फिकवा देता 
हैं, बाद में ज्ञानदीय से पुत्रवत्‌ प्रेम हो जाने पर राजा भानराय की पुत्र वियोग में मृत्यु 
होती है | इन घटनाओं की संयोजना में एक ओर तो कवि देवजानी ओर ज्ञानदीप का 
विरह प्रदर्शित कर उनके प्रेम का महत्व प्रदर्शित करता है, दूसरी ओर राजा भानराय 
ऐसे सहुदय पात्र की संयोजना से कथा में करुण भावों का सचंरण करता है। 


कथा की गति को लेखक जहाँ भी कहीं उद्देश्य या लक्ष्य की ओर मोड़ना चाहता 
है वहाँ स्वत्र उसे शंकर की कृपा की आवश्यक्रता हुई है। नायक की उत्पत्ति एवं नायिका 
मिलन दोनों ही अवसरों पर शंकर जी की कृपा ही अभीष्ट सिद्ध करती है। एक स्थल पर 
वनस्पति रानी की कृपा भी हुई है किन्तु उसका घटना प्रवाह पर विशेष प्रभाव नहीं 
पड़ता क्योंकि सुरज्ञानी का अन्ततः ज्ञानदीप तक पहुँचना निश्चित था। इससे प्रकृति 
की मानव वेदना से सहानुभूति अवश्य सिद्ध हो जाती है। 
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कथा सुखान्त है। कवि ने कथा के सुखान्त करने [के कारण को प्रगट नहीं 
किया है | यूसुफ जुलेखा आख्यान में जिस प्रकार मिश्र देश की नारियों को 
तरबूज काटते समय द्वाथ कटने का ध्यान नहीं रहा था, उसी प्रकार देवजानी को भी 
अंगुली में सुई का चुभना शात नहीं हुआ । नलोपाख्यान की भांति ज्ञानदीप की खोज 
का भी एक मात्र साधन स्वयम्वर की घोषणा समझा गया। काल्पनिक कथानक के साथ 
ही, आश्चर्य तत्वों की योजना कोनूहल वृद्धि में सहायक होती है। 


प्रेम-पद्धति : 


कवि ने प्रेम का आविर्भाव साह्तात-दर्शन से कराया है, प्रमोदय पहले नायिका के 
हृदय में होता है। देवजानी जिसे सुरशानी के कहे हुये रूप गुण वर्णन पर विश्वास ही 
नहीं होता था, शानदीप को देखकर सुध बुध खो बेठती है। प्रथम दशन के बाद ही 
उसकी विरह वेदना तीत्र हो जाती है; जब किसी प्रकार उसे शान्ति लाभ नहीं होती 
तब सुरशञानी उसे अभिसारिका का रूप धारण कराकर रात्रि में ज्ञानदीप के पास ले 
चली, किन्तु अभी तक ज्ञानदीप के हृदय में प्रेम का आविर्भाव नहीं हुआ और वह 
देवजानी से विमुख रहा इधर देवज्यनी की व्यथां बढ़ती गई और सरजानी ने फिर 
अपने मन्त्रबल से छलपूवक शानदीप को महल में बुला लिया । ज्ञानदीप दोनों को एकत्र 
देखकर घबड़ाकर भागने को हुआ तभी देवजानी ने उससे संस्कृत में वार्तालाप किया जिसे 
सुनकर ज्ञानदीप रुक गया “और वह भी देवजानी के प्रति आकर्षित हुआ, नित्य दोनों 
के मिलने से यह प्रेम बरृद्धि पाता गया। प्रेम की पुष्टि हो जाने के बाद उन्हें विरदद 
सहना पड़ता है। 


देवजानी के पिता सुखदेव ने शानदीप को दण्ड देने के लिए नदी में बहा दिया | 
जिस प्रकार नल की खोज के लिए स्वयम्बर की घोषणा की गई थी, उसी प्रकार ज्ञानदीप 
की खोज के लिये स्वयम्वर की घोषणा करवा दी गई । ज्ञानदीप के आने पर दोनों का 
पाणिग्रहण हो जाता है किन्तु राय मान की मृत्यु के कारण करतंव्य के वशीभूत होकर उसका 
भानपुर जाना आवश्यक हो जाता है। ज्ञानदीप कभी भी प्रेम में कर्तव्य को नहीं भूला । 
राय सुखदेव ने जब ज्ञानदीप को बन्दी बनाकर उससे उड़ने के बारे में पूंछा तो उसने 
युक्तिपूषक कहा कि वह योगबल से इन्द्र की सभा में उड़ कर जा रह्य था। उसने अपने 

नन्‍्माद का वर्णन नहीं किया और शान्तिपूर्वक दण्ड सहन किया । भानपुर में अपनी 
भगिनी सदृश दामा का ब्याह करके ही वह फिर देवजानी के पास लौट कर आया। 
देवजानी के प्रेम का बड़ा स्वाभाविक विकास कवि ने दिखाया हैं| वह ज्ञानदीप पर मोहित 
होकर उसे सब प्रकार से पाने का प्रयास करती है। ज्ञानदीप के नदी में बहाये जाने के 
पश्चात्‌ वद अत्यन्त विरह पीड़ा से पीड़ित हो 'जहवा ढरा तोमर पसेऊ, ढारों रकत 
दूसोवर कोऊ' कहकर अगिनिकुंड में कूद पड़ती है| 


[ ४२२ | 
रस : 


ज्ञानदीप में भी श्र'गार रत के ही दर्शन प्रधान रूप से होते हैं | कवि ने विरह की 
चर्चा अधिक की है। संयोग का वर्णन कवि ने अवकाश होते हुये भी नहीं किया दै। 
नायक नाथिका के मिलन का वर्ग मात्र उपलब्ध है। 


विरह-वर्णेन : 
प्रेम का आरम्भ मर्यादा त्याग करके होता है। 


नबी प्रेम मद सो पिये जो खोवे कुलकानि | 
मानिक देइ कलाल कहं, सदा जो पत की हानि ॥ 


देवजानी ज्ञानदीप के सौन्दर्य को देखकर मर्यादा का विस्मरण करके विमोद्दित 
हो गई ओर उसकी वेदना निरन्तर वृद्धि पाती गई। 


प्रकृति-बर्गन : 


कबि ने प्रकृति का वर्णन उद्दीपन रूप में किया है, कोयल की कूक, मोर का शोर 
एवं पपीहा की पीधी से विरह का उद्दौष्त होते हुये वर्णन है । 


एड्री जुगुति दिन बीतेड भारी, निसि आये विरहिन झुखभारी। 
देखत चन्द चन्द बिरारा, घपिहा बोल सबद जिउ मारा। 
बोलहि मोर सोर बन माहा, भीलीकूकति काम तन ढाहा॥ 
कोकिल क्रूकत कलरव बोली, विरदहद पसीजि भीजि तन चोली ॥ 


इन विरहोद्दीपक उपकरणों को दूर करने के लिये सुरश्ञानी जो उपचार करती है 
उसमें ऊहा एबं बुद्धि का चमत्कार अधिक है । 


चेननि सो लिखेसि भुमिह राहू, चात्रिक कद्द से चाननी बाहू, ॥ 
लिखि मजारी मोर डेरवावा, भीलनिकोउठ फूल बनवावा॥ 


पे 


लिखि भुअंग ओ सोहिल लिखा, विरह समुद्र जेइ सोखे सीखा । 


इसी प्रकार सूर की भांति शेख नबी ने भी वीणा वादन पर मुग्ध होकर चन्द्रमा 
की गति का अवरुद्ध होते दिखाया है। 


कबहूँ बनि का ठाठ बनावे, मधुर मधुर सुर गाइ मुनावे 


म्रीग थकित होइ चन्द को, रेन घटत बढ़ जाय । 
सदन सूता तब जागे, तेदि ग्रुन दिहेसि अड़ाइ ॥ 


[ ४२३ ] 


बट, ३ हक ७ डे पु जक 
कहाँ कीं कवि उपमानों की योजना में अति कर बेठा है ओर हुदय की वेदना का 
परिचय अंगीठी के दहकने से देता है । 


अब नित हिये अंगीठी बरई, तुम्हरे विरद्द अगिनि नित जराई 


विरह वर्णन के अन्तर्गत कवि ने बारहमासे की भी चर्चा की है। बारहमासे का 
आरम्भ कवि ने आसाढ़ मास से किया है। प्रकृति के जो उपकरण संयोगियों को 
सुखद होते हैं, वही वियोगियों की व्यथा को तीज करते हैं । सावन महीने के संयोग 
सुखद एवं वियोग दुखद स्व॒रूपों का वर्णन कवि इस प्रकार करता है:-- 
संयोग सुखद : 


सघन मेघ रचि रहा लछुकाई, निस पति निसा नहीं देषराई। 
हरिअर पुहुमी भइ चहूँ ओरा, राजदि सखी बिराजि हिंडोरा। 
भूलहिं ओ मलार रस गावहिं, रीकि कंत सो रीकि भुलावहिं | 
दंपति मदन चहहि संग्रामा, रति सनेह चाहे बर बामा। 
मानिनि तिय हिय भुष अनुहारी, लाज बीच नहीं मानिहिं द्वारी । 
सुपर समेत सव रेन बिहाई, चेन चाउ रस भाडठ अबाई ॥ 


सारंग मोर पपीहा, विरह भरे मुष् बेन। 
सुनि सुनि सुष संयोगिनि, देषि देषि पिय नेन ॥ 


विशयोग दुखद : 
एहि सावन विरहिन तन तावन, बरसत जल दुष बीच जमावन । 
मेचक मेघ् म्ों कज सैना, अकुस चड़ित महाउत मैना। 
पिक नकीब चात्रिक हरवाहे, सोक सबद बोलहिं षरडवाहे।॥ 
बुृंद बरन बरसे चहूँ ओरा, दुरू प्रान चढ़ि त्रास हिंडोरा ॥ 
त्रिपति बिरह चढ़ि दीन्ह दमामा, बोलहि घन माजहि डरि बामा ॥ 
भरा न धाम पेठि विश्रामी, नेन मूँदि संवरसि सुषर सामी। 
कवन  उबारे नायक, वोड़न हिया हने दुख सायक। 


एह दुष वितवे नायका, नायक जेनहिं विदेश । 
भूल सबे सिंगार रस, भई सो जोगिनि बेस ॥ 


विरद के इस परम्पर गत वर्णन के साथ ही, कवि ने पूर्वराग का भी उल्लेख किया 
है। ज्ञानदीप के सौन्दर्य पर मुग्ध हो, देबजानी अपने प्रेम का वर्णन इस प्रकार 
करती है :-- 


हाँ वहि दरसन देखि विलानी, जेसे लोन मिलत बिन पानी | 
पीरि खांड जत भए मिलावा; कह केद्दि भांति जाहि बिलगावा || 


[| डेरंड ] 


रूप समंद जिउ बंद सेवाती, परा परत मिलिगा तेंहि भांती ॥ 
जौ जीव निउउ न छोड़ो रंगू, जोगी भोगी भए एक संगू॥ 


संयोग वर्णन में कवि की वत्ति अधिक नहीं रमी हैं, किन्तु मिलनाश्रुओं का उल्लेख 
अवश्य है :-- 


देखत पिय मुष लोचन भरे, नलिन नील जनु जलमधि परे॥ 
मानहु खजन, नीर नहानी, बूड़ि उठी ऊपर फहरानी॥ 
कोकिल सुर धरि दूनड रोई, नएन नीर सों चीर निचोई।॥ 


कवि ने एक स्थल पर कृष्णाभिसारिका का भी चित्र खींचा है। देवजानी कृष्णा- 
भिसारिका का रूप धारण करके कुंवर ज्ञानदीप से मिलने गई। 


आगे भई सुरज्ञानी बोली, काढहु ललित रंगीली चोली ॥ 
घोलदु सुरंग छुबीली सारी, नील बसन पहिरहु तन बारी॥ 


बिछिवा वजनी काढ़िके, छुद्रधंटिका षोलु । 
कंगन टांड़ छुपाइ लेई, रसना नेकु न बोलु ॥ 


कल की दीषक जगत पियारी, परबल काम कीन्ह अभिसारी ॥ 
चरन चांदि कुछ सकुच न आनी, अंग अंग ढांपि चली देवजानी ॥ 
तनिक सो तन जंह होइ उघारी, चन्द्र जुगुति प्रकट उजियारी॥ 
नील बसन मधि सोमित अंग, सीसी भरी काक जस संग॥ 
साय जलघधि बिच दामिनि जैसी, दुरत मुरत अधियारी नेंसी॥ 


श्रगार रस के अतिरिक्त ग्रन्थ में वीर रस की भी किन्चित चर्चा सुन्दरसेन और 
ज्ञानदीप के युद्ध वर्णन में हुई है। युद्धोत्साह आदि का वर्णन न होकर, सेनाओं की 
सज्जा एवं युद्ध की वीभत्सता का ही वर्णन अधिक ःहै : 


भए. संजोइल वुएन चढ़े, इस्तिन पषरी लोहेन मढ़े॥ 
घुमरहिं घटा जनु सावन आये, अंकुस कीन्द्र तुरत चमकाये॥ 
घुमरहिं घन जनु बाजु निसाना, जनु बगुपांति फरहरा बाना ॥ 
मारू बाजन में सहनाई, मानहु सारंग सबद सुनाई ॥ 


इस प्रकार सेनाओं के उपस्थित हो जाने पर युद्ध हुआ । युद्ध की भयानक गति एवं 
वीभत्सता, जोगिनी, एवं गीघों के वर्णन से और बढ़ जाती है : 


५ _. चऊे च्ड हु ४ ७ ॒॒इ 

मरहि तो नेन परग बहू टूट, बघतर जेब गांसी नहिं फूट || 
इंटहिं कन्‍्ध भुजा एक तोरी, उठहिं कबन्ध षेलु जनु होरी ॥ 
ओनित धार जानु पिचकारी, हाहा हुत तंह होइ हड्ढारी ॥ 


[ ४२४ ।] 


हँसहि घषाहि मसान मसूरी, कलकलाहिं जंमुक सुरपूरी ॥ 
जोगिनि जोरि ज्मात जुरी, सूरन ढढ़ें टुके सब सुरी॥ 


गीधन साड़ो छाय3, महि चोंचन बिबियात | 
आपु आपु कहंँ घांचहि, मनहु सरमा पांच ॥ 


भाषा ६ 
ज्ञानदीप की भाषा अवधी है। 
छ्न्द : 


शानदीप की रचना दोहे चोपाई के क्रम से हुई है। सात अद्धालियों के बाद एक 
दोहे का क्रमनिर्वाह ग्रन्थ में हैं। 


अलंकार : 


अधिकांश अनुप्रास, अनन्वय, उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा आदिक अलंकारों का प्रयोग 
कवि ने किया है । 


अनुप्रास 
नवी नबी नित रटत हैं, नितहिं नबी की आस। 
करता करिहि से होइही, चित मति करो उदास ॥ 
अनन्वय 
आयु रूप वोह करता, जाने कौन वखाने रूप । 
वौहिका रूप वोही उपमा, जस बौह अहै अनूप ॥ 
उत्प्रेक्षा 


बंघट पट के वोट मधि दुलहिनि निरखत नाहिं। 
कनन सरीके पींजरे, खंजनु जनु अकुलाहिं ॥ 


शञानदीप में अन्य प्रेमाख्यानों की भांति वस्तु वर्णन की अधिकता नहीं है। कवि ने 
नगर गढ़ और जलक्रीड़ा आदि का वर्शन नहीं किया है। देवजानी के सौंदर्य का वर्शन, 
रागरागिनी वन, एवं मन्त्र-ज्ञान चर्चा अवश्य उपलब्ध होती है। 


देवजानी के सौन्दय्य का वर्णन करते समय कवि ने परम्परायुक्त उपमानों का प्रयोग 


[ ४२६ )] 


किया है। अन्य प्रेमाख्यानों की भांति नखशिख वर्णन अधिक नहीं है|! » गारसज्जा 
का वर्णन करते समय कवि ने कुछ आभूषणों, कर्णकुरुडल, हार, गुलबन्द, खोर, टड़िया, 
बाहुत, छुद्रावलि, चुरा एवं बिछिया आदि की चर्चा की है? । 


कवि ने बहुज्ञता प्रदर्शन के लिये भरों, मालक्रोष, हिण्डोल, मेधमलार, दी -क, 
विलावल, सूही, गालसिरी, माहुर, सिन्धु, सोरठ, टोड़ी, गूजरी, मरहठी आदि राग 
रागिनियों का उल्लेख किया है। 


सुरज्ञानी अपने मन्त्र-ज्ञान का भी परिचय देती है : 


सुरश्ञानी कहु राजदुलारी, मोहनमंत्र मैं जानत भारी | 


मोहन जोहन बसिकरन, बिरह तवान उचाट | 
पाँच वान सरसिज के, जेहि तन ज्ञान जेकाट | 


समाज एवं संस्कृति : 


इस दृष्टिकोण से 'श्ञानदीप' महत्वपूर्ण है। विद्यानगर के राजा सुखदेब की पुत्री देवजानी 
जब बारह वर्ष की हुईं तो वह चौदहों विद्या में निपुण हो गई। सम्भवत: कन्या की 





१. अति कोमल लहकारे केसा, स्याम बरन चकिन जनु सेसा ॥ 
ता मुख भपन सीस अआ, तापर बॉजन बेठेड सूआा। 
अंजन सलिल एक संग बहा, मानहुँ कामसूत कर किहा। 
कु कंचन उस खिल जोरी, सकसी कसनो अधर बटोरी। 
अंग लाइ तेहि लंक निसंक्री, केसरि पोसि अरगजनु अंकी । 
जंघ जुगल जनु वैदली जोरी, के हस्तीक€ केसरि बोरी । 


२. प्रथमहिं अज्ञन सोते कीन्हा, बहुरि वसन घसि ता धसि दीन्हा। 
मुख तमोल देंद अज्न नेना, जनु सहरस अज्जन सुख चैना। 
पाएन जाबक सोभा दौीन्हा, जावक जग सोभा कहं लीनहा। 
आहछे चिहुर चीर सम गू दा चन्दन चेति अ्ररुन सुत मृ दा । 
तिलक तपम्तोल अधर मघि तिला, सीस लिलाट विद्रमरिलमिला । 

नपपिक छुवि मुक्काहल, मुकुता अघर परोस। 

* बी कंवल के कोस पर, मनो बुन्दि दुति ओस ४ 
सखन बीर हरि जेरि आरे, जरत सूर बीरन से हारे। 
गले गुलबन्द जलजसुत माला,जलसुत च।हि अधिक उजिबाला। 
आड़ लिलार टाड़ भ्रुज़ मांहा, कनक जड़ित बाहुट भ्ुुजमाहा। 
छुद्गावलि बाधे मधि लक्षका. बरनि न जाय मदन की सक्षा। 
पाएन पाएल चूरा सोहें, बरनत बरन सरस्वती मोहें। 
चन्द सूर मानहु मनियारी, चिछुआ उडुगन निसि उजियारी। 


[| ४रे७ ] 


विवाह योग्य अवस्था <स समय आठ वर्ष की जगह बारह वर्ष मानी जाने लगी थी; 
संस्कृत का समादर तब भी समाज में अधिक होता था | संस्कृतभापी पण्डित समके जाते 
थे, जब देबजानी ने (सांसकिरत महं बोलेउ बोला ) संस्कृत में वार्तालाप किया तभी 
शानदीप प्रभावित हुआ । 


परिडत पस्डित मिले जो कोई, बहुत सवाद बात कर होई । 


बालक के जन्म के पश्चात्‌ छठी संस्कार का वर्शन कवि उसमान के बाद शेखनबी ने 
ही किया है । राजा के रनिवास में रानियों की संख्या बढ़ती जाती थी, राजा मानराय के 
की मृत्यु पर उसकी तीन सौ साठ रानियां सती हुई । 


कवि ने समाज में प्रचलित शकुनों का वर्णन भी किया है। इनमें गाय, धोबी, मृग, 
मालिन, वंशी, नीला, क्षेमकरी, लोआ, अद्दीरिन, धीमर, पूर्णगट, ब्राह्मण आदि का 
विशेष उल्लेख है | ज्ञानदीप के विद्यानगर की ओर प्रस्थान करने पर ये सभी शकुन 
हुये थे। 


दहिने काग सवरिया बोला, जबकि मिले धन होइ निडोला । 
रजक परोहन भारे आवा, दहिने ओर मिरग देखराबा। 
मालिनि आइ फूल कर दीन्हा,ब॑सी बजाइ काहु सुर लीन्हा । 
नीला खेमकरी देखराइ, लौग्रा नाचत ढिग मा आइ। 
दहिउ अहीरिन लेउ पुकारी, धीमर आइ मच्छ लेइ मारी । 
बाएँ दिसि बोला पतिहारा, तरुनी सीस कलस जलभरा। 
बाभन तिलक दुआदस कीन्हें,सिद्धि-सिद्धि मुख असीक्त दीन्हें | 


चली सगुन सुभ देखिके, सुरज्ञानी बिहसाइ। 
भावत मिलीहिंए. नबी, निज विधि भेरइहि आइ ॥ 


इसके अतिरिक्त कवि ने विवाह संस्कार का विस्तृत वर्णन किया है। परढप, वेदी, 
सेंदुरदान, गठबन्धन, कोदबर आदि वैवाहिक संस्कारों का उल्लेख है : 


माड़ो छाइ सरग लेइ आवा, एक खम्भ कस माड़ौ छावा | 
चांद सुरज तहां धरा उरेही, उडहन बन्दनवार सनेही। 


वेदी सात सर्ग पर नबी चौदहों भाँति । 
धूप घूप नथ बोकेउ डपजे उत्तम कान्ति ॥ 


दुलहिन सिर पर सोहै मौरी, लोग ठगे जनु साह ठठोरी । 
दुलहिन करके दीन्ह सिधोरे, बांभन आइ पढ़ा गठि जोरें | 
मौरि टारि कुबंर कर लीन्द्रा, अति अनन्द सों सेंदुर दीन्हा | 


[ #र८ ] 


घ्ंघट पट के वोट मधि दुलहिनि निरखत नहिं 
कनक सरीके पींजर खज्ञननु जन अकुलाहि ॥ 


पुनि कोहवर का धनिहि चलाई, टेक भइ तह छेकेनि जाइ । 
लागी सखी खियाबवे पाना, जूठि सोपारी र॑ग कमाना | 


कोहबर के लिये जाते हुये बर-कन्या का मार्गावरोध तथा उसे कन्या की जूडी सोपारी 
से युक्त पान खिलाना आदि ऐसी टी क्रियाओं का उल्लेख करना भी कवि नहीं भूला है। 
बारात का चार दिन तक रंहकर स्वदेश लौटने की प्रथा के अतिरिक्त कवि ने गुलूबन्द, 
कुण्डल, हार, टड़ियां, चूरा, बिछिया, आदि आशभूषणों का उल्लेख किया है । 


: कज्नन खुलने के पश्चात्‌ मोर सिराने की प्रथा का भी उल्लेख कंवि ने किया है : 


कज्ञन छोरि कुअर नहवाया, बनक उतारि सो फेरि बनावा | 
मज्ञल गाय सो मौर सिराएनि, बहुत असीष असीष सो गाएनि | 


कवि वेद विहित मार्ग का अनुगमन उचित समझता है :-- 


वेद भेद जो मारग जइया, पंथ हेरान तही छिन पइ्या ॥ 
बेंद बिहून सुनी सो काया, पसु केअंस घरी नर काया ॥ 


इन संस्कारों के वर्शन में कवि की परम्परा एवं मर्यादा पालन की प्रवृत्ति स्पष्ट 
लक्षित होती है। 


स्त्रियों के सम्बन्ध में उस समय भी विशेष आदरपूर्ण भावना नहीं थी । स्त्री का 
सौन्दय ही सम्भवतः उसे आदरणीय बनाता था, अन्यथा वह सब प्रकार के अवगर्णों से 
युक्त है :-- 


त्रिय जोबन जल नद को पानी, उतरि गये को मेखे आनी । 
तिरिया जाति दूध की. नाई, बिनसे बहुरि सवाद न पाई। 
तिरिया कंवल एम सम तला, पानी गये न सो रंग फूला॥ 
तिरिया केदलि प्रभं की नाई, एकबार फर होय मिटि जाई ॥ 
तिरिया माथिक बासन जसे, पाए. छूति रसोइ न पंसे । 
तिरिया जस माटी की गगरी, माहुर बंद परत पन बिगरी॥ 


ओऔगुन भरी सो तिरिया, तैसा गुन अधार । 
संत करहु चित भीतर जो पुरवहि करतार ॥ 


घर में सास और ननद का आतंक भी कम नहीं था, उनकी कठमूठ कही गई आजा 
पालन करना भी वधू के लिए उचित था, तभी ग्रह शान्ति सुरक्षित रह सकती थी ;--- 


[ ४२६ | 
आयसु ननद सीस पर लीन्हे, भूंठे कहृहि सच सो कीन्हे ॥ 


ढोंगी योगियों से सामाजिक मर्यादा भंग होने का भय लगा रहता था; 
ज्ञानदीप और देवजानी के प्रेम प्रसंग के सम्बन्ध में रक्षकों ने राय सुखदेव को योगियों 
का विश्वास न करने का परामशे दिया - तथा जनसमुदाय में योगियों के प्रति अविश्वास 
की चर्चा चल पड़ी :-- 


जोगी भयल रूप सब रहहीं, कहहिं अवर कुछ अबरे करहीं। 
जोगी नहिं बातन पतिआ्राइय, ज॑ह देषी तंह मारि श्रड़ाइय | 
जोगी छुलत फिरहिं संसारा, हाथ धंधारि लाइ मुष छारा॥ 


जो गहि नहिं पतिश्राइग, बैठिय पास न दौरि ! 
देह भीषि मंगाइके, बैठे देइ न पोरि॥ 


'ज्ञ,नदीप! का महत्व कथा संगठन एवं सामाजिक दृष्टिकोण से विशेष है । 


& 0 __ है 


हंसजवाहिर 
( कवि कासिमशाह कृत ) 


कासिमशाह ने ग्रन्थ हंसजवाहिर! में अपना थोड़ा बहुत परिचय दिया है। 
निवासस्थान : 


कवि का निवासस्थान अवध सूवे के अन्तर्गत लखनऊ जिले का 'दरियाबाद! नामक 
नगर था |" 


जाति पांति एवं मातापिता : 


किसी भी सूफ़ी कवि ने अपनी माता का परिचय नहीं दिया है , कवि कासिमशाह 
केवल अपने पिता इमानुलला के नाम का उल्लेख करते हैं । इनके पिता का नाम इमा- 
नुल्‍ला था तथा ये जाति के हीन, या नीच जाति के थे? | इतने पर भी प्रेम-ज्ञान के 
ऊँचे पन्‍थ की चर्चा करके उच्च वर्ग के मध्य सम्मानित होने की इनकी आकांक्षा थी | 
कवि स्वभाव से विनीत है, साथ ही जायसी की ही भांति “बिनती सकल पन्डितन आगे, 
हों सेवक जिन कर पुछ लागे! कहकर अपनी त्रुटियों का परिभाज॑न ाहता है। 


रचना एवं स्थिति काल : 


कवि अपने ग्रन्थ का रचनाकाल हि० सन्‌ ११४६ लिखता है ।3 शाहेवक्त की प्रशंसा 
करते हुये वह दिल्‍ली सुल्तान मुहम्मदशाह के रूप एवं ऐश्वर्य का वखान करता है। 
कवि सम्राट मुहम्मदशाह को सुन्दरता, वीरता एवं बुद्धिमता में अपूर्व मानता दे । 





बे ः (कर 
१. हैं लखनऊ अवध मंमियारा » देरियाबाद नगर उजियारश ॥ छू०७। 


२. दरियाबाद मांक मम ठाऊ , इमानुल्ला पिता कर नाऊं। 
तहयाँ सोहि जन्म विधि दीना , कासिम नांव जात का हीना। पू०७। 


6 


.. ग्यारह से उनधास जो आञाजा , तब यह कथा प्रेम कवि साजा | ए० ८। 


[ ४३१ | 


सुलतान के सम्मुख हिन्दू एवं तुक सभी नत होते थे तथा उसका राज्यकाल-सुख शान्ति 
का युग था।! 

मिश्रबन्धुओं ने हँंसजवाहिर का रचनाकाल सं० १६०० माना है, साथ ही उन्होंने 
दरियाबाद को जिला बाराब॑की के अन्तर्गत बताया है। मुहम्मदशाह का शासनकाल 
सन्‌ १७७६-१८०५ है साथ ही कवि ग्रन्थ का रचनाकाल हि० सं० ११४६ या सन्‌ १७६३ 
बताया गया है, अत: कवि का स्थितिकाल मुहम्मदशाह का राज्यकाल ही निश्चित 
होता है। 
ग़रु ; 


अपने पीर की चर्चा करते समय कवि करीमशाह की बन्दना करने के पश्चात्‌ सलोन 
नगर के पीरमुहम्मद एवं पीरअशरफ का गुण गान करता है। ऐसा ज्ञात होता है पीर 
मुहम्मद के पुत्र पीर अशरफ ही कासिमशाह के दीक्षा गुरु थे। इनकी दया, महानता एवं 
चमत्कारशक्ति का परिचय भी कवि देता है। अन्त में कवि मुहम्मर अशरफ ऊे पुत्र पीर 
अता का गुणगान भी करता है। इन चारों में कौन इनका गुरु था, यह स्पष्ट नहीं होता, 
फिर भी रेखांकित पंक्तियों के कारण मुहम्मद अशरफ ही इनके दीक्षा गुरु ज्ञात होते हैं* । 
कवि उन्हीं को पार लगाने वाला और सुमिरन का आधार मानता है। 


१. महम्मदशाह देहली सुल्तानू , काम्ी गुण वह कीन बवानू। 
छाजे पाट चीर सरतात्रा, नावहिं शीश जगत के राज़ा। 
रूपवन्‍्त दरशन मुहराता, भागवन्त वह कीन विघाता। 
द्रव्यवन्त धर्म मुह पूरा, ज्ञानवन्त खरग मंह सूरा। 
होथ बलवन्त कटक कहि चोरा , देशवन्त चितवे चह ओरा ! 
नावें शोश हिन्दू तुरकाना, कांगे देश देश के थाना। 
देश देश तई के अमराऊ, कीन अचल होथ करें नियाऊ। 
बेठा आप सुपाट पर राज करे सुख भोग। 
सुखी भई सब पिर्थत्री, राय रंक जन लोग। पृ० ६ | 


२. सुमिरों नाम करीम सो पीरा, जेहि की नाव चढ़े वहि बारा। 
हाँ केद्दि योग जो करों बखाना, वह न कलंक जगत कर भागना | 
तेहि ज्योति में दीपक बारा, पीर महम्मद जग उजियारा। 
पुनि वहि ज्योति दिये उतारा, जो कछु लाग चला संसारा। 

घधर्मवन्‍्त निरमल गुरु, अलख दुलारे पीर। 
तिन घर दीपक बुध रहा, श्रशरफ जोत शरीर ॥ 
चख् चितवन गिरि कब्चन होई, कस पग परस तरे नहिं कोई। 
ओ न होत अस कबहू' हारा, को मम पन्‍थ लगावत पारा! 
है अधार समिरनमेरे, महमद अशरफ नांव। 
यहि मग रस्ता नहिं चलत,ज्यहिमा है नहिनाव ॥ 


[ ४३२ ] 
कथा-सारांतध : 


बलखनगर के सुल्तान बुरहानशाह की एकतीस सुन्दर नारियाँ थीं। पुत्र के अभाव 
में सुल्तान अत्यन्त दुखी रहता था । एक दिन अत्यन्त उदास होकर वह घर छोड़कर 
निकल गया, मार्ग में उसे हजरत खिज्र ख्वाजा मिले जिन्होंने सुल्तान को पुत्रप्राप्ति का 
आशीर्वाद दिया | फलस्वरूप यथासमय उसके हंस नाम का पुत्र उत्पन्न हुआ | ज्योतिषियों 
ने हँस के नक्षत्र देखकर यह बतलाया कि एक बार कारणवश यह स्वदेश से बिलुड़ 
जायमा किन्तु अन्त में यह फिर बलख लौटेगा ओर यहाँ का सुल्तान बनेगा | कुछ समय 
पश्चात्‌ बुरहानशाह का देहावसान हो जाने पर देश में अशान्ति व्याप्त हो गई । सत्र 
अनबन फैली थी | हंस अभी बालक ही था । वह भी बन्दी बना लिया गया। उसकी मां 
किसी प्रकार यत्न से उसे वहाँ से बाहर लाई और बलख देश छोड़*र चल पड़ी। मांग 
में अनेक प्रकार के क४ मेलने के उपरान्त, किसी प्रकार हजरत खिज् ख्वाजा के परामश 
से वे रूम देश के शाह तक पहुँच गये जहां उन्हें यथोचित सम्मान प्राप्त हुआ । 


एक वर्ष उपरान्त जब हँस अपनी फुलवारी में सो रहा था उसे स्वप्न में एक सुन्दरी 
दीख पड़ी जिसके सीन्दर्य पर वह तत्काल ही विमोहित हो गया | 


इधर चीन देश के राजा आलमशाह की रानी मुक्ताहर के गर्भ से जवाहर नाम की 
पुत्री उत्पन्न हुईं | एक दिन जब वह उपवन में विचरण कर रही थी, एक परी तालाब 
में लान करने आई । खान करते समय वह अपना चीर किनारे पर ही छोड़ गई थी | 
जवाहर ने उसका चीर कहीं छिपवा दिया ओर फिर परी को लौटते समय उससे सखीरूप 
में रहने का वादा लें लिया । वह परी जवाहर की अन्य सखियों के साथ “शब्द! नाम से 
वहीं धौराहर में रहने लगी। जवाहर के वयस्क होने बर उसके पिता को उसके ब्याह की 
चिन्ता हुई और उसने किसी देश के सुल्तान भोलाशाह के पुत्र दिनौर से उसका सम्बन्ध 
स्थिर किया । “शब्द? परी होने के कारण दिनोर के सम्बन्ध में शीघ्र ही सब कुछ जान 
गई। उसने दिनौर की अत्यन्त निनद्रा की और अपनी प्रिय सखी जवाहर के लिये 
योग्य बर ढंढने परेवा बनकर उड़ चली । 


आब्द' उड़ते हुये रूम देश में हंस के निकट पहुँच गई ओर वहाँ अन्य पक्षियों 
से वार्तालाप में जवाहर के अनुपम सौंदर्य का वर्णन किया । हंस उस वर्शन को सुनकर 
शब्द! के प्रति आकृष्ट हुआ और उसे अपने हाथ पर बिठाकर उसने क्रमश: जवाहर का 





नगर सलोन ठान त्यहि केरा, चदुंदिशि जग माद्दे उजियेरा । 
तेहि घर रतन प्रीत तरमला, पीर श्रता सत्र पूरण कला। 
है 2८ 2५ 
पी/ दुलारे करोम के, अशरफ पीर के नन्‍्द। 
निर्मल दोऊ जगत महेँ, निहकल्क जस चन्द॥. (४० ६-६ ) 


[ ४३१२ | 


सारा बुतानत जान लिया | “शब्द! के किये गये नख-शिख वर्णन से वट अत्यन्त प्रभावित 
हुआ और उस सौंदय्य को स्वप्न में देखे गये सॉंदर्य के समान ही मानकर जवाहर 
का वियोगी बन बेठा | वह जोगी होकर प्रियतम की खोज में निकल जाने को हुआ किन्तु 
शब्द' ने उसे सात दिन तक ऐसा न करने के लिये मना कर दिया ओर स्वय॑ हंस के 
पास उड़ चली । वहाँ उसने सारा वृत्तान्त जवाहर को बताया किन्तु किसी के शिकायत 
कर देने पर रानी ने 'शब्द' को बंदिनी बना लिया तथा उसका चीर भी छीन लिया । 
अब वह उड़ सकने में असमर्थ थी। इस घटना के कारण जवाहर अत्यंत दुखी ओर 
विरहाकुल हुई क्योंकि उसने भी स्वप्न में हंस के सौंदर्य का दर्शन किया था । 


इस प्रकार हंस और जवाहर के प्रेम-विकास में व्यवधान उपस्थित हो गया और 
जबाहर के विवाह की तैयारियां दिनोर के साथ होने लगीं। इधर जवाहर चिन्तित थी 
उधर हंस “शब्द द्वारा जवाहर के सौन्दर्य को सुनकर अत्यन्त विकल था। शाह ने अनेक 
सुन्दरियों को उपस्थित किया किन्तु वह सन्तुष्ट न हुआ ; इसी बीच में उसका प्रिय सखा 
बाज भी खो गया, जिसकी खोज में दुखी होकर वह भटकते हुये किसी पहाड़ १र जाकर 
सो रहा । वहां से उसे परियां उठाकर ले गई और केवल कोठुक के लिये दिनौर को सजी 
सजाई बरात से उठा ले गई ओर हंस को उसके स्थान पर बिठा आइ । इस प्रकार वास्तव 
में हंस ओर जवाहर का विवाह हो गया। दोनों प्रेमियों की भेंट अचानक गई। उन 
दोनों ने अपनी अँगूठियां बदल डालीं ओर आन्नदकेलि के पश्चात्‌ वे सो गये | इसी 
समय परियां फिर हँस को वहां से उठा ले गई और उसकी जयह दिनौर को लिटा आई' | 


जवाहर ने दिनोर को वर के रूप में स्वीकार करने से इन्कार कर दिया । परीक्षा के 
पश्चात्‌ भी दिनौर असफल रहा और दिनोर बदला लेने के लिये जोगी होकर निकल पड़ा। 
वह गुरू बीरनाथ से मिलकर अपनी ध्वंसकारी साधना में संलग्न हुआ | हंस जागकर 
फिर विरह पीड़ित हो गया और जवाहर भी विरह दुःख से सनन्‍्तप्त रहने लगी | जबाहर 
का दुःख निवारण करने के लिये उसकी माता से अनुमति लेकर एक वार फिर “शब्द 
अपना चीर लेकर उड़ी और हंस के हाथ पर आकर बेठी । शब्द के द्वारा जवाहर का 
बत्तान्त सुनते ही हंस जोगी होकर निकल पड़ा और उसके साथ कई अन्य साथी भी हो 
लिये, शब्द उनका मार्गप्रदर्शन करने लगी | मार्ग की अनेक बाधाओं को पार करते हुये 
किसी प्रकार वे समुद्र पार कर गये। समुद्र पार करते ही “शब्द! ने जाकर जवाहर को 
सब हाल सुनाया और हंस फिर जवाहर से मिल, अपने दिन सुख में बिताने लगा | 
इसी आनन्दकेली के मध्य हंस को अपने देश रूम का स्मरण हो आया और वह जवाहर 
के साथ अपने देश की ओर चल दिया किन्तु मार्ग में बीरनाथ के चेले ने अवसर पाकर 
उन्हें फिर अलग कर दिया | हंस जोगी होकर भ्रमण करने लग और जोगी वश में घमता 
हुआ भोलाशाह के यहां पहुचा । वहां उसकी पुत्री एवं दिनौर की बहन से उसका विवाह 
हो गया और “शब्द' के प्रयत्न से उसे जवाहर भी मिल गई । हंस दोनों पत्नियों को लेकर 
रूम देश को लौट आया । उसने रूम का अधिपति बनकर बलख को पुनः प्राप्त किया । 
यहां उसके घर जवाहर के गर्भ से 'हमीन' नाम का एक पुत्र उत्पन्न हुआ | 


[ ४३४ |] 
मीरदौला, जो उसके विरोधियों में से था, के पुत्र .ने अन्य सुलतानों द्वारा उस पर 
आक्रमण करवाया और युद्ध में स्वयं उसे छूरी से मार डाला। उसकी दोनों पत्नियों ने 


भी प्राण त्याग किये और तीनों की एक साथ समाधि बना दी गई। बाद में हसीन 
राजा हुआ | 


कथा-संगठन : 


“हंसजवाहिर' का कथानक पूर्शरूप से काल्पनिक है। कवि ने घटनास्थलों के लिये 
बलख, चीन एबं रूम प्रदेशों को चुना है किन्तु इन स्थलों के निवासी पात्रों का नामकरण 
भारतीय ही है। ज्ञात होता है कि कवि इन दूरस्थित देशों के नामों के द्वारा केवल 
चमत्कार एवं कौतृहल की सृष्टि करना चाहता है। 


कथा की घटनाओं में विशेष अन्तर नहीं है। राजा का पुत्राभाव, आशीर्वाद के 
द्वारा पृत्नोत्पत्ति, जन्मकंडली, प्रेमोत्पत्ति, मार्ग की कठिनाइयां, गुरु, शब्द या परेवा की 
सहायता, विरोधी तत्वों का दमन्‌ , जीवन की निस्सारता, शाश्वत मिलन आदि घटनाओं 
कोई विशेष नवीनता लक्षित नहीं होती है ; किन्तु कवि की संयोजना में नवीनता है। 


साधक के दो विरोधी हैं। एक लौकिक और दूसरा अध्यात्मिक | मीरदौला उसे 
लौकिक उत्तराधिकार से वंचित करना चाहता है तथा दिनोर उसकी जवाहर प्राप्ति 
में बाधक है । हंस को मार्ग की कठिनाइयों एबं बिछुड़ ने का दुःख तीन बार सहना पड़ता 
है। एक बार वह “शब्द! की प्रतीक्षा में चिन्तित हो वर से निकल पड़ ता है; दूसरी बार 
अप्सराओं के द्वारा संयोग सुख प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ उसे फिर वियोग दुख सहना पड़ ता. 
है। तीसरी बार दिनोर की कुचेष्टा उसे जवाहर से वियुक्त कर देती है | जीवन क़े अन्त 
का वियोग, शाश्वत मिलन की लालसा भें वियोग नहीं रह जाता | .- 


आश्चर्यतत्वों की योजना में कवि ने अप्सरा एवं परी का ही उल्लेख किया है। 
भमधुमालत' में जिस प्रकार अप्सराश्ों ने मधुमालती ए.वं मधुकर का संयोग करवा दिया 
था, चित्रावली में देव के कारण सुजान और चित्रावली का मिलन हुआ, ठीक उसी प्रकार 
अप्सराओं के कौतहल के कारण हंस और जवाहर का अकस्मात मिलन हो गया.। अन्तर 
केवल इतना है कि मधुकर एवं मालती, सुजान एवं चित्रावली का प्रेम उनके प्रथम मिलन 


के पूर्व उद्भूत नहीं हुआ था, किन्तु हँस और जवाहर इस मिलन की अप्रेमव्यथा से 
पीड़ित थे | 


अन्य कथाओं में गुरू) या किसो सिद्ध की चर्चा सहायक के रूप में होती रही दे 
किन्तु गुरू बीरनाथ की चर्चा विरोधी रूप में होती है| गुरू बीरनाथ का पर्वत पर निवास, 


उनके अनेक चलों एवं सिद्धियों की चर्चा कवि जहां करता है वहां सिद्धों की साधना 
स्मरण हो आती हे । 


| ४रे४ | 


जांयसी को 'पदुमावत' के पश्चात्‌ प्रमुख रूप से दूती का वशन 'हंस जवाहिर मे 
आता है यद्यपि जान कवि ने भी अपने प्रेमाख्यानों में इनका उल्लेख किया है । चित्रावली 
में जिस प्रकार जोगी भेष में भ्रमण करते हुये सुजान पर कंवलावती विमोहित हो गईं 
ठीक उसी प्रकार भोलाशाह की पुत्री हंस के सौन्दर्य पर मोहित हो जाती है । कवि हंस के 
चरित्र की उत्कृष्टता का परिचय इस स्थान पर नहीं ८ पाता है-। उसका विवश होकर व्याह 
करना फिर अति निष्ठुरता एवं उतावली से गोना लेकर वहां से चलना नायक के चरित्र 
को उत्कृष्टता नहीं प्रदान करता । 


कथा का संगठन बहुत कुछ'प्मावत' से मिलता हैं किन्तु एक में ऐतिहासिक तथ्यरक्षा 
आवश्यक थी और दूसरी पूर्णतः काल्पनिक है, अतः अन्तर स्वाभाविक है। जायसी ने 
ऐतिहासिक तथ्यरक्षा के हेतु पद्मावत को दुखान्त बनाया। नूरमुहम्मद ने “इन्द्रावती” में 
परदुःख कातरता का आदर्श उपस्थित करते हुये कथा को दुखान्त रक्खा | कासिमशाह 
ने संसार ए.वं जीवन की नश्वरता का प्रदर्शन करने के लिये अपनी कथा को विषादान्त 
बनाया" | पद्मावत ओर हंसजवाहिर इन दोनों ग्रन्थों की प्रसिद्धि लगभग समान रूप से 
रही है। कवि शेखरहीम अपनी शिक्षादीक्षा का परिचय देते हुये लिखते हैं : 


प्मावत देखों निरथाई, मलिक मुहम्मद केर बनाई । 
हंस जवाहिर कासिम केरी, पढ़यो सुन्यों पुस्तक बहतेरी । 


कथा के अन्त में कवि ने पद्मावत की भांति कथारूपक की ओर संकेत किया है। 


कासिम कथा जो प्रेम बखानी, बूके सोई जो प्रेमी ज्ञानी 
कौन जवाहिर रूप सोहाई, कौन शब्द जो करत बड़ाई। ५० (२७२) 


कोन हंस जो दरशन लोभा, कौन देश जेहि ऊँचे शोभा। 
कौन पंथ जो कठिन अपारा, कौन शब्द जो उतरे पारा। 
कौन मीत जिन संग जिंव दीना, कोन सो दुर्जन अतिछल कीना । 
को ज्ञानी जिनबानि सुनावा, कोन पुरुष जिव सन चित लावा। 
कौन दुष्ट जेंहि दरश न जूका, कोन भेद जेहि शब्दहिं बूका । 


4. पॉतहि पांत सोवाय की, देह उपर ते छार। 
छानहि करत ओदाय के, अन्त छार की छार । 


कासिम जक्त जान सत्र धोखा, जो जग भल गयो सो खोखा। 
शोंखा गगन फिरे दिन राती, धोखा देखि बुलब्ुला भांती ॥ 


( प्रू७० २७०-२७१ » 


[ ४३६ ] 


बांच कथा पोथी भुवन परसन तेहि जगदीश | 
हमहिं बोल सुमिरे सोई, कातिम दई अशीश | (४० २७२) 


ओर इस प्रकार कवि कथा के पाठक को आशीर्वाद भी देता है कि इस जीवन एवँ 
शक्ति का एक ही उपयोग है कि प्रेम-ज्ञान में चित्त लगाया जाय : 


कासिम यौवन हाथ है, चहे-सो काज सवांर | 
पुनि हस्तीबल जायगो कौन उठावे भार । ०२७३ 


सूफी प्रेम-काव्यों का संगठन पूर्णरूप से प्रबन्ध काव्यों के अनुसार हुआ है। प्रबन्ध 
काव्य में मानव जीवन की पूर्ण प्रतिच्छवि होती है। उसमें घटनाओं की संबद्ध %खला 
और स्वाभाविक क्रम के सम्यक निर्वाह के साथ ही, मार्मिक स्थलों का समावेश होता 
है| घटनाओं का यथातथ्य वर्णन, रस की निष्पत्ति नहीं कर सकता । अन्य सूफ़ी प्रेम 
काब्यों कौ भांति हंस-जवाहर में भी कथा ग्रवाह के मध्य मार्मिक स्थलों का अभाव 
नहीं है । बलख के शाह बुरहान का निधन, हंस की मां की व्यथा, प्रेम भार्ग के कष्ट, 
हंस ओर जवाहर का संयोग, चीन से लौटते समय हंस और जवाहर का वियोग, 
जवाहर की असहाय स्थिति तथा अन्त में हँस की छुल से असामयिक मृत्यु आदि ऐसे 
ही स्थल हैं जिनका कथा में इतिबत्त या घटनाओं का उल्लेख तो होता है किन्तु उनकी 
सफलता इन्हीं रसात्मक स्थलों पर आधारित होती है। पूरी कथा में संबन्ध-निर्वाह भी 
अच्छा है यद्यपि आश्चर्य और अदूभुततत्व, परी आदि की सहायता से कवि का 
मनोनीत सिद्ध होता है, किन्तु कहीं भी घटनाओं में सम्बन्ध विच्छेद नहीं होता। परी 
के चीर चुराने की घटना, उसके 'शब्द' रूप में जवाहर के साथ रहना, हंस का परियों के 
दूवारा अपहरण, हँस का जवाहर-वियोग हो जाने के पश्चात्‌ जोगीरूप में भ्रमण करते 
हुये दिनौर शाह की बहन से भेंट आदि घटनायें ऐसी हैं जिनकी संभावना तथा सार्थकता 
पर कथा के कई महत्वपूर्ण स्थलों का होना टिका हुआ है। 


कथा की घटनायें भिन्‍न तथा दूर स्थित देश रूम-बलख तथा चीन में घटित होती 
हैं। पात्रों के नाम तथा स्थान, सभी काल्पनिक हैं । कथा के पूर्ण रूप से कल्पित होने पर 
भी उसका सम्बन्ध लोक जीवन से है। 


प्रेम -पद्धति : 


दाम्पत्यप्रेम-आविभाव वर्शन करने की विभिन्‍न पद्धतियों का उल्लेख पीछे हो चुका 
है| सूफी कवियों ने अधिकांश स्वप्न दशन, चित्रदर्शन, गुणश्रवण एवं साज्षात्‌ दशन के 
दूवारा विवाह के पूर्व ही प्रेम के आविर्भाव का वर्णन किया है , हंसजवाहिर में भी कंवि 
ने स्वप्न-द्शन के द्वारा प्रेम के आविर्भाव का वर्णन किया है। हंस के हृदय में स्वप्न 
में एक अज्ञात सुन्दरी को देखकर उसके प्रति प्रोति का आविर्भाव हुआ | प्रेम की 
चिनगी सुलग जाने के पश्चान, वह संसार के रागरंग से उदासीन रदने लगा | इसी 


[ ए३७ ] 


मध्य, जवाहिर के पिता के द्वारा निश्चित वर के 'शब्द' परी के द्वारा अयोग्य प्रमाणित 
हो जाने के बाद, उसके योग्य वर ढंढने के लिये “शब्द! ने प्रस्थान किया और संयोग 
से वह “हंस! को ही सर्वाधिक योग्य माने उसे जवाहिर का रूप-सौन्दर्य सुना बेंठी। 
कुंवर पहले से ही एक अनुपम रूपवती पर आसक्त था और उसी सौन्दर्य का विवरण 
शब्द! से सुनकर उसे विश्वास हो ग्रया कि स्वप्न में देखी गई सुंन्दरी जवाहर ही है। 


शब्द के हंस के पास से लौटकर आने पर, /जवाहर भी हंस के गुणों तथा रूप पर 
मोहित हो गई | 


कासिमशाह ने प्रेम का आविर्भाव स्वप्न दर्शन; तत्पश्चात्‌ गुणअवण के आधार पर 
कराया है। मानसिक पक्ष अधिक प्रधान है, हृदय के उल्लास और वेदना को जितना 
विस्तार मिला है, उतना रति क्रियाओं के विवरण को नहीं। अन्य सूफ़ी कवियों की 
भांति वस्ल के द्योतक प्रथम संयोग के वर्णन में भी कवि ने अनावृत रति का वर्णन नहीं 
किया है। प्रयत्न नायक की ओर से अधिक हैं ओर इसी के आधार पर कवि ने उसकी 
साधना या प्रेममावना का अनुमान किया है । 


नायक के मन में स्वप्न-दर्शन से प्रेम-भावना का उदय अस्वाभाविक नहीं ज्ञात होता । 
स्वप्न में अनुपम सुन्दरी को देखकर उसे प्राप्त करने की 'अभिलाषा' का जाग्रत होना 
तथा उसकी प्राप्ति का कोई साधन न पाकर, चिन्ताग्रस्त होना स्वाभाविक है। निरन्तर 
उसी सौंदर्य का ध्यान, चिंतन करते रहने के कारण हंस के हृदय में उत्पन्न 'पूर्वराग', 
शब्द! के द्वारा जवाहर के सौंदर्य वर्शन के सुनने तक “मंजिष्ठा राग” की अवस्था को 
पहुँच चुका था । पूवराग रूपगुण प्रधान होने के कारण सामान्योन्मुख होता है, वही आगे 
चलकर प्रिय के स्वरूप निश्चय हो जाने पर विशेषोन्मुख हो जाता है। प्रेम में 
निश्चयात्मकता है । बुद्धि तथा तक की प्रेम के सम्मुख नहीं चलती। प्रेम की एकनिष्ठता 
के लिये एक निर्दे'्ठ भावना आवश्यक है जो पूर्णरूप से साज्षात्‌ दर्शन के द्वारा ही सम्भव 
हो सकती है, किन्तु कविगण इस हेतु चित्रदर्शन की भी योजना करते हैं | हंसजवाहिर में 
कवि ने चित्रदर्शन की पद्धति को न अपनाकर अदूभुत-तत्व परी इत्यादि की सहायता से 
साज्षात्‌ दर्शन की योजना की है। हंस ओर जवाहर का विवाह हो जाने के पश्चात्‌ जब 
हंस जवाहर से अलग होता है, तभी उसके प्रेम के अलौकिक स्वरूप के दशन होते हैं । 


विवाह होने के बाद जवाहर के प्रेम की उत्कृष्टता का दश्शन होता है । ब्याह को आये 
हुये वर दिनौर को अयोग्य प्रमाणित करके, उसने साहस तथा थैर््य का परिचय दिया। 
डसे इस बात की शंका पहले से ही थी, अतः उसने पुष्टि के हेतु अंगूठियाँ बदल ली थीं । 
हँस के बियोग में वह अपना सुख भूलकर केवल उसके पुनरागमन को प्रतीक्षा में अपना समय 
बिताती है। दिनौरशाह की माता तथा दूतियों के सारे प्रयत्व निष्कल होते हैं और वह 
पतित्रता के धर्म का पूर्ण पालन करते हुये कमी अपनी विर:-दशा पर शोक प्रकट करती 
है और कभी प्रियतम के कष्टों का स्मरण क्र चिंतित हो जाती है । “शब्द के द्वारा फिर 


[ डरे८ ] 


उसने एक बार हंस” से मिलने का सफल प्रथास किया ओर हँस के निधन पर अपने प्राणों 
का परित्याग कर दिया । 


सूफी कबि प्रेम के ऋधिकांश ऐकांतिक स्वरूप का वर्शन करते हैं, जिसका 
कारण है साधक का साध्य के प्रति उत्कट प्रेम का प्रदर्शन करना । पारलोकिक प्रेम में 
लौकिक तत्व का निराकरण यदाकदा हो ही जाता है। फ़ारसी मसनवी-पद्धति का भी 
यह प्रभाव इन कवियों पर पड़ा किंतु प्रेम के इहलोक एवं बाह्य-पक्ष का चित्रण 
ध्यूसुफ़ जुलेखा” में ही अधिक निखरता है। अन्य अंथों में लोकतत्व का समन्वय हो गद्य 
है | हंस के जवाहर के हेतु प्रस्थान करने पर उसकी मां का विलखना एपवं बलख के सुल्तान 
का सममकाना इसी तत्व के द्योतक हैं। जवाहर का हूं । के प्रति प्रेम तथा दिनौर की स्पष्ट 
अवहेलना न कर सकने का सझ्लोच, परमप्रेम म॑ लोकतत्व का समावेश कर देता है। 


अलद्ूार : 


कवि ने अधिकांश प्रचलित अलड्डारों का प्रयोग किया है। अलकझ्कार-योजना 
प्रयासजन्य नहीं हैे। साधारण जनबोली में काव्यरचना करते समय कवि की रचना में 
अलड्डम रों का स्वत: प्रयोग हो गया है। कष्टसाथ्य तथा अपरिचित उपमानों का प्रयोग 
नहीं के बराबर है। 


रूपकातिदायोक्ति : 

तहाँ ठाड़ शशि कमल शरीरा; लद॒र लेय लाग जल तीरा | 
हेतृत्प्रेक्षा (गम्प) : 

हुलसि नीर जो लहर उठावें, उमड़ें चरण चहूँ का धावें। 
सम्बन्धातिदायोक्ति : 


केहि सर देऊ जगत महं कोऊ, चाँद सुरज सरि करहि न दोऊ। 
निदशना : 
जस घन महंँ दामिनि चमकाहै, तस यह मांग शीश उपराहै | 


व्यतिरेक : 


बजे हज पिया डा 5 
खज्ज बाण पे खज्ञ न होई, तोन बाण जेदि वरण न कोई। 
टोंट सुश्र पे गेट आग वह | ध्वः पे 

ट मुझ प॑ टंटि न द्वोई, वह सों कंवल सर करे न कोई | 


[| ड४रे६ |] 


पएल्लीप : 
शुक सो नासिक देखि लजाना,का परबत पर कोन्ह पयाना । 
उत्प्रेक्षा ४ 
सुनो हंस मन बीच मां, ऐस जबाहिर जोत ; 
काया मनो समन्द बिच,हिया सीप बुधि मोत ॥ 
अनुप्रास : ु 
टीका मिलि भा ललित लिलारा, फीका भयो रजह्ञ रतनारा , 
छ्न्द : 


८ 


हंसजवाहिर' की रचना भी दोहे चोपाइयों के क्रम से हुई है। सात अर्द्धालियों के 
बाद एक दोहे के क्रम का निर्वाह किया गया है। 


रस : 


हंसजवाहिर »'गार रस प्रधान काव्य है। कथा के अन्त एवं आरम्भ में कुछ करुण- 
रस का परिचय भी मिलता है, कितु व्यापकता श्रज्ञार रस की ही है । हंस एवं उसके प्रति- 
दूबदियों के मध्य युद्ध वर्णन के अंतर्गत वीर रस का परिचय मिलता है । 


विप्रलस्भ शुूंगार : 


विरह की आग सुलगकर किसी भी प्रकार से शांत नहीं होती। उसकी उष्णता 
ही उसका जीवन है 


कासिंम आगी विरह की, पड़ी बहुत तन धाव। 
दहकी विरह मिकोर बहु, अब केहि बार बुकाय ॥ ( ४० ३० ) 


इसी कभी न शान्त होने वाली अगिन में पढ़कर सूफ़ी साधक को अपनी परीक्षा 
देनी होती है। जवाहर ने जब शब्द को अपने योग्य वर की खोज में भेजा उस समय 
उसे अपना अभाव खटक रहा था। उसका हृदय सूना था और वह उसमें प्रिय को 
स्थान देने के लिये उसी प्रकार उत्सक थी जिस प्रकार सीप स्वाति बंद के लिये निरन्तर 
उध्येमुखी होकर समुद्र में पड़ी रहती है। वह अपने प्रिय की प्रतीक में बेचेन थी । उसकी 
इस बेचैनी एवं उत्सुकता का वन कवि कितने सीधे सादे शब्दों में करता है ; 


[ ४४० न] 


भय अधराति ठाढ़ पछिताई, खन आंगन खन भीतर जाई। 
मग जोवत बीते दिन राती, समुद्र मांक जस सीप सुवाती | प० ६० 


जवाहर “शब्द! के द्वारा अपने प्रिय हँस के पास अपने स्वेल्छाउत्सर्ग का समाचार 
सयनन मांक चरण दे लेऊँ, हिरदय मांक ठाऊ दे देऊँ कहकर भेजती है। 


विरह में व्यक्ति जड़ चेतन का भेद खो बैठता है। इस अवस्था में विरही का 
पशुपक्षियों लत्ग गुल्मों से वातालाप तो अन्य कवि भी दिखाते आये हैं, किन्तु इन 
पदार्थों का भी ग्रत्युत्तर देना या शहानुभूति प्रदर्शित करना इन यूक़ी प्रेमाख्यानों में ही 
मिलता है। पपीहे को 'पीपी” रटते देख, हंस उससे पूछते हैं कि वह किस वियोग में 
है जो पी की रट लगा रहा है सन चातक रे चातुर पांखी, त केहि सोग न लावत 
आंखी'+“ और वह इस उत्तर 
छोड़यो कारन पीड सब, भयो पपीहा पांख 
रटते फिरों पिड प्रिउ सदा; पलक न लाऊँ आंख! 


के दवारा वह हंस के प्रति अपनी अवस्था प्रदर्शित करता है। इतना ही नहीं, पपीहा 
हँस का शुभविन्तक है, वह उसे सदमाग पर जाने का आदेश देता है; 


्े 


दुबिधा का मग छांड़ि के, एक पन्थ त साज | 
के निज लेड जवाहिरे के रूमी कर राज ॥ ए० ७६ 


ऐसी स्वाभाविक व्यव्डनाओं के अतिरिक्त, कवि ने बारहमास की विरह परम्परा 
का पालन भी किया हैं। प्रिय के वियोग में आश्रयद्दीनता एवं दुखकातरता का भाव, 
इसपें पूणुत: व्यक््जित है। कहीं तो कब्रि प्रकृति के क्रियाव्यापारों से उसका साहश्य 
प्रदशित करता ह और कहीं संयोगियों के सुख से उसके विरह को उद्दीष्त हुआ 
प्रदर्शित करता है: 


नेन चुबें जल सावन ओरी, पिठ बिन नाड को खेवे मोरी। 
सखी कन्‍्त संग करें किलोला, राधा पहिरि सु भुलें हिंडोला। 
मोर सिंगार सो लेगा नाह्ठा, गही को बांदह पड़ेड औगाहा। 


पवन झूलावे मनहिं मम, विरह भकोरे देय । 
गगन चढ़े उतरे अवनि, पिठ जिन थाम को लेय ॥ 9४० (१३१) 
-.. तथा 
चहूँ दिशि चांचर होगय धमारी, हाँ सो रहिंड छार शिरडारी ॥ ४० (१३३) 
विरह की यह व्यथा धरती स्वर्ग सभी स्थलों में व्याप्त है : 


उठी आग नहिं जाय बुकाई, धरती लाग स्वर्ग का धाई ॥ (ँ०१३५) 


[ ४४१ । 


शब्द जब जवाहिर का विरह-संदेश लेकर जा रददी थी तो मांग में पड़ने वाले 
वनखन्ड जल गये, सरिता सूख गई, पक्तियों का वर्ण श्याम होगया : 


लहै सन्देश चली जेहि ओरा, विरहलोक धाई चहुँ ओरा। 
छूटत जाय विरह की छु/रा, बनखण्ड जर हुये पतमारा ॥ 
पंखी सहूँ न बाँचे कैंकेडे, जो बाँचे तन श्याम सो होई। 
सूखे सरवरसरिता पानी, जेहिं दिशि जाय सो पंखी उड़ानी | प० १३७-३७ 


[4 [० कट क 


कहीं कहीं ऐसे मार्मिक वर्णनों के अतिरिक्त, वीभत्स चित्रण भी-मिल आते हैं जैसे : 


विरह आग ते जारे मांसू, भरना भये नेन के आंसू । 
कन्‍्त बिछोह औटमगा मांसू, हियरा फाठ रक्त भा असू॥ (४० ८२) 


विरह पक्ष में कवि रहस्यवाद का परिचय भी देता है। यह सारी एथ्वी, आकाश 
उसके विरह में व्याकुल हो उसे प्राप्त करना चाहता है; किन्तु उसकी असमर्थता सर्वत्र 
दृष्टिगोचर होती है: 


धन वियोग सोग जग बोबा, धरती स्वर्ग जरा दुख रोवा। 
खुला जो देख समंद पहारा, रोवन लाग जगत संसारा। 
ठाउंडि ठाउः भूमि जो रो$ सोत सोत निकसी जल सोई। 
रोबा गिरि करना भये आंसू, रोवे बनपक्षाी बन बासू। 
अहि रोवत गये बेंठि पतारा, टपके आंस कूप ब्लधारा | 
रोने वृक्ष भरे पुनि पाती; रोबें नखत तराईराती। 
रोबत चन्द भयो हियकारा, रोवें मच्छ समन्‍्द भयो खारा। 


मेष ॒सो रोवें ताहि दुख; भूमि चुवावे आंस । 
जग जाने बरसा भई लागो भादों मास। (० २०४) 


कवि के संयोग वर्णनों में अश्लीलता नहीं है। वर्णनात्मकता का अभाव है तथा 
काव्य-सौन्दर्य एबं भावात्मक मिलन के चित्रण अधिक हैं : 


गई सो लॉग हिये लपटाई, जेहि विधि फ़ूलन बास सुद्ाई | 
मानहिं मिली चन्द उजियारी, होइ गइ एक न जायनिहारी । 
जानो घिरत दूध के माहीं, मेंहदी रंग. लखे कोउ नहीं ॥ (४० ६७) 


ह] . +अलजद हेली ९ ह ० कक... हद 
संयोग वर्णन में पहेली बूकना वाकचातु्ये एवं शतरज्ज आदि खेलने का वन भी 
कविगण करते हैं। कासिमशाह् ने भी ऐसा ही किया है। जवाहिर योगी शब्द को 
लेकर हंस पर ब्यंग करती दे : 


[ अंडर ] 


केहि गुन रहो रहस के माहीं, तुम तन दया मया कलछु नाहीं | 
जिउ मारत नहिं करो बिचारा, छुलत फिरो सिंगरो संसारा। 
सुनो नाथ तुम योगी भेखा, सीख्यों छन्द जगत बहु देखा । 
अब मोंहि शोच अधिक हिय माहीं, तुम योगी रहियो थिर नाहीं । 


किन्तु यह वर्णन कहीं भी पारिडत्यप्रद्शन के हेठु नहीं जान पड़ता । इसी प्रकार हंस 
. एवं जवाहिर का शतरज्ञ खेलना भी कवि ने दिखाया है । 


ले आई सतरज्ञ धन, चतुराई के हाथ। 
जो दारू तो नाह की, जो जीत तो नाथ ॥ ( ४० १5२ ) 


कवि ने संयोग का वर्णन तीन स्थलों पर किया है। एक स्थल परः वह कुछ अधिक 
स्पष्ट हो गया है : 


छिटकी मांग छिंटक गे बारा, टूटा गा गज मुक्तन हारा । 
टीका मिलि भा ललित लिलारा, फीका भयो रज्ञ रतनारा ॥ 
टूक-टूक भइ कंचुकि चोली, पवन वास भइ कोकिल बोली | 
छुटिगये बन्द जो छतियनसाजे, खुलिगये पायल पायनबाजे ॥ 
ठावहिं ठांव मसकि गा जोरा, जहं-जहं हाथ कंत गह्ठि बोरा | (४० १८४) 


वीर रस : 


हंस जब अपनी माता के साथ वलख को छोड़कर रूम की ओर प्रस्थान कर रहा था 
तब उसके पिता के शत्रु दौलामीर, माहअली ओर माहरूप ने मिलकर उसको रोकना और 
बन्दी बनाना चाहा | यहीं पर कुछ युद्ध का वर्णन भी आता है। इसमें युद्धोत्साह, बीर 
दर्षपूर्ण वार्तालाप, सेना की सजावट या युद्ध सज्जा का वर्णन नहीं प्राप्त होता है। केवल 
अस्त्र शस्त्रों का चलना एवं घायलों की चर्चा मात्र है। 


माहरूप कर गही कमाना, खँंचा तीर सो कीन सकाना। 
माहअली पुनि खज्ज संवारा,और न लीन ओर कीनसंधारा । 
हर 4 ५ रथ 
निकसी खंग वजच्न की धारा, कांप उठा सब स्वर्ग पतारा । 
मांहरूप के छूटे तीरा, फूटी पुरुत बीर एक तीरा। 
जो कोड निकट हंस के आवा,मारि बाण तेहि छार मिलावा । (० २२-२३) 


हंस के बलख सम्राट हो जाने पर एक बार पुन: युद्ध वर्णन आता है । इस स्थल पर 
ह. न्‍्ड जज पु + 
युद्ध का वर्णन विस्तृत नहीं है। छुल के द्वारा मीरबद्दादुर ने हंस को मार डाला और 
उसके बाद माहअली के दल तथा हंस की सेना में हुये युद्ध का भी संक्षिप्त बर्णन है । 


[ ड३ 


चर 


तबलों पार कहं रोका, गोला बान कोटि यक कोंका । 
लोहैं लोह पड़ी घमसाना, लिये लोथ उठी घर आना । 
त्रों जेहि गली चह वह भागे, इंट इंट सो बरसे लागे। 
जो जेहि ठांव तहेँ सो मारा, रुएड मुश्ड भये हाट बजारा। 


ज्ञोथन खानीं बाटकी, रक्त भरे सब ताल। 
दीपक हंस बुकाय गा; जक्त रक्त सों लाल ॥ ( २६८ ) 


हंस के द्वारा बलख राज्य की प्राप्ति का विस्तृत वर्णन मिलता है। हंस को युद्ध का 
उत्साह अपनी माता से प्राप्त हुआ जिसने बेरियों के दुष्कर्म का वर्णन करके हंस को प्रेरित 
किया । हंस की युद्ध सज्जा तथा पत्र भेजकर देश विदेश के राजाओं को एकत्रित करने 
का विस्तृत वर्णन है। तोप, बाण, हाथी, ऊँट, घोड़ों आदि का वर्णन हुआ है। 


चली घटा हस्तिन की भारी, राती हरिअरि छाय बियारी । 
निकसे तुरी छांड़ि केलाता, चरण भूमि गर लाग अकासा | 
ताजी तुर्की कछुक इराकी, गरमी जो धर कनक बुलाकी। 
निकसी कटक जो बख्तर डारे, स्वर्ग चढ़े तन तीरस मारे । 


विदा भयो सुल्तान जोर जो कट्ठुक अपार । 
बजे नगाड़े दुन्दुभी कांपा स्वर्ग पतार ॥ 


युद्ध वर्णन : 


भये सहों दल दूनों बाजे, बजे वीर रन जूक जो बाजे | 
बोले भाट बीच रन बाना; पुरुष चेत भये लोह तमाना | 
निकसी खड्ज़ बीज की बानी,खनहिं हाथ खन गगन समानी । 
अली अली की भई पुकारी, उठे तुरी भइ घन अधियारी । 
बरसे लाग लोह चहूँ ओरा, मिल गइ खेत घमुर घनघोरा । 
अरमभे वीर बीर बरबण्डा, बरसे तीर और करें खण्डा | 
लोहे लोह उठे ऋभनकारा, रकते रकत देश रतनारा | 

हांके हांके चहूँ दिशा, घटे छूटे मार। 

कोउ काहू संतार नहिं, आपन कौन परार ॥ 


करुण रस : 
करूण रस का चित्रण हंस के निधन पर कवि ने किया है : 


केहि गुन भरे चीन की नारी, सबे पंतग को भिन हारी। 
काई तो संग हंस की लेखा, सीस उतारि चरण पर दीन्हा। 


[ ४४४ ] 


कोई सीस फोड़ भई छारा, कोई ले छुरी पेट मंद मारा। 
कोइ मुछि पड़ी भई मारी, कोइ तो ठाड़ि हिये की फारी। 
चन्द्र दूर अथये दोऊ, नखत भये अंधियार | 

जगत महां परलौ भयौ, सून सकल संसार ॥ (प्ृ० २६६) 


भाषा : 


ग्रन्थ की भाषा अवधी है | कासिमशाह दरियाबाद के रहने वाले थे अतः उनकी भाषा 
में स्थानीय शब्द खांग, खुखा, विनियाँ, टोंट भी प्रयुक्त हुये हैं, साथ द्वी तिहुअन, तुरय, 
ऐसे तदुभव शब्द भी पाये जाते हैं। हसीन, अता, आतिश, फिसाद आदि फारसी के शब्द 
उनके ज्ञान का परिचय देते हैं। साधारण लोकोक्तयों के प्रयोग ने भाषा में प्रवाह एवं 
प्रभाव उत्पन्न कर दिया है। 


“महूँ दूध पान सों नाहीं जो कोउठ अंचे जाय पत्माहीं, 
पेट पचे नहिं पान,” 'नहिं लावत आंखी,” “गाज पड़े,' एवं 
'जो जेहि के जत लिखा लिलारा, सो सो भय को भेटनहारा,? 


धजिन! और 'नेक' ऐसे शब्द भाषा में ब्रजभाषापन का पुट देते हैं, अन्यथा भाषा 
साधारण जन बोली अ्रवधी है। कहीं कहीं ध्वन्यात्मक शब्दों का भी प्रयोग हुआ हे जेसे : 


क्रिमिक मिमिक जो बरसे मेहा | 
पवन भकोर दहे मम देहा॥ 


० ७ पर जे 
भाषा अत्यन्त सरल एवं देनिक व्यवहार में आने वाली अवधी है: 


कहि यह वचन जो कीन्ह जोहारा । 

गा पद्धी उड़ि भा भिनुसारा॥ 
हँस सो हेर गहिय सो नाना, कस पद्डी केहि देश उड़ाना । 
रैन मांक मोहि भेद बताया, भोर भये वह दृष्टि न आवा | 
सांचे शब्द जो कहियगा पांखी, देगा भेंट होडें की साखी। 
आअटहें सो योगी भेसू , होय भिख्रार हेरू सब देसू। 


वस्तु-वणन : 


हाट का वर्णन करते समय कवि ने उस्र समय के कुछ खेलों के साथ ही वाशिज्य-व्या पार 
का भी वर्णन किया है। इसी प्रसक्ष में कर्मानुसार फल प्राप्ति की चर्चा भी आ जाती है : 


८ € कर 
कतहूँ चढ़य नाच नचावे, कहूँ सुबस वा चाटक लावें। 
कहूँ भगवती भेष जो कीन्हें, कहूँ गहकटा से फांसी दीन्‍्दे। 


[ ४४४ ] 


कोउ नचाय मिरदंग बजावे, कहूँ मरकट बहु भांति देखावे ॥॥ 
कहूँ भेदियन बांसन चढ़े, कहूँ सुबसवा कंचन मढ़े ॥ 
ऐसी हाट बसत उलजियारी, बेच तहाँ चतुर सुपियारी, । 
सहस अनूपम बसत लुकाई, कोऊ लेय कोऊ पछिताई | 
एक तो सोच करे बन सांठी, एक तो लीन द्वव्य जेहि गांठीं । 
एक वेस हैं माणिक मूंग! एक तो मूरल होय भये गूंगा ॥ (४० ३१-३२) 


इसके अतिरिक्त कवि ने नगरगढ़, घड़ियाल, कविलास एंवं अन्तःपुर आदि का भी 
वर्णन किया है, किंतु वह न तो काब्यात्मक ही है और न विस्तृत । 


जलकीड़ा : 


जलकीड़ा का वर्णन लगभग इन सभी प्रेमाख्यानों में आता है | इस प्रसंग का उद्देश्य 
कहीं तो मायके की स्वच्छुन्दता प्रदर्शित करना होता है कहीं नायिका का सौन्दर्य 
चित्रण, और कहीं आत्मा-परमात्मा की खोज के रूपक का स्पष्टीकरण | कवि 
कासिमशाह का उद्देश्य केवल जवाहिर के रूप-सोन्दर्य ओर मायके की स्वच्छुन्दता का 
प्रदर्शन करना ही है, वह स्पष्ट कहता है: 


भोर कहां आवो फुलवारी, जब सब जाब गवन ससुरारी, 
खेल लेब जो खेलब गोरी, जब लग रहो पिता धर मोरी | ४०३६ 


सब अबला ओ बारी मोरी, खेलें खल जो सांवर गोरी । 
कौतुक खेल करे जल माहीं , काली लट ऊपर पेराहीं ॥ (7०३६) 


इसके अन्तगंत काव्य चमत्कार एवं स्वाभाविक भावव्यज्जना के दशन भी होते हैं । 
अत्यन्त सुन्दर वस्तु को देखकर व्यक्ति (अचक) आश्चर्य चकित रह जाता है। 


सखियों के साथ जाती हुईं जवाहिर के सौन्दये को देखकर बक्षीगण आश्चर्यंचकित 
रह गये । 


चला चन्द फुलवार ज्यों, लिये नखत सब नार, 
पंखी देखि भुलान सुधि, रहिगे पंख पसार ॥ ( ४० दे४ ) 


कहीं कहीं जबाहिर के ईश्वर स्वरूप के भी दशन होते हैं। तट पर खड़ी हुई 
जबाहिर के चरणस्पर्श की लालसा लहरें करती हैं: 


नहाँ ठाड़ शशि कमल शरीरा; लहर लेय लाग जल तीरा | 
हुलसि नीर जो लहद्दर उठावें, उमड़े चरण चहूँ का धाव ॥| (० ३४) 


[ ४४६ |] 


नखशिख-वरांन : 
नखशिख वर्णन में नवीनता नहीं है। उपमान परम्परागत ही हैं जिनकी योजता भी 
लगभग परम्परा से चले जाते हुए ढंग पर हुई है ! कहीं कहीं पर कुरुचिपूर्ण उपमान भी 
पाये जाते हैं, जेसे हथेली एवं अंगुलियों की रक्तिमता का वर्णन कवि रक्त में डबी मूंगफली 
से करता है। 
अंगुरी पहिरत कनक अंगूठी, जगकर प्राण लीन्ह तुहि मूठी । 
भय तेहि से अंगुरी रतनारी, मनहूँ रकत मंह और निकारी । 


मूंगफली अंगुरी सबें, रकत बोड़ रतनार। 
जानौ हियरा खोलके, ५ीनेसि प्राण निकार ॥ (३० ४४) 


ग्रीवा में पान की लोक का वर्गन : 
अति निरमल वह दई बनाई, पड़ गई लीक पान जो खाई | 


नखशिख वर्णन के मध्य कवि का अपने रूपक को स्पष्ट करने का प्रयास सराहनीय 
है। कवि स्थल स्थल पर संकेत करता है कि जवाहिर ही परमात्मा के स्वरूप का 


प्रतीक है : 
५ रु ५ जे 
जग महं छाई किरन सब, ज्योति मांक केलास | 
तपसी थकित जगत के,बैठ सो तेहि की आस || (६० ५०) 
न + 
सब जग बहि कर आशा करई, भगकर लिये वास पुनि लेई। 
€_ जे मा हिल 
को जिव देव और साथे योगू, जेहि पावे अउ अमृत भोगू ॥| (४० ४२) 
क न 
हारे हिये सो जगत चितेरा, लिखि नहिं सके रूप तहि केरा | (० ५५) 


छ्‌ 


शध्प 


अ्रन्य प्रसंग ; 


कवि ने कथा प्रवाह के मध्य विराम रूप से कुछ ऐसे प्रसंगों का समावेश भी किया दे 
जो उसकी बहुश्ता के परिचायक हैं : 


संसार की नव्वरता ; 


कामसिम जकत जान सब घोखा,जो जग भूल गयों सो खोखा । 
प प् 0. बे गा 
घोख। गगन फरे दिन राती, घोखा देखि बलबला भांती। 


[ ४४७ ] 


धोखा नगर कोटि धर बारा, घोखा द्रव्य और रूप सिंगारा 

धोखा राजकाज सुख भोगू, धोखा सब लक्षण कुल लोगू। 

धोखा किया पुरुष जंह पाई, धोखा अहै सब दुनिया 

धोखा अहै मर्म पट दिया, छाड़ सो धोख खोल पट दिया । 

धोखा छांड़ि सुमिर करतारा, वही सो सांज धोख संसारा | (प्र० २७१) 


छार-पहिमा : 


कासिम छार सबे गुन पावा, छारहि लें सब जक्त फिरावा | 
छारहि महं वह मोल समाना, छारहि चृक्ष जक्त अस जाना । 
छारहि जोति आनि परकासी, छारहि वीर॒पती संन्‍्यासी 
छारहि भाग भक्त सव कीन्हा, छारहिं योग जक्त तब लीन्हा । 
छारहि फिसे सकल संसारा, छारहि भई कीत्ति करतारा। 
छारहि अर्थ सकल जग साजा; छारहि घुन ओगुन उपराजा | 
छारहि रूप स्वरूप देखावा, छारहि माँह जक्त बौरावा ॥ (४० २७१) 


दान-महिसा : 


दान दियो नहिं होहु उबारा, दान बिना बूड़ो मंभधारा । 
दान सुफ्त ऊपर पति होई, दान शुद्ध पावे सब कोई | 
दान देत दोऊ जग केरा, जिन दीना तिन कीन उजेरा । 
मोक्नहु दान द्रव्य ते पावं, दियो दान विधि पार लगाव | 
चालिस अंश मंह एक निकारो, देंउ दान तो पार सिधारों ॥ (४० र६८) 


तप-महिमा : 


तपसी से डर मानिस राजा, कर सेवा जनि बूड़स काजा | 
तपसी शाप जगत जरि जाई, भवों शाप तिनहीं बिलमाई। 
तपसी शाप बरस कर भीरा, गयो हिराय न काहू हीरा। 
तपसी शाप अजम कर देश, रहा न कोड तंह शाह नरेश । 
तपसी शाप अन्त. कर राजा, झ्वार भयो तेहि काहु न साजा | 
तपसी शाप लंक भई छारा, कंस विलान तपसि कर मारा । 
तपसी शाप न बाचा कोई, वे सम्हार सहस तो होई॥ (४० १६२) 


इसके अतिरिक्त कवि ने सामाजिक संस्कारों एवं राजनीति की चालों का भी परिचय 
दिया है। पुत्र के बड़े होने पर राजा के निधनोपरांत शत्रु का साम्राज्य पर आधिपत्य तथा 
पुत्र की शिक्षा दीज्ञा में अवरोध आदि ऐसी घटनायें हैं. जो साध्यरणतः घटित होती हैं । 


| ४४८ | 


माता एवं पुत्र के देश छोड़ने में दोलामीर के द्वारा उस पकड़ने की घोषणा करवाना तथा 
हंस के द्वारा अपना राम्य प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ मीरदौला के पुत्र का उसे छुल करके 
भार डालना भी राजतीति के दाँवपेचों में कोई नवीन बात नहीं है। सामाजिक संस्कारों 
में से जन्म, लगन, थिवाह एवं पुत्ननिधन का विस्तृत वर्णन है। 


सामाजिक तत्व : 


पुत्र के उत्पन्न होनेपर हप प्रदर्शित किया जाता था! | कन्यायें ससुराल की अ्रनिश्चितता 
के कारण विवाह विषयक स्वत॑त्रता चाहती थीं* ) उनके स्वच्छाचरण में कुल मर्यादा के 
साथ ही माता पिता का भय भी बाधक था) । कन्या के वयस्क हो जाने पर उन्हें घर से 
बाहर निकलने की स्वतंत्रता नहीं रह जाती थी । लड़कियों के प्रिय खेलों में धमारी मुख्य 
था* । उच्चवर्ग के मध्य शतरंज और चौसर प्रिय मनोरंजन के साधन थे । दूतियां* अपनी 


श्रनेक चालों से कन्याओं एवं सुन्दरी विवाहित नारियों के सतीत्व डिगाने का प्रयास 
करती थीं। 


जन्मोत्सव पर बधाई एवं सोहर तथा ब्याह में सोहाग गाने का प्रचलन था | कवि 
बडे [५ < 
ववाहिक ज्योनार आदि का विस्तृत वणन करता हे” | 


3. धनि वह रेन पुत्र की होईं, धरती स्वर्ग हुलस सब कोई ॥ (ए० ११) 


२. सुनत नाम ससुराल को, धडक्रि उठा मम जीव । (० ४१) 
३. हों सो बारी पिता घर,बोलत बचन लजाऊं | 


में 5. + जप ०. हु 
तब्र में बचों कलंक ते, प्राण कांप मर जाऊं । 
मात पिते मोंडिं दीन बहाईं, हों का करौं मरौं बिसखाई। (9० ४२) 
४. दिष्ट परी बारी तबे, लिए. फूल भण्डार। 
करो वह कित घर बाहिरे, कस निकसी ये बार 
देहों अभी धौरहर बासा, औ सब सखिन रहें तेहि पासा। (४० ३८) 


५. आवें तहाँ भरन पनिहारी, भले कोट औ देखि घमारी । 


६ पढ़ंत भरोसे मन्डिल चढदी, सीढ़ी पररऊं घरत कुछ पढ़ी । 

अमरन पानी तेल सुवासा, लेके चली जवाहिर पासा। 

दृतिन सस््री चदी तेहि साथा, श्रक्षत लिए पढ़त केह्ि हाया। (ए० १२६) 
७... सखी हुलसि सोहाग जो गावें, कमल संवपर चढ़ाब चढ़ाने । 

घर घर बाज ननन्‍्दर बधावा, मंगलचार लोग सब गावा। 


बडे लोग छुतीसों जाती , जो जहिं भांति सो तेहि ठेहिे पाँती । (9० ४०) 


[ ४४६ ]| 


समाज में कई प्रकार के साधू सन्‍्यासी पाये जाते थे। रूपवान योगियों पर कन्याये 


आसक्त हो जाती थीं । 


कुछ समाजिक विश्वासों की ओर भी कवि संकेत करता है | 


पति की निरंकुशता पर पत्नी कुछ नहीं कद सकती थी। कभी कभी क्रोघावेश में पति 


पत्नी को मायके से बलात्‌ ले आता था । 


अन्य कवियों ने मुसलमान पात्रों के मध्य भी हिन्दू पंडित को ब्याह आदि संस्कार 
सम्पादित करते दिखाया है, जबकि कासिमशाह ने काजी को यह कायभार सौंपा हे" । 


कवि ने कामाख्या देवी की पूजा का वर्णन भी किया है)। 
स्त्रियों का सम्मान समाज में नहीं था, उन्हें तिरस्कार की दृष्टि से देखा जाता था । 


अत्याचारी शासक के सज्य में चोर, ठग बढ़ जाते थे, अशान्ति का साम्राज्य हो 


जाता था* । 


० 


गंगा मर बहुतर रहे, अहे सो अचरज खेल (ए० २) 


घरे भोग जो सब कखानी, आस्वाद चौंसठ विधि आनी। 
जंह लकोय लो मठ मनन्‍्डप वह ठांऊ, उठ धाये सुनि योगी नाऊं। 
महा मंहत जो नाथ गुसाईं, तेह संग सब योग। जंह ताह। 
उरध वाह नाना जबधारी, पूरी गिरि जल बांस तिवारो। 
जग इंडी औधड़ कनकटा, सेडरा यती विरही शरकटा। 


बहावारसेउरा सनन्‍यासी, पांच अ्रगन निर्जला अकासी । 


दूधाघारी संगमी, सूफी दरश कबीर। 


भय्रे सहाय योगिनी के आय महापति तीर। (पू० १६१) 


ठादी सखियाँ मिलन का, मिले न पावें बारि। 


ऐसे कन्‍्त उताहिली, सुन न कछ्ु मनुहारि। (ए० २३५) 
काजी महा जो पंडित ज्ञानी, बेठा निकट दुहल के आ्रानी। (प्रू० ८७) 


तहाँ म्रूति कमिख्या केरी, पूजे राय राव और चेरी। (प० १६४) 


तिरिया चरित न कीन्ह विचारा, तिरिया मते बूढ़े संसारा। 
.+ मी । 


तेरिया जल मंह आग लगाव, तिरिया सूखे नाउ चलावें। 


तिरिया छार पुरुष मुख मेले, तिरिया छुल नाटक खेले। (प्र० १६९) 


देश उजाड़ ओर लोग गवांरा, चाल कुचाल भाव अध्ियाँरा। 
पन्‍थी पन्‍थ चलत नहिं बांचा, करे न न्‍याव कोई पुनि सांचा। 


[ ४५० ] 


हँसजवाहिर अन्थ का महत्व कई दृष्टियों से हैं। यूफ़ी सिद्धान्तों की सम्यक विवेचना 
इस ग्रन्थ में हुई है साथ ही कथा के घटनास्थल चीन, बलख एवं रूम ऐसे दूर॒स्थित देशों 
में होने के कारण, कथा में चमत्कार एवं कौतृहल अधिक है। समाजिक एवं राजनीतिक 
दृष्टिकोण से ग्रन्थ महत्वपूर्ण तथा काव्यत्व की कसौटी पर खरा उतरा है। 


नगर सूनि जानो ब्रिन राजा, करता कठिन करें सब काछा। 
दूतन मिला रहे कोतवारा, दिन दोपहर लटे बटापरा। 
क्रोध दिवान सन्‍्त्र अभिमानी, लोभ भंडार दया बिन रानी । 
भोला शाद भोंग गन लोभा, करे न न्‍्याव इह नहिं शोभा। 
सुनेन फरेड दुखी की बाता, चहै तो यकदिन रहे न छाता। 
दसखा दा $र नार अस, सेवक चंचल चोर । 
देख मोर रांबों बहुत, तब देखा बर तोर । (पृ० ४२) 


इन्द्रावतां 


( कवि न्रमुहम्मद कृत ) 


कवि नूरमुहम्मद “इन्द्रावती' में अपने जीवन सम्बन्धी तथ्यों का उद्घाटन 
करते हैं। अनुरागबाँसुरी, उनकी इन्द्रावती के बाद की रचना है | इसमें आत्मकथा, 
शाहेवकत एवं मुहम्मद साहब की प्रशंसा के क्रम पर उतना आग्रद नहीं है 
यद्यपि कबंला की घटना को कवि शिया होने के कारण प्रत्येक स्थल पर स्मरण 
करता है। 


निवासस्थान : 


“इन्द्रावती' में कवि आत्मकथा के अन्तर्गत लिखता है कि जिस स्थान को कवि ने 
अपना निवासस्थान बनाया उसका नाम 'सवरहद' है। सवरहद को कवि अपनी जन्मभूमि 
नहीं कहता और न अपने पूर्व पुरुषों के निवासस्थान की ओर संकेत करता है किन्तु बहुत 
सम्भव है कि कवि की भाषा एवं वाच्य के कारण यह शंका हो, और कवि स्वयं 'सवरहद 


को निवासस्थान बनाया? के स्थान पर 'सवरहद मरा निवासस्थान है? कहना चाहता दो । 


कवि 'सवरहद” स्थान की स्थिति का परिचय देने का भी प्रयास करता है। 
'सवरहद' की पूर्व दिशा में “नसीरुद्दीनी का थाना या स्थान है, एवं सबरहद में 
पहुँचकर व्यक्ति को ऐसा ही आनन्द एवं शान्ति प्राप्त होती है जैसी एक बटोही को 
कठिन यात्रा के पश्चातू घनी छांह प्राप्त करने पर होती हैं। साथ ही, कवि यह भी कहता 
है कि इस जगत में पथिक की भांति रहना ही उचित है एवं यहां स “आगम' लाभ करने 
का प्रयास करना ही श्रेय है | यदि 'इहासों' शब्द का सम्बन्ध 'सबवरहद' से किया जाय तो 
यह निश्चित होता है कि नसीरउद्दीन भी कोई सूफ़ी सन्त रहें होंगे जिनका या तो निवास 
स्थान सबरहद के पूर्व में वर्तमान होगा या कोई समाधि अथवा मजार होगी। “अनुराग- 
बाँसुरी” के सम्पादक अपनी “बीतीबात' के अन्तगत कहते हैं कि थ्रापका स्थान सबरहद 


१. कवि अस्थान कीन्ह जेहि ठांऊ, सोवह ठांऊ सबरहद नाऊ। 
प्रब दिस कइलास समाना , अह नसीरुदी को थाना। 
ह भल जग मंह पंथिक रहना , लेहु इहसों आगम लहना। 


न्द्रावती पु० २। 


[ भर | 


(शाहगंज जोनपुर/ था ” । यह सबरहद गाँव जौनपुर जिले की शाहर्गज तहसील में 
वर्तमान है किन्तु इसके पूव की ओर कि-ी नसीरुद्दीन का थान वर्तमान होने की सूचना 
नहीं है। श्री चन्द्रबली पाण्डेय जी की एक और स्थापना है कि कवि अपने अन्तिम 
दिनों में भादों ( फूलपुर, आ्राजमगढ़ ) में रहने लगे थे। यहीं आपकी सुसराल थी। 
फ़ारसी में “'कामयाब' नाम से कविता करते और लगभग सन्‌ १७८५ ६० तक विराजमान 
थे। अपने इस सन्‌ का आधार लेखक ने अपनी स्मृति के अनुसार कवि के लिखे हुये 
किसी फ़ारसी दीवान में लिखे हि० सन्‌ ११६३ ( सन्‌ १७७६ ई० ) माना है। “कामयाब! 
उपनाम का प्रयोग कवि ने इन्द्रावती में भी कई स्थलों पर किया है । 


रचनाकाल : 


नूरमुहम्मद “इन्द्रावती' में यह भी बताते हैं कि इन्द्रावती की रचना के समय अभी 
वह “नया तरुण! ही है। कवि का अभी लड़कपन नहीं छूटा है अतः उससे बहुत चूकें 
हो सकती हैं किन्तु वयोबृद्ध परिडत उन अशुद्धियों पर ध्यान न देकर उन्हें यथास्थान 
सुधार लें" इन्होंने इन्द्रावती का रचनाकाल सन्‌ ११५७ हि दिया हैं3 । संवत्‌ १८५१ 
में कवि अपने तरुण होने का उल्लेख करता है। अ्रतः इन्द्रावती को कवि की प्रारम्भिक 
रचना कहा जा सकता है। “इन्द्रावरी! के बाद उसने 'नलदमन' प्रेमाख्यान एवं उसके 
अनन्तर “अनुरागबाँसुरी' की रचना की। अनुरागबाँसुरी का -रचनाकाल कवि ने 
सन्‌ ११७८ ई० गअर्थात्‌ संवत्‌ १८२१ दिया है*। 


सन्‌ ११४७ हि० तथा हि० सन्‌ ११७८ के मध्य इन्होंने नलदमन की रचना की होगी 
जो अभी अप्राप्त है | हि० सन्‌ ११७८ तक नूरमुहम्मद के रचनाकाल का विवरण प्राप्त 
हो जाता है अतः: श्री चन्द्रवली पाण्डेय जी की स्मृति में उनके दीवान का समय यदि 
हि सन्‌ ११६३ है तो उसमें शंका का बहुत स्थान नहीं रह जाता। इस प्रकार 
नूरमुहम्मद का रचनाकाल हि० सन्‌ ११०७ से हि० ११६३ तक ठहरता है। 





+$' अनुराग बांसुरी, “बीतीबात' प्र० ६ 
२. है कवि समे नई तरुनाई , छूट न अबहीं कवि लरिकाई। 
जाके हिएं लरिक बुधि होईं, बहुते चूक कहत है सोई। 
हक है ५ जोरी >> िई.. आ पे न्ह्ज ० 
ब्रिनवत कविजन कहं कर जोरी, है थोरी बुधि पु'जिया मोरी ॥ 
३. सनू इग्यारह से रहेउ, सत्तावन उपनाह। 
े पं ७ श्र थ. 
कहे लग्ेड पोथी तबं, पाय तपी कर बांह | 


० 


आगे हिंद समुद्र तिराना, भाखा इन्द्रावति जो जाना। 
फेर कहा नलदमन कहानी, कौन गनावे दूसरि बानी । 


* यह इग्यारह ले अठहत्तर, फेर सुनाएड बचन मनोहर । 


| ४४५३ ] 


“इन्द्रावती' में कवि ने शाहेवकत की प्रशंसा करते समय 'मुहम्मदशाह' की प्रशंसा की 
है ।* अनुरागबांसुरी में शाहेवकत की प्रशंसा नहीं हे । बहुत सम्भव है कि दोनों ग्रन्थों 
की रचना मुहमभ्मदशाह के शासनकाल में ही हुई हो ओर कवि ने अनावश्यक समककर 
मुहम्मदशाह की प्रशंसा न की हों। मुहम्मदशाह का शासन काल सं० १७७६-१८०५ है। 


० 


नूरमुहम्मर फारसी भाषा में “कामयाब उपनाम से कविता किया करते थे एवं 
इस भाषा के माधुरय के बड़े प्रशंसक थे, किन्तु इन्द्रावती' की सफलता ने उन्हें 'नलदमन' 
ओर अनुरागबांसुरी की रचना को प्रेरित किया । 


ये कट्टर मुसलमान तथा शिया सम्प्रदाय के थे | यथास्थान ये अपने पक्के मुसलमान 
होने, और भाषा के माध्यम से केवल दीनेइस्लाम के प्रचारक होने की पुष्टि करते हैं? । 
ऐसा ज्ञात होता है कि आरम्भिक दवेशों का गुप्त मन्तव्य नूरमुहम्मद की वाणी में 
मुखर हो गया । 

नूरमुहम्मद ने अपने ग्रन्थों में कहीं भी अपनी गुरु परम्परा का उल्लेख नहीं किया 
है | इनकी “इन्द्रावती' में केवल नसीरुद्दीन का नाम आता है। कद्दा नहीं जा सकता ये 
नसीरुद्दीन कोन हैं ! इतिहात में एक काजी नसरुद्दीन हुर्सेन जायसी, जिन्हें श्रवध के 
नवाब शुजाउद्दौला से सनद मिली थी, का वर्णन आता है किन्तु इन्हीं का सम्बन्ध 
सबरहद' से है, इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता | 


सूफ़ी मुसलमान फकीर तथा दर्वेशों के अतिरिक्त अन्य और कई सम्प्रदायों गोरख- 
पंथियों, वेदान्तियों आदि से भी इनका सम्बन्ध रहा ज्ञात दोता है। इन्होंने सत्संग की 
बड़ी महिमा गाई है। हृठयोग की इला आदि नाड़ियों के अतिरिक्त दशम द्वार की 
भी चर्चा इन्होंने की है | | अन्य सूफी कवियों की भांति इन्होंने केवल शैतान की चर्चा 
ही नहीं की है प्रत्युत माया के स्वरूप ओर कार्यों की ओर भी संकेत किया है। सिंहलद्वीप 





१. कहाँ मुहम्सदसाह बखानु , हे सूरज दिल्‍ली सुलतानू । 
सब काहू पर दाया घरईं, धरम सहित खुलतानी करई। 


२. जञानत है वह सिरजनहारा, जो किछ है मन मरम हमारा। 

हिन्दू मग पर पांव न राखेउ', का जो बहुते हिन्दी भाखेड । 

मन इसलाम मसल के भाजेऊं, दीन जेवरी करकप भाजेऊ । 
(अनुरागबाँसु री घु० ८६) 


३. “इन बुजुगों के घरों में भी हिन्दी बोलचाल का स्वाज था और चू कि यह इनके मुफीदे 
मतलब था इसी लिये वह अपनी तालीस व तफलीन में भी इसी से काम लेते थे ।' 
दक्खिनी हिन्दी: ढा० बाबूराम सक्‍सेना। 
डा० अब्दुलहक की पुस्तक “उर्दकी इब्ति- 
दाईं नशो व नुमा में सूफियान कराम का 
काम' से उद्धू त। 


[| ४भ४ ) 


में योगियों का सिद्धि के लिये जाना तथा मछन्दरनाथ का असफल होना आदिक कथाओं 
की ओर भी लक्ष्य हैं। अतः ज्ञात होता है किये एक जिज्ञासु सूफ़ी थे ओर अन्य 
सम्प्रदायों के साधकों से मेल जोल रखते थे । सत्संग के सुफल का ज्ञान था। 


अपनी मिल्‍लत या उस समाज में जिसमें इनका जन्म हुआ था, पर इन्हे पूरा 
विश्वास था । मुहम्मद साहब के मार्ग पर इनका हृढ विश्वास कट्टरता की सीमा के 
पहुँच गया था | “अनुरागबांसुरी' में इन्होंने लिखा है कि यह अनुरागबांसुरी 'मुहम्मदीनन 
की बोली है जिसे सनकर देवता विमोहित हो जाते हैं, मंदिर गिर जाते हैं ओर शंखनाद 
शआ्रादि पूजोपकरण मिट जाते हैं? । 


इतना होते हुये भी नूरमुदम्मद तरुणावस्था में लिखी गई इंद्रावती में विनयपूर्वक 
अपनी अशुद्धियों की ओर संकेत करके ग्रंथ को केवल अपनी बालक़ीड़ा कद्दता हैं? । 


कथा सारांद : 


कालिज्जर राज्य के राजा का नाम “भूपति! था उसकी एक मात्र संतान 'राजकुंवर' 
नामक कुमार था। कुमार के कुछ वयस्क होने पर उसकी माता का देह्वान्त हो गया | 
भूपति ने राजकुमार की शिक्षा दीक्षा बड़ी तत्यरता से की, तथा उसे सब भांति योग्य देख- 
कर उसका विवाह एक सुन्दर कन्या से कर दिया। अपने पिता के बाद राजकंवर राज्य- 
सिंहासन पर बैठा तथा एक योग्य शासक सिद्ध हुआ, एक रात्रि को राजकुमार ने स्वप्न में, 
दपण के अंदर किसी सुन्दरी का प्रतिबिम्ब देखा | दूसरी रात को उसने फिर उसी सुन्दरी 
को स्वप्न में देखा, किन्तु इस बार उसके सुन्दर मुख पर लटे बिखरी हुई थीं | राजकुंवर 
जउस अनुपम सुन्दरी पर विमोहित हो गया एवं राज्यकाय की ओर से उदासीन होकर उसक 
बिरही बन गया । राजा की चिता तथा उदासीनता से सभी दुखी हुये । उसके मंत्री बुद्धसेन 





१. यह मुहमम्दी जन की बोली, जामों कंद नवाते घोली। 
बहुत देवता को चित हर, बहु मूरति श्र थी होइ परे । 


(4 


बहुत दवहरा ढ़ाडि गिरात्रें संख बाद की रीति मिटावें । 
अनुरागवांसुरो ए० २२। 

२. छूवबि हें नर मोहस्सद नाऊ, है पछलग सबको जग ठाऊ। 

हो हीना विद्या वुधि सेती, गरबव गुमान करों केहि नेता । 

हैं। में लरिकाई को चेला, कहाँ न पोथी खेलउ' खेला। 

सयुरुजन सो यह बिनत्यि सोरी, कोप न मानहि मोह सिरोरी। 


माह वतक कं नाहा, नाह चिता बल आह । 
सुलत हैं। यह खल छुक [दिष्टा दय निवाहे। 


इन्द्रावती (० ४।॥ 


[ ४प५ ] 


ने कई चित्रकारों द्वारा चित्र बनवाये ओर सौन्दय शास्त्रियों द्वारा भिन्न भिन्न सुन्दरियों का 
वर्णन करवाया, किन्तु राजा पर बुद्धसेन की इन युक्तियों का कोई प्रभाव न पड़ा | वह 
निरन्तर उसी की चिन्ता में ममन रहने लगा। अन्त में राजा की फुलवारी में ठहरे हुये 
एक तपस्वी ने राजा के स्वप्न का अर्थ विचार कर बताया कि राजा की स्वप्नसुन्दरी 
समुद्रपार बसे हुये, आगमपुर नामक नगर के जगपति नामक राजा की रतनजोत इन्द्रावती 
नाम की कन्या है। गुण तथा सौन्दर्य में वद अदिवतीय है। 


इन्द्रावती का जन्म शिवाराधना के पश्चात्‌ उन्ही के आर्शीवाद से एक रत्न से हुआ 
था । उसका सौन्दर्य रत्न की भांति ही ज्योतिमय था । 
राजा को इन्द्रावती का सौन्दय वर्णन सुनकर विश्वास हो गया कि उसी सुन्दरी को 
स्वप्न में देखा है। तपस्वी की बातों से अत्यन्त प्रभावित होकर राजकुव॑र ने तपस्वी 
धगुरुनाथ! को अपना गुरु स्वीकार कर लिया और इन्द्रावती के हेतु जोगी होकर ग्रहत्याग 
को तत्पर हो हुआ | कालिज्नर निवासियों ने मार्ग को विपदाओं तथा गुरु की बातों के 
असत्य होने की सम्भावना की ओर लक्ष्य करके उसे जोगी बनने से रोकना चाहा किन्तु 
राजकुव॑र दृढ़ निश्रयी था; उसने केवल अपने आठ साथियों को लेकर “आगमपुर' की ओर 
प्रस्थान किया । मार्ग में सात बीहड़ वन पड़े जिनमें क्रमशः इन्द्रियों को आ्राकर्षित करने 
वाले रस तथा भोग प्रधान थे, किन्तु राजकुबर को इनके प्रति कोई आसक्ति न थी और 
ह आगे बढ़ता गया । मार्ग में उसकी कायापति नामक बनजारे से भेंट हुई और आगे 
मार्ग पर वे दोनों एक साथ अग्नसर हुये। कुब॑र इसके पूर्व ही बुद्धसेन के अतिरिक्त अन्य 
साथियों को छोड़ चुका था । समुद्र पार करके दोनों 'जिउपुर' पहुँचे | यहाँ राजकुंबर की 
विरह-व्यथा अत्यन्त तीत्र हो उठी ओर वह बुद्धिसेन को वहीं छोड़कर सारज्डी लेकर चल 
दिया । मार्ग में उसकी भेंट एक यती से हुई | यती ने आगमपुर के विश्रामस्थानों की चर्चा 
करते हुये शिवमन्दिर की ओर भी संकेत किया | उसी मन्दिर में राजकृंवर को शिवाराधना 
करते समय आकाशवाणी के द्वारा प्रमपुर में स्थित इन्द्रावती की मनफुलवारी में जाने का 
आदेश हुआ । राजकंवर दूसरे ही दिन वहाँ पहुँच गया । 


उधर अमगमपुर में होली का उत्सव मनाया जा रह। था। एक सखी के कहने पर 
इन्द्रावती ने काजल लगाकर अपना सौंदर्य दर्पण में देखा । स्वयम्‌ अपने पर मुग्ध होकर 
उसे अपने सोंदर्योपासक का अभाव खटका तथा इसके बाद ही उसने क्रमशः दो स्वप्न 
देखे | प्रथम स्वप्न में उसने एक अ्रधविकतित कंमल को मधुकर के साथ जाते हुये देखा, 
नथा द्वितीय में एक जोगी को समुद्र से ग्रण मोती को खोज निकालने तथा अपनी मांग 
में सिन्दूर भरते हुये देखा । 


इथर राजकुवबंर की भेंट सनफुलवारी में पहुँचकर चेता नामक मालिन से हुई जिसने 
राजकूवर की व्यथा सुनकर इसकी सूचना राजकुमारी इन्द्रावती को दी औ्रोर साथ ही 
उसे राजकंबर के दशनार्थ प्रोत्साहित किया | इन्द्रावती निश्चित समय पर वाटिका में 
पहुँच गई और युक्तिपूवक राजकुवर के दर्शन किये | इन्द्रावती के बदन पर एक लट को 


[ ४४६ ॥ 


देखकर राजकंवर मूछित हो गया। प्रयास करने पर भी जब राजा को चेत न हुआ 
तो इन्द्रावती एक पत्र म॑ जिव-कहानी नामक एक कथा-रूपक को लिखकर उसके पास 
छोड़ गई । 


“जिव-कहानी' स्बय॑ अपने में एक उपदेशपूर्ण कथा थी जिसमें मन का केवल रूप 
पर मुग्ध न होकर प्रीति की उआसना का भाव था, एवं “हुजन! शत्रु के परास्त करने के 
हेत॒ बुद्धि, साहस, क्रिया एवं आनन्द आदि सदगुणों की सराहना थी। “जिव-कहानी' 
का मर्म समझना राजकुंवर के लिये कठिन था | संयोगवश उसी समय राजकुबर का मन्त्री 
बुद्धसेन उसके निकट आ पहुँचा और उसने जिबकहानी के कथारूपक को राजा के प्रति 
स्पष्ट किया | इसके पश्चात्‌ राजकंवर तथा इन्द्रावती के मध्य -'त्र-व्यवह्र आरम्भ हुआ 
ओर “चता! उनके मध्य सन्देशवाहक का कार्य करती रही । 


इसके अनन्तर राजकंअर इन्द्रावती को प्राप्त करने की अभिलाबा से उसके धोराहर 
के पास, स्नेहपादप के मीच जा बैठा । अकस्मान इस्द्रावतो अपने ररोखे में आई और 
दोनों के पारस्परिक दर्शन से राजकंवर को प्रेम-वेदना तीवतर होगई ! वह समुद्र से 
प्रणमोती निकालने के हेतु आतठुर हो उठा। किंतु मांग में ही दुजनराय ने उसे बंदी 
बना लिया । राजकुंबर ने तोते के द्वारा इन्द्रावती के पास अपने बंदी होने का समाचार 
भेजा । इन्द्रावती ने उसी के द्वारा कृपा नामक राजा की सहायता से उसके मुक्त होने 
का उपाय लिख भेजा । बुद्धसेन ने कृपा नामक राजा की सेवा करके, उसे दुजन राय के 
ऊपर आक्रमण करने को प्रेरित किया। घमासान युद्ध में दुर्जनराय मारा गया और 
राजकुंवर बंधन मुक्त होगया। मोतो निकालने के लिये वह फिर आगे बढ़ा इधर 
इन्द्रावती राजकुंशअर का बंदों होना सुनकर अत्यंत दुखित हुई ओर उसकी सस्वियाँ डसे 
नित्य रात्रि को 'मधुकर मालती,' 'हीरामानिक” आदि प्रेमकथाओं को सुनाकर उसकी 
विरहारिन शांत करने का प्रयास करती थीं। इसी मध्य उसे राजकुंवर के मुक्त होने का 
समाचार प्राप्त हुआ । 


राजकुंवर के पुनः प्रणमोती निकालने के प्रयास में राजा जगपति के परामशंदाताओं 
ने राजकंवर के क्षत्रियत्व को प्रमाणित करने के लिए. कहा | इसी मध्य, तपस्वी गुरूनाथ 
के आगमन से राजकुंवर को इन समस्त काठनाइयों से मुक्ति मिल गई और वह ससुद् 
से मोती निकालने को चल पड़ा। अपनी इस यात्रा में भी उसे तूफान आदि प्राकृतिक 
विध्नों के अतिरिक्त, अपने प्रेम की परीक्षा भी देनी पड़ी और समुद्र में निवास करने 
वाली देवी कमला ने, उसे प्रेम में बढ़ पाकर, प्रमन्न होकर बह मोती प्रदान किया | 
राजकुंवर के द्वारा वह मोती प्राप्त करने के पश्चात्‌ इन्द्रावती के पिता जगपति ने उन 
दोनों का विवाह कर डाला ' 


पी 


यहीं पर कथा का पूर्वार्च समाप्त होता हैं जो काशीनागरी प्रचारिशी सभा द्वारा 
प्रकाशित है| इस का उत्तराधध अप्रकाशित है । 


[ ४५७ ] 


इन्द्रावती उत्तराधे 


कथासारांश १ 


इम्द्रावती का उत्तरार्भ काशीनागरी प्रचारिणी सभा ( आय भाषा पुस्तकालय ) में 
सुरक्षित है। पू्र्ध इन्द्राववी और राजकंवर के विवाद हो जाने पर समाप्त हो जाता 
है। उत्तराध का आरम्भ राजकंवर ओर इन्द्रावती के समागम से होता है। इधर 
न्द्रावती और राजकवर संयोग सुख में लीन थे उधर राजकंवर की पहली रानी सुन्दर 
कालिज्जर में अत्यन्त कष्ट से जीवनयापन कर रही थी | जिस समय राजकंवर ने 
कालिज्जर से प्रस्थान किया, सुन्मर रानी गर्भवती थी | वथा-समय रानी के कीतिराय 
नामक पुत्र उत्पन्न हुआ । अब रानी पर दुहरा भार था | एक तो राज्य शासन का भार, 
दूसर! पुत्र के लालन-पालन का भार, यह 'दोनों ही कनव्य विरहिणी के लिये भार स्वरूप 
हो गये थे | कभी कभी वह अत्यन्त दुखी होकर जोगिन हो जाने को सोचती थी और 
कभी आत्महत्या का निश्चय करती थी | रानी की सखियां युक्तिपूवंक उसे इन कार्यों से 
विरत करती थीं। एक दिन एक सखी ने एक तोते की कहानी रानी को सुनाई, जो 
बर्जित फल खाने के कारण, आंगमपुर से प्रथ्वीपुर में आ पड़ा था। उतने वहीं, पिंजड़े 
में से एक पक्की के द्वारा आगमपुर संदेश मिजवाया था। इस कहानी को सुनकर रानी के 
भन में संदेश भेजने की बात उदय हुई । 


कथा को सुनकर रानी को निद्रा आ गई ओर उसने स्वप्न में शुभ सूचक सूर्य 
चन्द्र ओर ग्यारह तारे देखे। जगने पर रानी सुन्दर का विरद और तीब्र हो उठा। 
रानी की सख्त्रियां प्रति रात्रि उसे कहानी सुनाकर सुलाने की चेष्टा करती थीं। दूसरी 
रात्रि को उसकी सखी ने चन्द्रदान और राजाहंस की कहानी कहना आरम्भ किया । 
राजाहँस के राज्य में एक रम्भानामक अतिसुन्दरी गणशिका का आगमन हुआ । सूचना 
पाकर राजा ने उसे बुलाया ओर उसका वत्तान्त जानकर उसे अत्यन्त सुन्दर मोती की 
माला भेंट की । रम्मा ने एक चतुर सुवा, उसकी सेबा के हेतु दिया। उस गणिका से 
हंसपुर के राजदम्पति चित्रसन और रूपवती की पुत्री मालती के सौन्दय का वर्णन सुनकर 
हंसराज उस पर सोहित होगया, किंतु तोते के समझाने पर वद फिर राजकाज में दत्तचित 
हुआ | कुछ समय पश्चात एक वनिजारे के मुंह से पुनः मालती की सोन्दर्य चर्चा 
सुनकर वह जो+) होकर उसकी प्राप्ति के लिये घर से निकल पड़ा । माग म॑ उसे मदावली 
नाम का एक ओर राजा मिला जो उदयपुर के राजा इन्द्र की राजबलल्‍लभी 
नामक राजकुमारी के हेतु, घर छोड़ चल दिया था। राजबल्लभी भी स्वप्न में 
महाबली को देखकर उस पर मोहित हो चुकी थी | जब य दोनों राजा वहां पहुँच तो 
राजबल्लभी के पिता ने महाबली को सब प्रकार से उपयुक्त वर पाकर उससे कन्या का 
विवाह कर दिया । राजहंस का सन्देश लेकर सुवा मालती के पास गया | वहां जाकर 
उसे ज्ञात हुआ कि रम्मा का निधन हो चुका हे जिसे सुन कर उसे बैराग्य हो गया और 


[ डधे ] 


वह मालती का संदेश हंसराज से कहकर तप करने के हेतु बन में चला गया | राजहंँस 
ने हँंसपुर जाकर मालती का पाशिग्रहएण किया और वहीं आनन्दमग्न रहने लगा । इधर 
उसकी पहली रानी चन्द्रवदन राजाहंस के विरह में अत्यन्त दुखी थी। एक दिन 
अत्यन्त दुखी होकर उसने सुख्देव मिश्र के द्वारा अपना सन्देश राजा हँस के पास भेजा, 
तब राजा हंस चित्रसन से विदा लेकर, मालती एवं महाबली और राजबल्लभी के 
साथ स्वदेश लौट आया । जिस प्रकार राजाहँस को पाकर चद््रबदन पुलकित हो उठी 
थी उसी प्रकार सखियों ने रानी सुन्दर को भी प्रसन्न होने की दिलासा दिलाई । 


ऐसी ही कहानियां सुनाकर सख्रियां रानी को ढाढ्स बंधाती थीं! उसी समय 
कालिज्जर में रहने वाली “लोभ” नामक कुटिल स्त्री ने कीतिराय पर टोना किया जिसके 
फलस्वरूप रानी ने उसे देशनिकाला दे दिया । लोभ वहां से जैतपुर गई जहां उसने रानी 
मुन्दर के सौन्दर्य का विस्तुत वर्णन किया | फतस्वरूप जैतपुर के राजा कामसेन ने मोंहनी 
मालिन को जोगिन के भेष मे रानी सुन्दर के पास सजा | मोहिनी आगमपुर की जोगिन 
होने के बहाने रानी के पास पहुँच गई और वहां उसने अपना जाल फेलाना आरम्म कर 
दिया, किन्तु सुन्दर ने उसे अत्यन्त तिरस्कृत करके वहां से हटा दिया। इस पर क्रोघित 
दटोकर राजा कामसन ने कालिज्जर पर आक्रमण कर दिया जिसका सामना रानी सुन्दर 
ने सफलता स किया ओर कामसेन मारा गया । रानी सुन्दर ने दुखित होकर एक दिन 
पवन के द्वारा अपना संदेश राजकवर के पास भेजा, जिसे जानकर राजकवर इन्द्रावती की 
विदा 4 राके स्वदेश को चल दिया | माग में उदघि की कन्या कमला ने इन्द्रावती से 
भेंट करके राजक॒वर के प्रेम की परीक्षा ली | राजकुवर अपनी परीक्षा में सफल हुआ | 


राजकुगर के लोट आने पर सुन्दर अत्यन्त प्रसन्न हो गई । इन्द्रावती ओर सुन्दर 
दोनों अत्यन्त प्रेम स रहने लगीं। एक वार राजकुअर आखट करके थका हुआ एक बृक्त 
की छाया में विश्राम कर रहा था तभी उसने एक तोते से एक विरह की कथा सुनी कि 
बल्लभ नाम के कंंवर से प्रेमा का व्याद हुआ था । वे दोनों अत्यन्त सुखी थे; किन्तु थोड़े ही 
दिनों में बल्लम का देह्ान्त हो जाने पर प्रेमा दु:खित होकर सती हो गई और उसने इस 
सुजान नामक तोते को स्वतंत्र कर दिया | राजक॒अर इस कथा को सुनकर अत्यन्त दुःखित 
होगया और कुछ समय पश्चात्‌ उसकी झत्यु होगई। राजकुंअर के निधन के उपरान्त 
दोनों रानियां भी सती हो गई । इस प्रकार ऐम में विरह की महा सिद्ध करके नूरमुहम्मद 
ने कथा का अन्त कर दिया । 


कंथारूपक : 


न्रमुदम्मद अन्य यूफी कवियों की भांति क्रिसी ऐतिहासिक या पौराग्णिक कथा का 
आधार ते अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन नहीं करते हैँ। प्रत्युत कथावस्तु परत: 
काल्पनिक ओर रूपक के शुशों से समन्विद्र दे । पात्रों के भावात्मक नामकरण ने कबि के 
रूपक को स्पष्ट करने में पूर्ण बोग दिया है। कथावस्तु तथा यात्र पूर्णतः काल्पनिक हैं 
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“राजकुंबर' साधक है| गुरुनाथ तपस्वी मार्ग प्रदर्शक, एवं आठ सखा शरीर के 
साथ रहने वाले इन्द्रिय विकार हैं। 'राजकंबर” की रानी 'सुन्दर सांतारिक भोह का 
आकर्षक स्वरूप है जिसकी उपेक्षा करके साधक को रतनजोत या परमऐश्वये, सौंदय्य, 
शक्ति एवं शीलवान इन्द्रावती की प्राप्ति का प्रयास उचित है। राजकंवर को मार्ग में सात 
बीहड़ वन मिलते हैं । क्रमश: सातों बनों की विशेषता का वर्णन करते समय कवि नें 
इन्द्रिय विकारों, रूप, गन्ध, स्पर्श, रत, शब्द आदि का वर्णन किया है । उन सभी बनों 
पर राजकुंवर को विजय, “शारीरिक वासनाओ्रों' पर विजय का प्रतीक है। शरीर की 
इन बासनाओं पर विजय का उपाय केवल नामस्मरण में संलग्नता या जिक्र है। 
सातों बनों को पार कर जाने के बाद राजकुंवर कहता है : 


निख्ा मारि पन्‍थ जो चला, ताकर होंइ पन्थ महंँ भला | 


एवं 


हाँ भें तासु गलिय कर जोगी, जा सुमिरन सों जगत संजोगी । 


हि. 


देह जनित विषय-वासनाओं एवं इन्द्रिय जनित भोगों की आकांक्षा लेकर साधना 
में सफलता नहीं प्राप्त हों सकती। इली संत्य का उद्घाटन राजकंवर अपने शब्दों में 
करता है। 


“(तुम सब कह में साथ लगाएडं, जाइ न सकऊं लाज में पाएउं । 


ऐसा कहकर राजकंवर अपने आठो साथियों को “देहन्तपुर! में छोड़ देता है। 
देहन्तपुर वह स्थान दे जहाँ स आगे साधना के ज्षेत्र में देह की या शरीर की गम्य नहीं 
है, जहां स साधक अपने शरीर को विस्मृत कर देता ६ और केवल प्राणों में एवं श्वासों 
में उसी का स्मरण करता है। 


“देहन्तपुर' में देहिक वासनाओं के त्याग के पश्चात्‌ आगे के मार्ग में राजक॒वर या 
साधक का सहायक हे कायापति । सहायक का नाम कवि ने बड़ी ममशता से 'कायापति' 
रक्‍खा है। शारीरिक वासनाथों का स्वामी ही साधना में सबसे बड़ा योगदाता है । इस 
प्रकार कायापति के साथ समुद्र पार करके, जाथना के मार्ग में झग्रसर होकर “जाइ बसा 
जउपूर वियोगी' साधक की सारी चतनाव शात्मकेन्द्रित हो जाती हं। वह परमात्मा के 


है 


विरह का निरन्तर अनुभव करता हुआ हृदयदपंण में उसके दर्शन का प्रयास 
करता €'। 


प्यं यर 


पुर मांह प्रेमी राजा, गुपुत ज्ञाय घट में उपराजा ।॥ 
रत तेहि प्रंम बदाएउ, स्वात पत्र पर ताहि बनाएउ। 
ऊपर शअश्रस लाए ध्याना, २हि गई मूरत आप देराना। 


( इन्द्रावती पृद्ध ३० ) 
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साधक का मन केवल गुप्र जाप में लग्न रहता है। उसकी सारी वाद्य चेष्टाये रुद्ध 
हो जाती हैं। वह हृदय पर अपने प्रियतम आराध्य + दर्शन करने में मग्न रहता है । 
इसी गुप्त जाप को सूफ़ी शब्दावली में 'जिक्रे खफ़ी' कहते हैं । 


इस आत्मकेन्द्रित अवस्था के बाद साधक को उस परमसौन्दर्य के रूप का आ्राभास हो 
जाता है। उस परमरूप के सौन्दर्य का आमास पाकर साधक चेतनाविहीन हो जाता है । 
प्रेम के मार्ग में बुद्धि या तक सबसे बढ़ा बाधक है, अतः यदि एक बार भी साधक को 
उस परम सौंदर्य की कांकी मिल जाती है, वह बुद्धि का आश्रय छोड़कर केवल परमप्रेम 
की भावना के सहारे उतर तक पहुँचने का प्रयास करता है। बुद्धि ही मनुष्य का सबसे 
बड़ा सद्भी है किन्तु यदि यह सांसारिक लाभ हामि के मापदण्डों से ग्रसित रहती है 
तो सबसे बड़ी परमार्थविरोधनी भी हैं। यही कारण है कि राजकंवर जिश्रन्तपुर के 
आगे अपनी बुद्धि का भी त्याग कर देता है" । 


जिश्रन्तपुर में त्यक्त बुद्धि मैयंधारण कर स्वपरिमार्जन का प्रवास करती है ओर 
आगे चलकर राजकंवर के परमार्थमार्ग की सहायिका भी बनती है। 


तकंवितक, ऊहापोह का आश्रय छोड़ते ही साधक को आगमपुर या परमतत्व के 
निवासस्थान की प्राप्ति का आभास होने लगता है। आगमपुर में पहुँचकर राजकुंवर 
गौरीपति के ध्यान में मनन हो जाता है। एकाग्र होकर ध्यान करने से उसके हृदय में 
शानोदय का आरम्म होता है। हृदय में इस प्रकार ज्ञानोदय होने की भावना का 
स्पष्टीकरण, कवि आकाशवाणी के द्वारा करता है। उसे आकाशवाणी होती है कि मन 
फुलवारी में, चता नामक मालिन के सहयोग से, उसे इन्द्रावती के दर्शन प्राप्त होंगे । 
मन के पूर्ण-चेतन होने पर सजग होकर आराध्य की आराधना से उसके दर्शन सम्भव हैं । 
इसी तथ्य को कवि ने दूसरे शब्दों में स्पष्ट किया है कि प्रेमपुर में स्थित मनफुलवारी में 
ही आराध्य के दर्शन सम्भव दें । 


मनफुलवारी में चेता नामक मालिन के सहयोग से राजकुवंर को इन्द्रावती 
के दर्शन होते हैं और इन्द्रावती भी राजकंवर का वियोग अनुभव करती है। 
श्रात्मा के प्रेम में परिप्व हो जाने पर परमात्मा भी आत्मा को अपने पास 
बुलाने को आठुर हो जाता हैं किन्तु उसके लिये सबसे वड़ी आवश्यकता “मरजीया” 
होने की होती है। प्रेम के समुद्र में पूर्णर्प से आषा या “अहंभावी का विस्मरण 





१. जावे जागा मोहा अनुरागी , अधिको प्रेसअगिन मन लागी। 


८ ३ ८ 
जब जिश्न्तपुर पहुँचा राजा , बुछडिहि छाड़ तहाँं सो भाजा। 
है ८ 4 


आप जिश्नन्तपुर मंह रहा , धीर्ज गहा बिछुरन दुख लहा। . प्रु० ३१। 
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हल 


कर देने वाला ही प्रणमोती' या साधना की पूरणता को प्राप्त कर आराध्य को प्राप्त कर 
पाता है! “जिन खोजा तिन पाइयां गहरे पानी पेंठ', प्राप्ति के लिये गहरे पानी में 
निमज्जित होकर पूर्शस्वच्छ होना आवश्यक हैं। इस प्रकार अपने पात्रों एवं स्थानों 
के भावव्यज्ञक नामकरण द्वारा कवि ने कथारूपक को स्पष्ट करने का प्रयास किया है| 
भमरजीया' होने के मार्ग में सबसे बड़ी वाघक अनिश्चयात्मक बुद्धि तथा दुजन का सजन्जञ 
होता है। यह अनिश्रय की भावना भी रूपाकपण के द्वारा आरम्भ होती है। इसके 
स्पष्टीकरण के लिये कवि ने दुजनराय तथा पत्नी मोहिनी का उपयोग किया है। दृढ़ 
निश्चयी साधक राजकुंवर अन्त में सब पर विजय पाकर मरजीया होकर आराध्य की 
प्राप्ति करता है। 


कवि ने इन्द्रावती और राजकुंवर के विवाह पर ही अपनी कथा का पूर्वाद्ध' समाप्त 
कर दिया है। विवाह सूकी काव्यों में आत्मा ओर परमात्मा के मिलन का प्रतीक है। 
अधिकांश सूफ़ी प्रेमाख्यानों मे सामाजिक रूढ़ियों के कारण पत्नी पर पति के श्रेष्ठत्ब॒ के 
प्रतिपादन में अस्वाभाविकता आ जाती है। इन्द्रावती इस दोष से मुक्त है और इन 
दोनों का विवाह केवल मिलन का प्रतीक है | 


प्रेम-पद्धति : 


इन्द्रवती के कथा सारांश से स्पष्ट है कि यह एक प्रेमकथा है। भारतीय साहित्य में 
दाम्पत्य प्रेम के आर्विभाव से सम्बन्धित कई परम्पराये प्रचलित हैं| उन्हीं में से अधिकांश 
सूफ़ियों ने स्वप्तद्शन, चित्रदशन, गुणश्रवण आदि के द्वारा श्रेमार्विभाव की पद्धति को 
अपनाया है| इस परम्परापालन के द्वारा सम्भवतः ये सूड़ी आत्मा की परमात्मा मिलन 
की अनायास उत्सुकता की ओर संकेत करना चाहते थे। 


इन्द्रावती के नायक के हृदय में भी प्रेम भावना का आविर्भाव स्वप्नदर्शन से होता है। 
राजकुवर ने ब्रह्म-स्वरूपा इन्द्रावती का सौन्दू्य स्वप्न में देखा। वही एक नारी उसे सब 
आदश्शों या दपंण के मध्य प्रतिबिम्बित दिख्यई दी। पहली रात्नि में इन्द्रावती का 
प्रतिबिम्ब एक दर्पण के मध्य पड़ रहा था किन्तु दूधरी रात्रि में उसके मस्तक पर लट 
भी बिखरी हुई थी साथ ही उसका प्रतिबम्ब कई दर्षणों पर पड़ रहा था! । इन्द्राबती 





१. एक रात मंह कुंवर सरेखा , सपन बीच दुपेन एक देखा। 
दरपन मों एक सुन्दर नारी, देखेहु चन्दुहु ते उंजियारी। 


जस दरपन निमल रहे, तस देखा अधिकार । 
्स्प के 
दरसन एके नारि को, सब आदरस मम्तार। ( एछु० १० ) 


[ डर | 
के इस सौन्दर्य को देखकर राजकंवर स्वप्न में ही मूल्छत दो गया एवं जागने पर उसे 
ज्ञात हुआ कि उसके हृदय में प्रेम जाग्रत हो उठा है? । 


भारतीय ; मपरम्परा में प्रेम का वेग नायिका में अधिक तीजत्र प्रदर्शित किया गया है 
जबकि फ़ारसी भाषा में लिखित मसनवियों में प्रेम भावना की तीब्रता नायक में अधिक 
दिखाई जाती है | दृड्डियों की ठठरी लिये हुये फ़रहाद, शीरीं की प्राप्ति के लिये टांकियों 
से पहाड़ खोद डालता है। उनके प्रेम की तीत्रता 'पगन में छात्रे परे, नांघिवे को नाले 
परे तऊ लाल लाले परे रावरे दरस को! भारतेन्दु की नायिकाओं से समानता रखती हैं। 
नूरमुहम्मद ने इन्द्रावती में इन दोनों पद्धतियों का समन्वय किया है। आरम्भ में 
राजकुंवर ही 'इन्द्रावती' के रूप को स्पप्त में देखकर विमुग्ध होकर उसे प्राप्त करने 
के लिये व्याकुल हो जाता है। मार्ग के अनेक विध्नों को पार करके एवं 'प्रणमोती' 
निकालने की आत॒रता दिखाकर कवि ने नायक की प्रेममावना का उत्कर्ष दिखाने का 
प्रयास किया है। इधर इन्द्रावती राजकुंबर की उत्कट साधना से प्रभावित होकर राजकुंवर 
की प्राप्ति के लिये व्याकुल हो उठती है ओर जब “प्रणमोत्री! निकालने के प्रयास में 
र.जकुंअर की नाव समुद्र में अदृश्य हो! जाती हू तो प्राण त्याग देने के लिये 
तत्पर होती हैं। 


फ़ारसी की मतनवियों का प्रेम ऐकांतिक तथा लोकबाह्य होता है जिसका अनुसरण 
अधिकांश भारतीय सूफ़ी कवियों ने नहीं किया है। राजकुंवर का प्रेम भी सांसारिक 
सम्बन्धों के मध्य है। उसका कोई प्रथक स्वरूप नहीं। यद्यपि मसनवो पद्धति पर कवि 
ने राजकंवर के आदर्शात्मक परमप्रेम का निरूपण किया किन्तु उसमें सांसारिक सम्बन्धों 
की ओर पूर्ण विमुखता नहीं है । जायसी का नायक जोगी होकर णह त्याग करता है 
ओर नागमती उसे अपनी व्यथा सुनाकर रो-रोकर रोकने का प्रथस करती है; किन्तु 
सुन्दर राजकुबर के जाते समम अपनी व्यथा को लाज के कारण व्यक्त नद्दीं कर पाती । 
बह भाग्य पर विश्वास करके अपने दुर्दिन व्यतीत करने को तत्पर हो जाती द। यह 
अन्तर साभाजिक परिस्थिति के कारण ही है। राजकुंवर के बन्दी हो जाने पर इन्द्रावती 
सुआ के द्वारा उसकी मुक्ति का उपाय लिख मेजती है | 


ऐकांतिक प्रेम की गूढ़ता ओर गम्भीरता के बीच, कवि ने जीवन के अन्य श्रंगों का 
ममावेश भी किय्रा दै। इनकी प्रेमागाथा इसी कारण सामाजिक जीवन से विच्छिन्न 
होने से बच गई है। दाम्पत्य प्रेम के अतिरिक्त, मनुष्य की अन्य वृत्तियों का भी समावेश 
हैं। मा के यहाँ की स्वच्छुंदता, सनीत्व की मदत्ता, स्वामिभक्ित, वीरता, यात्रा, थुद्ध 
आदि के वर्गनों को उचित स्थान प्राप्त हुआ है| इन सबके होंते हुये भी, इन्द्रावती 
प्रेमभावना या थगार-रस प्रधान काव्य है | 


१, ता दुखि सपन अस जागा. लागाग्रीच प्रेम क्रो धागा । 


[ «6३ | 

इन्द्रावती का स्वप्न में दर्शन करके राजकुंवर के मन में इन्द्राबती की प्राष्लि के 
लिये “अमिलाषा? जाग्रत हो जाती है। वद अन्य ऐश्वय तथा कतेब्यों के प्रति उदासीन 
हो जाता है एवं उस केवल स्वप्न सुन्दरी के दर्शन की चिन्ता रहती है । नूरमुम्मद के 
धूर्वराग! में जायसी की भाँति अत्युक्तित नहीं दिखाई देती । राजकंवर ने यद्यपि 'इन्द्रातती' 
को स्वप्न में ही देखा है किन्तु उसकी प्रेम भावना निश्चित तथा दृढ है। चित्रकारों के 
द्वारा अनेक चित्र प्रल्लुत किये जाने पर भी उसकी प्रम भावना में कोई अन्तर नहीं 
आता, प्रत्युत उसका प्रेम क्रमशः तीव्र होता जाता दे । 


तपस्वी गुरुनाथ ने जब राजा के स्वप्न को सुनकर इन्द्रावती के रूप गुण की चर्चा 
की, तो राजकंवर के मन को संतोष हुआ और उसका पपूर्वराग' व्यक्तितप्रधान होकर 
विशेषोन्मुख हो उठा | 


मनफुलवारी में इन्द्रावती के स्वरूप की कलक देखकर राजकंवर वेसुध हो जाता है। 
अब तक राजकंवर के उद्देश्य में दढ़ता तथा प्राप्ति के प्रयास में तत्परता अवश्य थी 
किन्तु एक बार दर्शन पा लेने के बाद उसका विरह अत्यन्त तीत्र होजाता है और वह 
अतिशीघ्र प्रणमोती! खोज लाने को आठुर हो जाता है। अपने इस प्रयास में उसे दो 
बार अपने प्रेम की विशिष्टता का प्रमाण देना पड़ता हैं। दुजनराय की पत्नी मोहिनी 
राजकंवर के लिये महल बनवाने तथा सब ऐश्वर्य और भोगों की व्यवस्था करने को 
कहती है, यदि इन्द्रावती का ध्यान राजकुअर विस्मुत करदे | राजकुंबर का यह उत्तर 


काह करों कंचन ओर रूपा , 
कंचन रूप पन्थ भौं कृपा । 


उसकी मनोद्ृत्तियों के परिष्कार का परिचय देता है। सामाजिक प्राणियों को प्रेमियों 
के का में अमंबद्धता के दर्शन हो सकते हैं । लैला और मजन्‌ के प्रेम पर खलीफा को 
भी आश्चर्य हुआ था। किन्तु प्रेमियों को भावना का परिचय कोई दूसरा नहीं पा 
सकता । प्रेमीजन ही एक दूसरे के सबसे बड़े हितचिस्तक हैं। 


हत चिन्ता का जानई कोई, में जानों को जाने सोई। 


इसी प्रकार समुद्र में 'प्रणणोती) निकालने के प्रयास में “कमला” ने राजकंवर की 
परीक्षा ली । वह मार्ग में राजकुअर के सम्मुख “इन्द्रावती' का रूप धारण करके गई । 
“कहा अहऊ॑ में इन्द्राववी, तोहि मधुकर कारन मालती ? कमला के इस प्रकार विरह 
प्रदर्श' करके विश्वास दिलाने पर भी राजकुअर की भावना में किज्चित भी द्विबिधा 
उत्पन्त्र नहीं हुई। उसने सहज भाव से; 'कहा कंवल दूसर है मोरा, ताके रंग रंग 
नहिं तोरा |? कमला के छल को परास्त कर दिया | 

इन्द्रावती के हृदय में पूवराग का उदय, चता मालिन के मुख स जोगी का रूप 
बरणुन सुनकर होता ६। इसके पहले इंद्रावती के हृदय में काम जाग्रत हो चुका था। 


[ अदेड ] 


वह मुग्या से भध्या नायिका हो गई है। योवन की सहज लज्जा उम्रके नेत्नों में समाविष्ट 
है। यहीं पर कवि मध्या के गुणों का भी वर्णन करता है" | इसके बाद क्रमशः स्वप्न 
में एक जोगी को इन्द्रावती के प्रेम का वियोगी देख चुकने के बाद, उसी प्रकार के रूप 
गुण से सम्पन्न एक राजकुंअर को जोगी के भेष में इन्द्रावती दर्शन की लालसा का 
वर्णन, चेता के मुंह से सुनकर इन्द्रावती के हुदय में उसके प्रति प्रेम भावना का 
आविर्भाव स्वाभाविक था । 


इन्द्राववी के प्रकाशित प्रथम भाग में राजकंश्रर और इन्द्रावती का विवाह हो 
जाने के बाद का जीवन वर्णित नहीं है किन्तु इन्द्रावती के प्रेम की उत्क्ृष्टता का दर्शन 
उसके पहले ही दो अवसरों पर हो जाता है। राजा दुर्जनराय के द्वारा राजर्कअर के 
बन्दी हो जाने पर, विरह संतप्त इन्द्रावती तोते के द्वारा उसकी मुक्ति का उपाय लिख 
भेजती है श्र अत्यन्त दःखित होते हुये भी वह आशापूबवक राजकंआअर के पुनरागमन 
की प्रतिज्ञा करती हँ। वही इन्द्रावती प्रणमोती निकालने के समय राजकंश्रर की नाव 


के तूफान में फंसकर अदृश्य हो जाने का समाचार पाकर प्रण॒त्याग करने को तत्पर हो 
जाती है 


“इन्द्रावती! का चरित्र अपनी प्रेम भावना की उत्कृष्टता के कारण सराहनीय 
है। वहीं सुन्दर! राजकंश्वर की विवाहिता पत्नी का चरित्र अपनी त्याग भावना के 
कारण महान्‌ ह | राजकञर के स्वप्न दशन के पूर्व सुन्दर! रूपगर्विता और प्रेमगर्विता 
दोर्नां ही थी) । ये दोनों प्रकार के गये दाम्पत्य सुख के द्योतक हैं | राजा के जोगी होकर 
निकल जाने के बाद प्रोषितपतिका के रूप में कवि ने उसे चित्रित किया है। राजवंअर के 
प्रस्थान के समय उसके चरित्र की भव्यता के दशन होते हैँ | राजकंअर और सुन्दर का 





4. जोवन लाज नयन मां दीन्हा, सुगधा सों मध्या तेहि कीन्हा। 
गई चंचलताई थिरताई, आईं लाज निकाइय पाई। 


धन सूधघें चितवत रहीं, निस दिन जेहि अंखियान । 
सो तीछें चितवन लगीं, जोबन के अभमिमान | 


२. प्रीतम मरम सुनत धनप्यारी, ऊभा आंस लें अंसुक कारी । 
टएव मो नी ५ े ज 
कहा सखिन सों मों विष दौजे, खाद मरऊं एतौ ऊस लीजे। 


है. आंत सरूपष रानी सुन्दरी, धरती पर अरछुर औतरी। 
दुखा पिठ धन को सुधराई, मंद सों मया करें अधिका 


प्रिय की प्रीत बखाने, एक न राखे मोई । 
रूप गरबता सुन्दरी, प्रेम गरतबा होईं। 


[ ४३ ] 
सम्बन्ध शरीर और प्राण का सम्बन्ध था) । किन्तु उसके प्रस्थान के समय भी सुन्दर 


ने अपने शोक का प्रदशन रुदन द्वारा नहीं किया क्योंकि उससे प्रिय के प्रस्थान में अशकुन 
होने का भय था? | 


सुन्दर” लज्जावश अपनी व्यथा का प्रदर्श तक न कर सको और न राजकंवर 
की दृढ़ता देखकर उसे प्रस्थान करने से रोक सकी। वह भयवश, संकोचवश इस सारे 
कार्य व्यापार को ठगी सी देखती रह गई। इसके आगे कवि ने सुन्दर के चरित्र पर 
कोई प्रकाश नहीं डाला दे । 


रस-चर्चा : 


इन सूफी प्रेमकथाश्रों में »गार रस ही प्रधान है यद्यपि कहीं कहीं ब्रह्म की अद्भुत 
शक्तियों के वर्णन में अदूसृत-रस का भी परिचय मिलता है, किन्तु वह अत्यन्त न्यून 
तथा पूर्ण रसदशा को प्राप्त नहीं हो सका | प्रेम की पीर व्यन्जित करने वाली इन 
कथाओं में अधिकांश विप्रलम्भ श/गार के ही दर्शन होते हैं नायक एवं प्रतिनायक 
के युद्ध में, नायक एवं विरोधी उपकरणों के युद्ध वर्णुनों वीररस में प्रधान है। पूर्ण कथा में 
श्वगा<-रस की ही व्याप्ति है। 


विप्र लम्भ श्ूंगार : 


नूरमुहम्द ने विप्रलम्म »गार के अन्तरगंत न तो बिहारी ऐसी ऊहा की ही योजना 
की है ओर न जायसी की भांति उसमें काव्यात्मक चमत्कार ही प्रदर्शित किया है। 
सीधे सादे शब्दों में हृदय की पीड़ा का वर्णन है। भारतीय परम्परा में वियोग की पीड़ा 
प्रद्शन फेवल नायिका के मल्ये मढ़ा गया है किन्तु इन सूफी कवियों ने वियोग का 
वरणणन दोनों ही ओर से किया है। इन्द्रावती के दर्शन पाकर राजकंअर को विरह 
ओर अधिक सताता है। “प्रीत आग सों जरा परान॑ , बेघा हिये नयन कर बान॑ * ऐसी 
पंक्तियों में सहज ही इन्द्रावती के कटाक्ष का प्रभाव वर्शित है 


विरइ की भावना का वर्णन करने में कवि ने परिचित उपमानों का ही आश्रय 
लिया है। 





१. बसत सदन सइ सत्र उज़ारा, हरि लेइ चला परान हमारा। ( ए० २९ ) 


२. राजा पंथ अगम पर चला, रोएं ताहि न होइह भला। 
रोएं सो पिय फेरि न आवहिं, करू सोईं जासों सुख पावहिं। 


चदुं दिस सब समुर्ाव, गई जनहु ठग भार। 
बसा मंदिर कबिलास सम, प्रीतस कीौन्ह उजार। ( शृ० २६ 3 


[ ४६६ | 


हों सनेह के जलमो, यहै प्रान को मीन | 
बाहेर काढ़ि न डारहु, नां तौ मरे मलीन ॥ 


कहीं कहीं वियोग पक्ष के अन्तर्गत फारसी मसनवियों के प्रभाव के कारण किन्चित 
वीमत्सता आ गई है, किन्तु ऐसे स्थल बहुत कम हैं : 


ब्ड ४ तु 
राज आंसू रकत की ढ़ारा, भा इंगुर गेर रतनारा। 


वियोगावस्था की काव्यशास्त्र में दश दशाएँं. कहीं गई हैं; अमिलाषा, चिन्ता, गुण- 
कथन, स्मृति, उद्वेग, ग्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता तथा मरण। इनमें से मरण 
अवस्था का केवल उल्लेख मात्र कविजन कर दिया करते हैं। इन दश दशाओओं के 
अतिरिक्त इनमें से कुछ से मिलती हुई प्रवास विरह की दशस्थितियाँ काब्य शास्त्र में 
ओर बताई गई हैं, असोष्ठव अथवा मलिनता, सनन्‍्ताप, पांडुता अथवा बिजृत्ति, कुशता, 


अरुचि, अधति अथवा चित्त की अस्थिरता, विवशता अथवा अनावलम्ब, तन्मयता, 
उनन्‍्माद तथा मुन्छा | 


इन अवस्थाओं एवं दशाओं के अतिरिक्त भिन्न-भिन्न ऋतुओं में प्रेमी के विरहदी -मन 
की जो दशा होती है तथा अपने चतुर्दिक वातावरण एवं सम्पर्क की वस्तुओं, से- जो 
विरह में उद्दीष्धि या सान्त्वना प्राप्त होती है, उसका वर्णन भी कविगण अधिकांश 
बारहमासे या पटऋतुवर्णन के अन्तर्गत किया करते हैं। नूरमुहम्मद ने “इन्द्रावती” के 
उत्तराध में पटऋतु या बारहमासे का वर्णन किया है। जहाँ इन्द्रावती के विरह का 


वर्णन है वहाँ विरह की अवस्थाओं एवं दशाओं की ओर केवल संकेत मात्र है। उसमें 
भावों की तीब्नता या प्रभावोत्पादकता श्रधिक नहीं हे 


अभिलाषा : 


रोइ दीपसुत डारे घोई, अभिलाषिन अनुरागिन होई। 


व्याधि : 

दुबंल भइउ व्याथ सों नारी, बल घटिगा भा जीवन भारी। 
असमर्थतरा : 

सुमिरें सॉंबत बंठी - ठाढ़ी, गन असमर्थ अव्रस्था बाढ़ीं। 
जड़ता : 


समुकरव भयेउ दुखदायक,सुधिमत रहेंउ न साथ । 
परी जगत प्रानेसरी, जड़ता केरी हाथ ॥ 


[ ४६७ ) 

उद्देग 

सुन्दर वाक मनाक न भाबें, गगन चाक उद्देग सतावे | 

उन्माद : 

उन्नमाद सो रोवइ - हंसई, आँसू धरती मोती खसई। 
मसररप : 

जियत रहइ धेयान के बाहां, ना तो होत मर न पल माहां। 
गुणकथन : ह मा 


धन कहं अन्तरपट भयेउ, गगन ऊँच महि नीच । 
छाँड़ि सकल धन्धा कहं, परि गुन कत्थन बीच ॥ 


चिन्ता : 
चिन्ता कथन बीच धन परी, चिन्ता करे घरी - औ - घरी | 


बारहमासे का वर्णन कवि ने संयोग एवं वियोग दोनो ही श्रृज्ञार भावनाओं के 
ऊद्दीपन रूब में किया है। एक ओर कवि राजकुंबर एवं इन्द्रावती के सुख़र मिलन 
में प्रकृति को सहयोग देता हुआ चित्रित करता है। दूसरी ओर राजकुंवर की पूर्वपत्नी 
सुन्दर को वियोग पीड़ित चित्रित करता द्वे। कवि का कथन है कि वियोग के कारण 
ही संयोग सुख का आनन्द उपभोग्य है। 


नूरमुहम्मद जगत महँ, जो नहिं होत वियोग | 
तो पहिचान न जाते, यह सिगार संयोग ॥ ( उत्तरा्ध ) 


संयोग-श्ू ड्र।र : 


राजकुंवर ओर इन्द्रावती के विवाह द्वारा कवि आत्मा और परमात्मा के मिलन 
का संकेत करता है। परम्परागत अ्शछीलता का अधिक आभास इनके काव्य में 
नहीं मिलता, यद्यपि फलाहार के रूपक बाँधने में कवि अवश्य कुछ अश्लील दो 
हक. पे न्‍) 

गया है जेसे : 


हों बतीं चाहों फरहारा, अहै मिठाई अथर तुम्हारा। 
बरती कहे फरहार करावहु, दोड जग बीच धरम छुम पावहु। 


कुच श्रीफल,बादाम हग, अधर खांड सम आहि | 


चर 


चाहों सो फरहार में, पावाँ लें सराहि ॥ ( उत्तराध ) 


कवि ने हास-परिहास के मध्य भारतीय जीवन की सुची भांकी प्रस्तुत की है। 
इन्द्रावती की सखियाँ राजकुंवर को छेड़कर उसकी बहन को संकेत करके हास्य करती 
है। भाभियों का ननद से हास-परिहास करना स्वाभाविक है। 


जानि परत है भगिनि तुम्हारी, होइहि पेयारी अतिछवि धारी | 
तिरछी चितवन सों धन सोई, न जनहिं कतिक हरे मन सोई। (उत्तराध) 


कवि नूरमुहम्मद ने संयोग श्रज्ञार के अन्तर्गत भी षटऋतु वर्णन का उद्दीपन की 
दृष्टि से वर्णन किया है जो इनकी अपनी विशेषता है। 'पावस” ऋतु वर्णन से कवि ने 


आरम्भ किया है। कवि प्रकृति के सौंदर्य का वर्णन करके संयोगिन इन्द्रावती के सुख 
का वर्णन करता है : 


रितु पावस पानी लें आयेड, सावन औ भादों भरि लाएउ | 
बे कप के 
पावस ऋतु आयेउ पानी लें, सावन - भादों नीर बरीसे। 
हरिआर भई नीर सौं भूमी, पहिरेउ प्यारी चीर खुसूभी | 
चमके दामिनि जामिनि कारी, डरे न पिय सक्ञ कामिनिष्यारी । 
चढ़ी चौपार मलार अलापे, प्यारी - प्यारी पारी थापे। 
जग हिंडोल को प्रदमिनी वारी, भूलें अ्नंद हिंडोल प्यारी | 


चिता एक न मानहिं, मानहि अनन्द हुलास । 
भोग सुखद हंसि खेल भो,बीति गएउ चौमास ॥ ( उत्तराधघे ) 


उसी प्रकार कवि ने शरद, हेमन्त, शिशिर एवं वसन्‍्त ऋतु का वर्णन किया है। 


ईइवरोन्मुख प्रेम : 


नूरमुहम्मद यूफरी मतानुयायी होने के कारण अपनी प्रेमकथा को अन्योक्ति के रूप में 
कहते हैं| जीवात्मा और परमात्मा में पारमाथिक भेद न माना जाने पर भी साधकों के 
व्यवहार में ईश्वर की भावना प्रियतम के रूप की जाती है। बीच बीच में प्रेम वर्णन 
लोकिक पक्ष से अलौकिक की ओर भी संकेत करता है | जायसी की भाँति इनके काव्य में 
इस अलौकिक प्रेम की व्य॑जना अत्यधिक नहीं हुई है एवं विरह भावना की अति उत्कृष्ट 
अभिव्य॑जना के अभाव में इस रहस्यभावना का स्वरूप निखर सका है; फिर भी ऐसे स्थल 
अनेक हैं जिनमें इन्द्रावती के परमात्मा स्वरूप की व्यञ्जना द्ोती है, जीवात्मा परमात्मा 
के संयोग की सदेव चाह रखती दै | इस संसार का प्रत्येक व्यक्ति परमेश्वर का प्रेम चाहता 
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है, इसी के साथ कवि ने प्रतिबिम्बवाद का भी बड़ा सुन्दर वर्णन किया है | प्रत्येक मानव 
उस परमसॉन्दर्यशाली परत्रह्म का दपंण बनना चाहता है) | 


संयोग एवं वियोग दोनों ही वर्णुनों म॑ं कवि इस प्रकार के संकेत करता हैं। राजकुंबर 
इन्द्रावती-विरह की चर्चा करते हुए. कहता है कि वह उस उत्तम का वियोगी है जिसके 
दर्शन पाकर आपा'” या अहंभाव का विस्मरण हो जाता है, एवं केवल उसी का अधितित्व 
रह जाता है, परमसत्ता में जीवात्मा की प्रथक सत्ता विलीन हो जातो हें" | 


वह इंद्रावती ही परम सत्य है | उसी एक के प्रेम पर इस संसार का कण कण प्राण देता 
है। वह दीपक ज्योति के समान है ओर यह संसार उस पर प्राणविसर्जन करने वाले पतिंगे 
के सहश है? | राजकुंवर के प्रेम की सराहना चेता मालिन इन्हीं शब्दों में करती है । 


इन्द्रावती का सौन्दर्य इतना अधिक प्रभावशाली है कि जिस किसी पर वह दृष्टि निल्षेप 
करती है वही इस संसार से विमुख हो जाता है। अलौकिक प्रेम के लिए. सांसारिक 
आआशाओं एवं सुखों का परित्याग करना ही पड़ता है। बह परमात्मा या इन्द्रावती इतने 
अमित प्रभाव एवं से न्‍दर्य वाली है कि उसे सब कोई बिना देखे ही सराइता है | इस 
संसार में किसी ने उस परमेश्वर को देखा नहीं है किन्तु उसकी प्राप्ति की चाह 
सबको है। 

उसी एक परमात्मा की परम ज्योति से सूर्य एवं चन्द्र प्रकाशवान हैं। रात्रि अपने 
असंख्य नेत्ररूपी तारों से, उसी का सौन्दर्य दर्शन करती है । इस संसार का कश कण उस 
सौन्दय पर मुग्ध है” । 


इसी प्रकार इद्रावती जब दर्पण में अपने स्वरूप को देखकर विमोहित हो गई तो 
- तो कवि हृदीस के वचनों का आरोप इन्द्रावती की इस क्रिया पर करके, उसके ब्रह्मत्व 
को सिद्ध करने का प्रयास करता है। हदीस है कि अल्लाह ने अपने स्वरूप पर मुग्ध हो 


१, सत्र मानुख मन प्रीत घनेरी, उपजी इन्द्रावति मुख केरी। 
मुकुर बनते चाहा सब कोई, जामो आइ परे मुख सोई। 


२,  वोहि उत्तम दरसन के कारन, आएड नांधि मेरु दधि आरन | 
जा दिन में दरसन वह पाबउं, होई आप, आपुष्दि देखावऊं । ( एप्ड ४४ ) 
३, जेहि दरसन के दीप पर है पतंग संसार। 
प्रेम तेहिक तुम लीन्हा, मरे न नाम तोहार । म-्ठ ४९ 


४. जो काहुआ पर डारे डीटी, स्रो जन देंइ जगत दिस पीढी । 
अस रूपवन्ती सुन्दर आहे, बिनु देखे सब ताहि सराहै॥ ए्रप्ठ ७९। 


श्‌ है तेहि चन्द्र बदन लखि, जगत नयन उँजियार। 
ग़गन सहस लोचन सों, निरखे तेहिक सिंगार। पृष्ठ ४९। 
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कर सृष्टि रचना की थी, वह दर्पश में अपने सौन्दर्य को देखकर स्वयं ही मोहित हो गया 
था । इसी प्रकार इन्द्रावती भी दर्पण में अपने सौन्दर्य को देखकर रीक गई" । 


राजकुंवर इन्द्रावती को पत्र लिखते समय अपने अलोकिक प्रेम का परिचय देता है। 
यह सारा संसार स्वच्छ दर्पण की भाँति है जिसमें परमेश्वर के सौन्दर्य की प्रतिच्छवि पड़ 
रही है? | इसी प्रकार भरोखे से इन्द्रावती के सौन्दर्य को देखकर राजकुंवर के यह वचन 


कि “आज बदन में देखा जाको, है यह जगत भझरोखा ताको” परमेश्वर की सर्वव्यापकता के 
परिचायक हैं । 


फुलवारी में इन्द्रावती के दर्शन करके जब राजा बेसध हो गया तो वहीं साधना में 
जागरुक रहने की भावना को कवि बड़े सीधे शब्दों में व्यक्त करता है। ईश्वर सदेव सम्मुख 
रहता है, किन्तु जो इस संसार की माया में लिप्त होकर सोये रहते हैं उन्हें साक्षात्कार 
नहीं होता । ध्यान के साथ जो अज्ञान रूपी निशा में भी जागने का प्रयास करते हैं, वही 
परमेश्वर का साज्षात कर पाते हैं३ | 


कन्या का मां के यहाँ से पति णह जाना एवं जीव का इस संसार से परमेश्वर के 
पास जाना आदि प्रसंगों में साम्य की कल्पना निर्गुण कवियों ने की है। कबीर के तो 
इस भावना पूर्ण कई पद हैं। नूरमुहम्मद ने भी इस प्रसंग का समावेश इन्द्रावती का 
अपनी सखियों के साथ क्रीड़ा करने के मध्य किया है। 


नइहर देश कहां फिर आवन, कह यह पनन्‍्थ चले यद पावन | 
सो गुन एकड हाथ ना आवा, जासों होइ प्रीतम दाया। 


इस प्रकार लौकिक प्रेम वर्णन के मध्य, कवि नूरमुहम्मद बराबर अलौकिक संकेत 
देते गये दें । 


प्रमतत्व ; 


प्रेम के स्वरूप का दर्शन इन सूफी प्रेमाख्यानों में स्थल स्थल पर द्वोता है। कहीं यह 
प्रेम लौकिक रूप में दिखाई देता है और कहीं लोकबन्धन के परे | 





१, कोड नाहीं बीच सो, अपने रूप लोभान। 
अपनो चित्र. खितरा, देखि आप अरुझान। प्र ७१ 


मोहिं लखें आदरस है, निर्मल यह संसार । 
तामों देखत हों सदा, सुन्दर बदन तोहार । शृष्ठ ७२ 


का पु हे ० 
३. जो सो जो जागे रयना, मन पर धर ध्यान को नयना। 


ध्यान समेत रयन जो ज!गे, ताको द्वाथ सनोरथ लागे। इन्द्रावती : पृष्ठ ६०। 
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प्रिय से सम्बंध रखने वाली वस्तुय कितनी प्रिय होती हैं, राजकंअर के विरह में पीड़ित 
इन्द्रावती उसकी सारंगी बनने की लालसा करती है। सारंगी सदेव जोगी के साथ 
रहती हैं अ्रतः इन्द्रावती को भी वही स्वरूप प्राप्त होता तो सम्भवतः निरन्तर साथ का 
संयोग उसे प्राप्त हो जाता : 


बड़े भाग सारंगी, रहती प्रीतम पास | 
मोहि कलेस बिलुड़न को, है प्रछुन्न परकास ॥ 


इसी प्रकार राजकुंबर भी इन्द्रावती की पगरज के ऊपर अपने प्राण निछावर करने 
तक को प्रस्तुत है : 


जेहि प्रानप्यारी के अमी भरे अधरान। 
ता पगुरज के ऊपर, वारों आपन प्रान ॥ 


प्रेमपथ का पथिक अपने जीवन का मोह नहीं करता, सर्वस्व त्याग कर आगे बढ़ता 
है। प्रिय की प्राप्ति होने तक वह कभी विश्राम नहीं करना चाहता 


प्रेम बिया पर जो लुबुधाना, चाहे मरन न चाहे थाना । 


सूरी ऊपर देहि जो, तबहँ न छाड़े नाम। 
प्रेम पन्‍थ का पन्थिक, कहाँ चहे बिसराम || 


जिसके हृदय में प्रेम उत्पन्न होता है उसका धेयय खो जाता है, वह आतुर होकर 
लक्ष्य प्राप्ति का प्रयास करता है 


चिनगी प्रेम आग की लावा, धीरज्ञ को खरिद्दान जरावा । 


: प्रेम भाव पर मन्त्र, जन्त्र, तन्‍्त्र, या किसी औषधि का प्रभाव नहीं होता । प्रेम की 
पीर एक बार उत्पन्न होकर केवल अपनी ही व्याप्ति या प्रसार चाहती है, उस पर 
अन्य किसी भाव या विचार का प्रभाव नहीं पड़ता ; 


नूरमुहम्मद प्रेम पर, लद्दे न मन्त्र न जंत्र | 
प्रेम पीर जंह्‌ उपने, तहाँ न आओपद मन्त्र ॥ 


अ्रबन्ध-कल्पता : 


कवि ने इन्द्रावती में कथा-संगठन की नवीनता दिखाई है। अन्य यूक़ी प्रब॑धों 
की भाँति, निर्गुण ब्रह्म, रसूल मुहम्मद, उनके चार मित्र शाहेवक्‍त आदि की 
प्रशंशा करने के पश्चात्‌, वह वचन की महिमा का वर्णन करता है। करतार के 
एक बचन “कुनां से ही इस संसार की सृष्टि हुई है। वचन मनुष्य को आनन्दित 
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एवं दुखी करता है। वचन से ही कीति पसार सम्भव है। इसी के साथ कबि ने अपनी 

कथा रचना का कारण भी दिया दें कि स्वप्न में एक तपस्वी ने कवि को रचना करने का 
न हक कप का न ह्त्व ९ बे 

आदेश दिया था | उसके बाद कवि प्रेम के महत्व का वर्शन करता हैं। 


कथा का आरम्म वर्णनात्मक है, उसमें कुतूहल की मात्रा अधिक नहीं है। कथा की 
गति में कोई भी व्यवधान उपस्थित नहीं होता | जायसी की 'पद्मावत' की भांति 
इन्द्रावती के नायक को भी समुद्रयात्रा करनी पड़ती है, किंतु एक विशेषता अवश्य है 
कि कवि को समुद्र में ढ्ब कर 'रत्न'! खोजना पड़ा है। 


कवि ने प्रमुख कथा के साथ, कई अंतकथाओं की संयोजना की है। कवि की 

यह मौलिकता “सहस्त्र रजनी चरित एवं 'वेतालपचीसी' ऐसी कथाओं का स्मरण दिलाती 
है। इनमें से कुछ कथायें प्रमुख कथा की गति में सहायक होती हैं | उनका प्रभाव, 
प्रटना प्रवाह पर पड़ता है। ऐसी कथाश्रों के अंतर्गत रानी सुन्दर की सखियों का तोते 
की कहानी कहना तथा सुजान नाम के तोते के द्वारा 'वल्लभ ओर प्रेमा' की प्रेम कहानी 
का वर्णन, प्रमुख है| 'तोते की कहानी? के द्वारा रानी सुन्दर को राजकंञर को संदेश 
भेजने का संकेत मिलता हैं तथा 'वल्लभ एवं प्रेमा' की दुखान्त प्रेमकहानी का राजकंअर 
के हृदय पर घातक प्रभाव पड़ता है और यही आन्तरिक शोक, उसके निधन का कारण 
बनता है | “जिव कहानी! का 4र्णन कवि ने केवल चाहुर्य प्रदर्शन के हेतु किया है| बह 
स्वय॑ लिखता है कि 'जो चाहत तो करत गरम्था। पे कवि चला कंवर के पंथा ॥ 
हेड में एक भीत उठाई | कोउ कवि चित्र संबारे भाई ॥' अवकाश पाते ही कवि नई 
कथाओं का समावेश करता है। एक स्थल पर कवि रानी इंद्रावती की सखियों के 
दूवारा उसकी विरह पीड़ा को शान्त करने के हेतु ओर दूसरे स्थल पर सुन्दर की 
सखियों के द्वारा उतकी विरह व्यथा कमर करने के लिये, नवीन कथाओं की उद्भावना 


करता है। ऐसी ही कथाओं के अन्तर्गत 'मधुकर एवं मालती” “हीरा मानिक? हंसराज 
ओर चन्द्रवदन! की कथायें आती है। 


कवि ने राजकुंवर की पूर्व पत्नी 'सुन्दर' के जीवन पर कथा के उत्तरार्ध में पूर्ण 


प्रकाश डाला है । वह राज्य शासन भी करती है और कामसेन ऐसे विरोधी राजा को 
युद्ध में परास्त भी करती है : 


जे नि न्‍्८ ध्ड ५ 
आप चातुरि सुन्दर आछे, राज सम्हार पिय के पाछें; 


अन्य प्रबन्धों में पूव पत्नी के चरित्र को यह उत्कर्ष प्राप्त नहीं हुआ है। 
कथा का अन्त दुखान्त होते हुये भी अपनी विशेषता रखता है। जायसी ने अपनी 
“पड्मवत' को ऐतिहासिक सत्य की पुष्टि के लिये दुखान्त बनाया | कुतबन ने “मृगावती! 


का दुखंद अन्त जीवन का अन्त मृत्यु ही है, यह सत्य प्रदर्शित करने के लिये किया; 
किन्तु “इन्द्राबती! का अन्त इन सबसे भिन्न है | दूसरे के दुख एवं शोक से सहानुभूति 
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प्रद्शन का भाव इसमें प्रमुख है । राजकंवर “्रेमा एवं बल्लम'ँ की शोक कथा को सुनकर 

इतना करुणाविभूत हुआ कि वह फिर प्रसन्न होकर गति या आनन्द धाप्त न कर सका 

ओर रुग्ण होकर संसार से चल बसा। उसकी पत्नियां भी उसकी मृत्यु पर सनी 
5 

हो गई । 


जायसी ने अपने ग्रन्थ की समाप्ति पर अपनी रचमा का उद्देश्य स्पष्ट किया है एवं 
मंभन ने कथा का अन्त सुखान्त करके मोलिकता का परिचय दिया है; किन्तु कवि 
नूरमुहम्मद ने उसके महत्व का वर्णन करके कथा के सज्ञठन में एक और नवीनता 
आरम्म की। इस ग्रन्थ की रचना से कवि अपने काले मुख को उज्ज्वल तो करना ही 
चाहता है), साथ ही पाठक वर्ग के लाभ की चर्चा भी करता है “जो कोई इस ग्रन्थ को 
पढ़ेगा उसकी सुखबृद्धि होगी । निर्धन को द्रव्य, दुखी को सुख प्राप्त होगा । श्रज्ञानी को 
शान, वियोगी को संयोग लाभ होगा । रोगी का इस अन्थ के पठन से स्वास्थ्य एवं 
विद्यार्थी को विद्या प्राप्त होती है। यह ग्रन्थ ब्ुद्धिमानों के द्वारा जब तक, प्रथ्बी आकाश 
स्थित है, पढ़ा जायगा* | 


वस्तु-वर्णन : 


वर्णन कौशल से कथा के इतिबृत्तात्मक अंशों में भी सरसता एवं प्रभावात्मकता का 
समावेश हो जाता है। वस्तुतः इन काव्यप्रन्थों में नवीन वस्तुओं का वर्णन न होकर 
डुनकी योजना ही नथीन रूप में होती है। इस बात को ध्यान में रखते हुय यह मानना 
पड़ता है कि नूर4हम्मद ने अधिकांश वर्णन कवियों की रूढ़ पद्धति पर ही किये हैं 
यद्यपि कहीं कहीं वे झपने अलौकिक तत्वों के कारण सारगर्मित एवं मर्मस्पर्शी भी हो गये 
हैं । नरमुहम्मद के द्वारा वर्णन विस्तार के लिये चुने गये स्थलों में से कुछ निम्नांकित हैं ; 


मगर-वर्णन : 


इसके अन्तर्गत कवि ने कालिजर एवं आगमपुर का वर्णन विशेषरूप से किया है। 


९. देख स्याम मुख आयड,, में तेरी दरगाह। 
कद मेरो मुख उज्ज्वल, करता जगत पनाह ॥ 


२. आओ यह पोथी क जो कोड पढईं, तोनि दाया सों तेहि सुख बईं। 
होइ सुखी जो पढ़ईं दुखारी, होइ धनी जो पढ़ई भिखारी। 
पदे विषत मां सम्पत पाज़े, बाउर पढ़े ज्ञान मन आतचे। 
पढ़े वियोगी होय संजोगी, नास रोग पद जो रोगी। 
विद्यार्थी पद चित ल्वाईं, होइ ताहि विद्या अधिकाईं। 

भयड सम्पुरन पोथी, पूजी मन की आस। 
पद छोग मेधावी, जब लग, माहि अकास ॥ 
न्रमुहम्मद्र : इन्द्रावती 
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कालिंजर नगर वर्शन के अन्तर्गत कालिंजरगढ़,. राजमंदिर, सेना, कोष, उपवन,. हाट 
एवं नगर के शासन का उल्लेख आता हैं | ऐसे वर्णनों में कवि ने शाब्दिक चमत्कार 
कहीं कहीं प्रदर्शित किया है न 


भूधर के भूधघर गढ़ ऊपर, भूधर ऊपर सोहें भूधर ।' 
भू भू भूघधर ३ कर 
हाठ-वर्णन : 


इसके अंतर्गत कवि ने हाट को संसाररूपक के रूप में वर्शित किया है जिसमें 
कर्मानुसार फलप्राप्ति का भी संकेत है । 


'बरनों हाट महीपति केरी, ता महँ लाख वस्तु की देरी । 
जो कोऊ कछु लेबे चाहै, जस पुंजीः तस मोल -बेसाहै । 


आगमपुर का वर्णन : 


इसे कवि ने विस्तारपूवंक वर्शित किया है । इस वर्णन में अधिकांश अध्यात्मिक संकेत हैं। 
आगमपुर इन्द्रावती का निवासस्थान है, इसी कारण 'कविलात' के समान आनन्द एवं 
सुर्खों का केंद्र हे। आगमपुर के वर्णन में कवि-नगरस्थिति, वन, ,उफवन, द्ेवस्थान, गढ़ 
घड़ियाल; विश्रामस्थक्ष, हाट, साधक, तपस्वी एवं मनतारा सरोवर का वर्णन करता है। . 


» आओ हू 55 


आगमपुर यात्रा वर्णन : 


आगमपुर की यात्रा, साधक की सिद्धि लाभ करने की यात्रा है | इस यात्रा का महत्व, 
श्रध्यात्मिक दृष्टि से ही है। प्रकृति वर्णन की ओर सूफ़ी कवियों का मन अ्रधिक' नहीं 
रम स्का । मार्ग में पड़ने वाले वनों, समुद्र एवं पर्वतों की कठिनाइयाँ, विषय-वासना के 
आकर्षण; साधक के साहस की परीक्षा की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । ह 


युद्ध-वर्णन : 


धमासान युद्ध का वर्शन नूरमुहम्मर का अन्य इनितत्तों से अच्छा हुआ है। ढाल 
एवं खड़ग की चमक, घोड़ों की हिनहिनाहट, तलर्वोर की ठनाठन आदि प्रभावशाली 
ढह्ढ से वणित है: ; 


भयठ घटा ढालन सों कारी, खरगन भये बीज चमकारी। 
रोदा सीस खरग चोौगानू , खेलहिं बीरहिं चढ़ि मेदामू.। 
हाल आपनो. आपनो चाहें, अरि की हस्त चलान सेराहें। 
भाला खरग हने सब कोई, वोडन खरग- ठनाठन होई 
गगन खरग घटा सों ठन गयऊ, दिने हिन औज घुन हुस हन मऊ । 
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ओनई घटा धूर सों, दिन मनि रहा छिपाय। 
तहां मद्याभारत्थ भा; सवद परेड हू हाय॥ (पु० €८) 


जल-कीडा वर्णन : 


इन सूफ़ी कवियों ने सरोवर स्नान का वर्णन कौमार्य अवस्था के स्वाभाविक उल्लास 
एबं मायके की स्वछन्दता-प्रदर्शन के लिये किया है, किन्तु साथ ही नैहर और ससुराल 
के द्वारा इहलोक और परलोक की व्यज्जना करने का भी प्रयास किया है। सरोवर में 
प्रविष्ट इन्द्रावती के सौन्दर्य वर्णन में कबि बहुत सफल हुआ हैं, स्नान की विभिन्न 
क्रियायों के बन में भी कवि नहीं चूकता । इन्द्रावती पहले नित्य के पहनने वाले वस्त्र 
उतार कर स्नान बसन धारण करती है और फिर जल प्रवेश करती है : 


अब जूरा इन्द्रावति छोरा, भयउ घटा सों चांद अंजोरा। 

पैठिहु जब जल भीतर रानी, पानिष पायेड तारा पानी | 
८ हर ५ 

मनुतारा भा गगन समानू , भयेड मयंक समांवह पानू।! 


सुरण उआ्मा आकास ही, चन्द्र उञ्मा जल मांह। 
कुमुद॒ तामरस फूले, दोड मित्र के पांह। ( पु० ६० ). 


फाग वर्णन : 


उत्सव या स्पोहारों का वर्णन भी इन सूफ़ी कवियों ने यथास्थान किया है। नूरमुहम्मद 
ने फाग का वर्णन अत्यन्त विस्तृत एवं स्वाभाविक रूप से किया है। चर का 
इृश्य उपस्थित करते समय्र उसमें सहज उंल्लास का प्रदर्शन होता है : 


आगमपुर कबिलास ममक्कमारा, फागुन आइ आनन्द पसारा। 
एक दिंस पुरुष एक दिस गोरी, हिलमिल गावहिं चांचर जोरी। 
डंफ बजावंहिं औ मिरदंगू , पिचकारिन सों भयईं सुरंगू। 
५ ८ मर 
रंग अबीर भरा सब कोई, जो जहां रहा भरा तहां होई। पु ३४। 


भारतीय फाग का बड़ा सजीव चित्रण है | अब भी चांचर भाते समय डफ और 
म्रिदंग बजाये जाते हैं। 


रूप-सौन्दर्य वर्गन : 


रूप और प्रेम ही सूफी प्रेमाख्यानों का आधार है। इस. कारण प्रसंगवश रूप वर्णन 
इन आशख्यायिकाओं में बहुत रहता है | नायिका का नखशिख वर्णन अधिकांश परम्परा- 
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भुकत हैं | परम्परा से चले आते हुये उपमानों का प्रयोग हुआ है, ऐसे ही स्थलों पर 

* बट ९ 5 पु हू के लॉ 
नूरमुहम्मद को प्रकृति के सौंदय का ध्यान आता है। इन्द्रावती का सॉन्दर्य अलोकिक 
है | संसार का प्रत्येक कण उसका दर्पण बनाना चाहता है | 


ले है. बल 
मुकुर बने चाहा सब कोई , जामों आइ परे मुख सोई || 


उसके रूप सौन्दर्य की एक भलक तपस्वी के द्वारा सुनकर राजकुंअर जोगी होकर 
गुह् त्यागने को तत्पर हो जाता है । 


इन्द्रावती के रूप का वर्णन कई स्थलों पर है। नूरमुहम्मद ने पूर्ण नखशिख वर्णन 
के अनुसार रूप का वर्णन नहीं किया है | तपस्वी जहां राजा से इन्द्रावती का वर्णन 
करता है वहां-- 


“दिगंन हरा मान मुग केरा , मन लजाद बन लीन्द्र बसेरा। 
>९ ८ >५ 


कोमलताइ  सुन्दरताई , रसना सों बरन न जाई।? 


कहकर छुप रह जाता है । इसी प्रकार फुलवारी में चेता मालिन राजकुंश्र से इन्द्रावती 
के सौन्दर्य की चर्चा करती है 


खोले मुख परभात दिखावै , खोलें केस सांक होइ आवै। 
अस रूपवन्ती सुन्दर आहैे , बिनु देखें सब तादि सराहै। 


इसमें इन्द्रावती के परम देवत्व की ऋलक ही अधिक स्पष्ट हैं। 


राजकुंअर पवन एवं तोते के द्वारा अपना संदेश इंद्रावती के पास भेजता है और 
उनके पहचान के हेतु इंद्रावती के स्वरूप की चर्चा करता है, तब भी इसी अध्यात्मिक 
तत्व का परिचय हमें मिलता है| केवल एक ही ऐसा स्थल है जहां मनतारा में स्नान 
करती हुई इन्द्रावती के रूप सौन्दर्य की प्रशंसा, उसकी सखियां परम्परामुक्त उपमानों 
के आधार पर करती हैं 


पकेस कस्तुरी दिंदें फांदू ; अदै लिलाट अंजोरा चादू। 
अहै श्रिकुटी पनुक समान्‌ , हे बरुनी विसनू के बानू। 
नातिक मनहे कीर वेठो है , बदक अकार कलानिधि को हैं | 


के (ः >+ हज के रु ० प 8-०० पु हों कु 

इस प्रकार के वन में भी कवि तीतव्रगति से आगे बढ़ता है ओर दो तीन दोहों के 

बाद, उसकी सखियाँ अनावश्यक विस्तार न करके सुन्दरता के लच्छुन जेते, प्यारी तेरे 
चेरे तेते! कहकर चुप दो जाती है | 
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बहुज्ञता : 


मूरमुहम्मद ने अपनी बहुजञता प्रशशन के लिये एक पूरा अध्याय ही विभिन्न रोगों की 
आषधियों के वर्शन के लिये लिखा है जिससे उनका वेद्यक ज्ञान तिद्ध हो जाता है :-- 


उपजे देह वाय जर जाको | होइ कम्प जमुहाई ताको ॥ 
मोह मरस और मुख कल्लाई । औरो गात्र होइ अधिकाई ॥ 
अभया सोंठ चिरायत कना | सोचर मिचहि चरन बना ॥ 
मारुते जर यह चूरन हयई | प्रात सम जो भोजन करई ॥ 
तीनि देवस ताई हो प्यारी। देहु न ओषद जानि दुखारी ॥ 
बहुत न सोऊ देवस कह | थोर न रैन ममार ॥ 
खाहु न उदर भरे पर | पियहु न निस कंह बार ॥ 


झलंकार : 


अलंकारों का विधान अधिकांश साहश्य के आधार पर होता है। इस सादृश्य की 
योजना भी दो दृष्टियों से की जाती है | प्रथम तो वर्शित विषय के स्वरूप बोध के लिये; 
दूसरे भावों में तीव्रता लाने के लिये। नूरमुहम्मद ने अधिकांश साहश्यमूलक अलंकारों 
का ही प्रयोग किया है। जिस प्रकार जायसी का आग्रह “उठ ज्ञा' अलंकार पर अधिक 
था; उसी प्रकार नूरमुहम्मद के काव्य में 'उल्लेख' के उदाहरण अधिक मिलते हैं। प्रयुक्त 
अलंकारों में उपमा, रूपक, उल्लेख, उत्परेज्ञा, व्यतिरेक, यमक, सन्देह आदि अलंकारों का 
प्रयोग अधिक हुआ है। 

कहीं कहीं विप्रलम्म »गार के अन्तर्गत उपमानों की योजना में कवि फारसी परम्परा 
से प्रभावित हो गया है एवं रक्त मांस ऐसे उपकरणों की संयोजना उसने की है। राजकुंवर 
की व्यथा वर्णन करते समय रुघिर के फब्बारे और नेत्रों से प्रवाहित आँसुओं की समता 
की गई है :-- 


रकत आँसू आँखिन सों ढारा, नेन भये खोनित फौव्वारा ! 


रति के अन्तर्गत जुगुप्सा ऐसे विरोधी भाव की योजना इन सूफ़ी कवियों ने कहीं कहीं 
की है। 


रूपाकतिदायोक्ति : 


काहे बिना ककोरा बयारा । पियरो ललित गुलाब तुम्हारा। 
सन्देह : 
दसन बीज दाड़िम को, की मोती लर होइ । 
की द्वीरा की नषत है, चमक बीज अस सोइ | 


व्यतिरेक : 


एमक : 


उपमा : 


रूपक : 


उल्लेख : 


हेतुत्मेक्षा : 
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है मनोरमा जगत कर सोई। 
है ससि जो ससि बोलत होई।। 


जो मरजिया सो भा मरजिया । | 
मोती लिया दिया भा दीया॥ - 


अधथ चन्द सम भाल सोहाई | 
रेखा तीन दिष्ट मोहि आई ॥ 


है सारंगी देह हमारी, तार बनो है प्रीत तुम्हारी। 
बजत अहै प्रीत को तारा, निसरत तासों नाम तुम्हारा | 


जोगी भेस न सकों सराही, गोपीचन्द दूसरो आही | 


एक कहा लट सों मुख सोभा, 

हीरा अधिक लखि मुरछा लोभा । 
एक कहा लट नागिन कारी, 

डसा गरल सों गिरा मिखारी। 
एक कहा लट जामिनि होई, 

रात जानि जोगी गा सोई। 


इन्द्रावती के तिल का वर्णन उसकी सखियाँ करती हैं, इसी प्रसंग मं पहले तो कवि 
उल्लेख अलंकार के द्वारा इसे स्पष्ट करनें का प्रयास करता है, किन्तु अन्त में हेनूत्पक्षा 
का आभ्रय लेकर जो कुछ कहा गया है वद हृदय में घर कर जाता है। 


लः हक ब्जे विर॑ 
इन्द्रावति हम लिखत के, भा विरंच मतवार | 


टः लेखनी ?>मिकप हु त्ज 
मांस लागंड लेखनी गिरेउ, सोभा भे अधिकार | 
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भाव-व्यञजना 


पात्रों के द्वारा ज्षाव-व्यज्जना भी बहुत सफले हुई हैं ।- दघ एवं विधाद भाव की स्पष्ट 
व्यञ्जना कवि बहार और पतमरार शब्द प्रयोग से करता है। इंद्रावती के फुलवारी में 
आ जाने से उसमें बहार आं गंई और उसके प्रयाण करते ही राजकंवर के लिये मानो वहाँ 


प्रतभझड़ का साम्राज्य हों गया :-- 


' माँह लेखें एंक पल भर, उपबन भयेउ बहार । 
अब देखऊं फुलवारी, आइ बसेउ पतमार | 


बकरी 


इसी प्रकार इन्द्राववी ने जब राजकंवर का पत्र पाया तो वह अत्यन्त हृषित हो 
उठो। उसे इतना हृ्ष हुआ मानो स्वयं राजकंवर से भंट हो रही हो :-- 


धाती -पाय॑:- नयन मो लावा, आधी भेंट ओहि पल पावा |! 


हन्द्रावती को पाने के लिए अनेक राजा प्रणमोत्ती के प्रयास में समुद्र में ड्रब गये किन्तु 
उनके लिए, इन्द्रावती को तनिक' भी शोक नहीं हुआ, उसी इन्द्रावती को राजकुंबर के 
दशन के पश्चात्‌ उसकी कितनी अधिक चिन्ता होती है यह-- » 


. मोती काढ़े कारने, बुढ़ें न जलधि मभ्मार | 
ना तो जोगी के निमिते, जाइहि जीउ हमार । 


स्पष्ट हो जाती है 
इसी प्रकार एक:उल्लास, हथष, आनन्द्र को भावना को कबि ने बहुत सुन्दर ढंग 
सेब्कक्त किया है; . ,:. 


5.2 


4 + ; हहदकक्‍्ती मन मों हुलसानी, -दुलसे कुच क॑चुकि संकरानी। 
| मुख पर छुवि बाढ़ी अधिकाई; ग़इ प्रियराइ भई ललताई । 
अयेड परमृद परमद . भेषा,. गे दुख भे सुख-जे मुख देखा। 


भाषा 
| नूरमुहम्मद को भाषा मिंली जुली अवधी भाषा है जिसमें ब्जभाषा के शब्दों का भी 
पुट है। “इन्द्रावती' ग्रन्थ की भाषा “अनुरागबाँसुरी' की अपेक्षा सरल एवं स्वाभाविक है। 
नित्य बोलचाल की भाषा में वह प्रवाह हैजिसके लिये कवि ग्रशास अपेक्षित नहीं | कथा की 
गति ऐसी सरल भाषाः के माध्यम,से के संहज हो गई है : + 
तात भई इन्द्रवति छाती, रातहिं लिखा कुंवर कंह पाती ॥ 
सुखी न जानेड कोइ अनुरामी, है उद्वेग व्याघ मोहि लागी | 
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गा धिघेच यह जीउ हमारा, बन्द तोहार बन्द माँ डारा। 

है एक मानुष मित्र पिता को, क्रीपा राय नाम है ताको। 
०. छोड़ावे 

सुध तोहार किरपा जो पावे, तो दयाल होइ बंद छोड़ावें । 


अन्य कवियों की अपेक्षा नूरमुहम्मद ने कहावतों एवं मुहाबिरों का प्रयोग प्रचुरता 
से किया है जिनसे भाव अधिक स्पष्ट हो सका है तथा साथ ही भाषा भी सजीव हो गई दे : 


सुख सम्पत सब दीन्हा दाता, मारु न छीर भात मों लाता | 
9५ २५ २९ 


रहे न एको अंत कह, नारंग दाड़िम दाख | 
देवस चार की चाँदनों, फिर अधियारो पाख ॥| 


2९ ६ >> 
पट बाहर जेइ पांव पसारा, जाड़ा कठिन अन्त तेहि मारा। 
२ है मं 
जाके गोड़ न गई बेवाई, सो का जाने पीर पराई | 
५८ ५ 9८ 
मनुज हँसी कहि हँसी न होई, जब कुछ होइ हँसे तब कोई | 
है हर है 


जानि परत राजा खबन, परी न है यह बोल | 
टीडी दल के ऋ्ञास तें, होत दमामों ढोल | 


न हर >> 
बातहि हाथी पाइयो, बातहिं हाथी पाव। 


इसके अतिरिक्त फ़ारसी के शब्द फौव्वारां, सीना, दिमाग आदि के साथ ही कवि ने 
स्वयं संशा या विशेषण से क्रिया बनाई हैं जैसे बिरधाहीं, अंदाहीं आदि | कुछ नवीन 
शब्दों की रचना भी कवि ने की है जेसे काजल से दीपसुत तथा तोते के लिये अरुनतुण्ड 
आदिक । 


कवि की रचना में कुछ पूर्वी प्रयोग भी पाये जाते हैं । इनके निवास स्थान के सम्बंध 
में जौनपुर एवं आजमगढ़ का जाम आता है। बहुत सम्भव है कि स्थानीय प्रभाव के 
कारण ऐसे प्रयोग पाये जाते हों ; 


माला रहा बहुत अनमोला, तेसों जस राजा के होला | 
९ भर 2 
तुम सों औ वह धन सों, रहली महा परीत | 


[ ४८१ ] 


इनमें 'रहली' और “होला' दोनों में भोजपुरी का ही प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। इसके 
ग्रतिरिक्त 'पउरा?, 'विंघच! एवं 'इका' ऐस बोलचाल के शब्द ऐये जाते ह। 


छ्न्द : 


७६७ पल क 2० 2. के जद के दस पूर ९ 
इन्द्रावती में पाँच अर्धालियों के वाद एक दोह का क्रम मिलता है। सम्पूर्ण कथा 
इसी क्रम से बशित है। 


स्वभाव-चित्ररण : 


नूरमुहम्मद ने किसी भी पात्र में विशेष स्वभाव की योजना का प्रयास नहीं किया है । न 
तो स्वभाव चित्रण के अंतर्गत कवि ने मनुष्य प्रकृति के सूह्मम निरीक्षण का परिचय दिया है 
ओर न किसी विशेष उद्देश्य से प्रेरित होकर लोगों वें; स्वभाव का चित्रण किया है। प्रबन्ध 
काव्य में पात्रों की स्वभाव व्यब्जना, उनके वचन या कर्म के द्वारा होती है। इन्द्रावती में 
आदि से अन्त तक रहने वाले पात्रों में इन्द्रावती, राजकंवर तथा सुम्दर ही हैं। चेता 
मालिन, बुद्धसेन मम्त्री एवं गुरु गुरुनाथ के अतिरिक्त जगतराय, इन्द्रावती की लखियों 
आदि के चरित्रों के सम्बन्ध में भी संक्तिप्त सूचना यत्र तत्न प्राप्त हो जाती है। 


इन पात्रों की किसी व्यक्तिगत विशेषता का परिचव कवि नहीं देता; इन्द्रावती और 
राजकंवर, राजकंवर और सुन्दर, प्रेमी ओर पति-पत्नी के रूप में ही अधिक सम्मुख आते 
हैं। राजकंवर का साहस, धैय, निश्चयात्मकता एवं कष्टसहिष्णुता उसका व्यक्तिगत लक्षण 
हीं हैं। राजकुंवर एक सच्चे साधक का आदर्श है। इन्द्रावती का सम्पूर्ण चरित्र केवल 
एक प्रेमिका का चरित्र है। 


अन्य प्रसंग : 
इन्द्रावती के मध्य कुछ अन्य प्रसंग भी आये हैं जेसे धरोहर “रक्षा, पतिसेवा, 


श्े को जिक्र +ः ९ या 
द्रष्यमहिमा, आदि | इनकी योजना भारतीय कवि अधिकांश अपनी आदशवादिता के 
कारण करते रहे हैं | इन्द्रावती में आये हुये कुछ प्रसंग निम्नांकित हैं : 


माता-पिता की सेवा : 


मात पिता संग करहु भलाई, करता की अशा अस आई। 
जो अपने आगे विर्धाहीं, उन्हें बात उह भाखौ नाहीं॥ 
ओर न कीजे उन्हें निरासू , उन नित मांगु सरग सुख बासू |। 


सित्र-पहिचान : 


जो मुख पर एऐेंगुन कहे, महामित्र हे सोइ | 


| ४ठदर | 
ताको मित्र न जानिये, एगुन राख गोइ। 
न्रमुहम्मद की बहुज्ञता : 


ये सुफ़ी कवि साधारण जन जीवन में अत्यधिक चाव रखते थे, एवं सभी प्रकार के 
व्यक्तियों से इनका संसर्ग रहने के कारण काव्यरीनियों के साथ साथ, समाज की परम्प- 
राओं, अंधविश्वासों एवं अन्य क्रियाकलापों का भी ज्ञान इन्हें था | यही कारण है कि 
इनका काव्य जन जीवन का काव्य है। उसका सम्बन्ध विद्वत-वर्ग से अधिक न होकर 
लोकजीवन से है । नूरमुहम्मद की इसी विस्तृत जानकारी के सम्बन्ध में यहाँ कुछ कहना 
अभीष्ट है | जिस प्रकार कवि उसमान ने चित्रावली के अन्तर्गत “कामशास्त्र' पर एक 
प्रथक अध्याय की रचना की है उसी प्रकार नूरमुहम्मद ने ओऔषधि' वर्णन किया है। 
शुभाशुभ स्वप्न की चर्चा जनसमाज में अत्यधिक रहती है। कवि ने एक स्थल पर इस 
ओर संकेत किया हैं। इन्द्रावती जब अपने स्वप्न की चर्चा सखियों से करती है तो 
नगर में मंगल एवं मध्तक में सिंदूर दान का अर्थ वह यह करती है : 


मोहि मन उपजी हैं डर प्यारी, मरे राजदीपी कोउ नारी। 


कया कम है जीऊ भंवर आववबि माह कि भाव। 
कोउ सुरलोक सिधारी, मोहि बिचार अस आव । 


इसी प्रकार कवि चन्द्र एवं सूर्यग्रहण सम्बन्धी विचार तथा घरेलू दवाओं की एक 
पूर्ण सूची ओषधि खण्ड में संग्रहीत कर देता है। 


ग्रहण-विचार : 


कहा भेष के बीच पियारी, जो राव गहन होइ अंधियारी। 
अ्रभिन टरे पसु मरे बहूता, घंटे सुफल अनपड़े अकूता। 
बाढ़े विग्रह मानुष माहीं, मिलन प्रीत रहे कुछ नाहीं। 
जो ससि गहन भेष भौं होई, दुख के फांद परे सब कोई। 
सिंहासन पति जीत न पावे, तापर जो रिपुता पर आवे। 


आषधियों के अन्तंगत कवि ने वायु, पित्त, कफ, सन्निपात, सीत, स्त्री दुख आदि 
रोगों की औषधियाँ गिनाई हैं । साथ ही कवि भिन्न राशि के व्यक्तियों को किन रोगों 
का होना सम्भव है, इसकी चर्चा भी करता है | 


अन्य ऋवियों की अपेक्षा नूरमुदम्मद ने राजवर्म पर भी अपने विचार व्यक्त किये 
हैं। सूदी प्रेम प्रब॑धों मे शाहेबक्त की प्रशंसा करन की पद्धति तो है, किंत॒ शासन या 
नीति की सराहना के अतिरिक्त, अलोचना कहीं प्राप्त नहीं होती | इसके विपरीत कबि 
नूरमुहम्मद का राजनीति या राजधर्म पर विचार प्रगट करना व्यक्तिगत निर्भीकता का 


[ डं८३ ॥ 


परिचायक है| राजा को धर्मानुसार शासन करना चाहिये। धर्म के प्रतिकूल कार्य 
करने वाले राजा को नरकवास करना पड़ता है : 

कहा धरम को रीत संचारे, ना अधरम सों देश उजारे । 

असा सिर्जनहार पठावा, धरम करे की बात जनावा | 

ओर यह बात बेद माँ आई, करे समीपी संग भलाई । 

निर्ष अधर्मी लेखा के दिन, आवे रहे सहायक जन बिन | 

बांधा जाइ नरक कंड माहीं, तहाँ मरीच अंजोरा नाहीं। 


मनुष्य को पीड़ा पहुँचाना राजा का कर्तव्य नहीं हैं, उसे चाहिये कि अपने आ श्रितों 
का ध्यान रकखे तथा लूट का माल प्रजा जम में लुटा दे। इसके अतिरिक्त भी उसे 
बहुत दान पुण्य करना चाहिये । राजा प्रजा से इतना ऊंचा न उठ जावे कि उसे दुखी 
प्रजा की पुकार सुनाई ही न पड़े | चतुरजनों की सम्मति से राज-काज चल्ञाना उसका 
धर्म है । जिस प्रकार बादल बंद बंद करके सागर से जल ग्रहण करता है किंतु देते 
समय एक साथ ही सभी को संतुष्ट कर देता है उसी प्रकार राजा को भी चाहिये कि 
वह कर लेते समय किसी पर अधिक भार न डाले किंतु दान करके सबको भरपूर 
करदे । राजा को मुदुभाषी होना चाहिये | कोमल स्वभाव से कठोर हृदय भी आकर्षित एवं 
वशीभूत हो जाते हैं| हीरा ऐसे कठोर रत्न को रांगा काट देता है। 
उचित नहीं अधरम चित लावे, मानुष गूदा नित्त कढावे | 
ओऔ अंकोर पर चित्त न देई, होइके निर्ष अंकोर न लेई | 
लूट मिले रिपु मारे, लूटहि देइ लुटाइ 
गुपुत देइ बहुतन कंह, तासों आप न खाइ। 
उन्नत ठौरन ऐसो सोवे, सुने न सबद दुखी जो रोवे । 
लेइ चतुर लोगन की मता, करे घरम बाढ़े जस लता | 
अकसर आपन उद्र न भर३ई, सात पांच संग जेवन करई। 
जो जेसो तेहि तेंसे राखे, दया बचन सकल सँग भाखे । 
बंद बंद सागर सों लेई, देत समे बारिद सम देई। 
कोमल कहि बस करे कठोरा, हीरा कंह रांगा पे तोरा। 


कवि को राजा के इन सब गुणों की अपेक्षा करतार की कृपा का अधिक भरोसा 
है, वह कहता है कि जिस देश पर उस परमात्मा की कृपा होती है वह वहीं सद्धर्मी 
राजा भेजता है : 
कहा देस में प्रायहु दसा , हैं करतार दया सो बसा। 
है जेहि देस उपर तेहि दाया , धरमी राजा तहां पठाया | 
“इन्द्रावती' ग्रन्थ अपनी इन सभी विशेषताओं के कारण सूफी साहित्य में महत्वपूर्ण 
स्थान रखता है। 


उनमे पननकनन->>-ननन ०-७, 


अनुराग बांसुरी 


कथासारांद : 


मूरतिपुर नामक एक नगर का जीव नामक राजा था जिसके एक मात्र सबंगुण 
सम्पन्न पुत्र का नाम अन्तःकरण था | अन्त:करण के संकल्प ओर विकल्प नाम के दो 
साथी थे, इसके अतिरिक्त बुद्धि, चित्त एवं अहंकार नाम के मित्र भी उसके साथी थे । 
उसकी अत्यन्त सुन्दरी पत्नी का नाम महासोहिनी था । अंतःकरण महामोहनी के 
सौन्दर्य पर मुग्ध था किंतु एक दिन जब राजकुमार अन्तःकरण ने श्रवण नामक 
वाह्मण के गले में सर्वमंगला नाम की सुन्दरी की मणिमाला देखी और उस पर मुग्ध 
होकर उसकी प्राप्ति के विषय में पंछा तो श्रवण नामक ब्राह्मण ने मणिमाला का इतिहास 
इस प्रकार वर्णित किया | 


एक बार श्रवण विद्यापुर नगर गया, वहां ज्ञातस्वाद नामक एक विद्यार्थी से उसकी 
मित्रता हो गई | यह मणिमाला श्रवण ने ज्ञातस्वाद के गले में देखकर राजकुमार की 
भांति यही प्रश्न किया था । ज्ञातस्वाद ने बताया कि एक बार वह दर्शनराय राजा के 
राज्य सनेहनगर गया । राजा की एक मात्र तनया का नाम सर्वमंगला था। वह अत्य॑त्त 
सुन्दरी एवं विदुषी थी। ज्ञातस्वाद ने एक श्लोक एिखकर उसके समज्ष भेजा जिसके 
गूढार्थ पर मुग्ध होकर उसने अपनी माला ज्ञातस्वाद को पारितोषिक स्वरूप भिजवा दी। 
श्रवण वाह्मयण को वह माला प्रिय होने के करण ज्ञातस्वाद ने उसे मंट कर दी । 


अवशण ने इस कथा के साथ ही सर्वेमंगला के अनुपम सौन्दर्य की मी चर्चा की तथा 
अन्तःकरण के माला की प्रति प्रेम भाव को देखकर वह माला उसे समर्पित कर दी | 
मश्माला को पाकर अन्तःक्रण निरंतर सब मंगला के ध्यान में रहने लगा | सारे राज- 
कीय ऐश्वर्य तथा अपनी प्रिय पत्नी के ग्रात उदासीनता को लक्षित कर राजा जीव ने 
उसके दुख का कारण पंछा, किन्तु लज्जा एवं संकोच वश पुत्र ने मौन धारण कर 
लिया । राजा ने वूक नामक भेदिया को राजकुमार का सेवक बनकर भेद जानने के हेतु 
नियुक्त किया | उसने अन्तःकरण की प्रेमव्यथा जानकर राजा को सूचना दी। राजा 
जीव ने सनेहनगर के मार्ग की विकटता तथा सबंमंगला के प्राप्ति की असंभावना एवं 
दोनों परिवारों के मध्य वर्गीय अन्तर को ध्यान में रखते हुये राजकुमार को अपनी 
चष्टा से विरत करना चाहा | उन्हें असफल पाकर राजकुमार के मित्र बद्धि तथा विकल्प 
ने भी उस जोगी बनकर सनेहनगर जाने स हतोत्साहित किया, किन्तु राजकुमार, मित्र 
संकल्प के सत्परामश पर, सनेह नगर को प्रस्थान करने के हेतु तत्पर हुआ | 


उसी समय संयोगवश वहां सनेहगुरु नामक एक वेरागी तीथ्थ-यात्रा करता हुआ 


| ४८५४ ॥| 


आ पहुंचा | अन्तःकरण भी जिशासा वश, उनके दर्शनार्थ गया जहां युक्त पूर्वक 
सनेहगुरु ने अन्तः:करण की उदासीनता का कारण जान लिया । 


सनेह गुरु सनेह नगर के ही निवासी थे, उन्होंने भी अंतःकरण को सनेह मार्ग की 
कठिनाई समझाने का प्रयत्न किया । किन्तु अन्त:करण को अपने संकल्प पर दृढ़ देखकर 
उसे प्रेम मार्ग में दीक्षित कर लिया एवं सनेहनगर के मार्म-प्रदशन के द्ेतु उपदेशी नाश्क 
एक तोते को साथ कर दिया | अन्त:करण अपनी पत्नी महामोहनी तथ्य माता पिता 
को दुखी छोड़कर उ्पदेशी के पथ प्रदर्शन में सनेहनगर को चल दिया । कुछ दूर चलने 
पर उसे दो दक्षिण तथा वाममार्ग मिले। वाममार्ग का परित्याग कर, दक्षिण मार्ग 
पर चलते हुये, वह इन्द्रियपुर पहुँचा जो अत्यन्त चित्ताकर्पक था । यहां के राजा मायावी 
ने अंतःकरण को वशीभूत करके वहीं रोकना चाहा तथा कामुकी मनभाविनी नामक 
दारिका को उसे वशीभूत करने को भेजा । कामुकी ने राजकुमार के साथ विराग्रिनी 
बनने की इच्छा प्रकट की । उसने राजकुमार के साथी रूप सनेही, रागसनेही, तथा वास 
सनेही नामक साथियों को बहका भी लिया किंतु राजकुमार पर उसका कोई प्रभाव न 
पड़ सका और वह दृढ़तापूबक स्नेहमार्ग पर अग्रसर होता गया । अंतःकरण मार्ग में 
कैई बसेरे करता हुआ तथा परमार्थ विरोधी शक्तियों से लड़ता हुआ आगे बढ़ता गया 
ओर अंत में सनेहनगर पहुँच गया एवं वहां की शोभा देखकर मुग्ध होगया । 


सनेहनगर में पहुंचकर अंतःकरण ध्यानदेवहरा में बेठकर सर्वमंगला का ध्यान 
करने लगा । उसकी साधना के परिणाम स्वरूप सर्वमंगला ने एक स्वप्न देखा कि किसी 
रम्य वाटिका में उस पर एक भ्रमर मंडरा रहा है जो उसके निवारण करने पर भी नहीं 
मानता । आंख खुलते ही सर्वमंगला के हृदय में प्रेम भावना का बीजारोपण हो गया। 
एक माह पश्चात्‌ उसने दूसरे स्वप्न में एक सुन्दर वैरागी को ध्यानदेवदरा में बेठकर 
अपनी मूर्ति की पूजा करते हुये देखा,सर्वमंगला अपने इन स्वप्तों के कारण बेचेन हो उठी । 
उपयुक्त समय जानकर उपदेशी सुआ स्ंमंगला के पास पहुचा, एवं सर्वमंगल। के हाथ 
पर बेठकर उसने अन्त:करण की सारी प्रेमकथा कह सुनाई | अन्तःकरण के रूप और 
गुण की प्रशंसा सुनकर सबमंगला को उसके दर्शन की लालसा हो उठी और उसने अपनी 
चित्रवंधिनी सखी को उसका चित्र बनाकर लाने के लिए. भेजा | स्व॑मंगला ने पुनः उसी 
के द्वारा सुश्रा के कथानानुसार अपना एक चित्र भी अंतःकरण के पास भेजा। चित्र- 
दर्शन के अनं +र दोनों में पत्र व्यवहार आरम्भ हो गया। सुआ दोनों के मध्य पत्रवाहक 
का कार्य करता रहा | सर्वमंगला का भावचित्र पाकर अंतःकरण उसके दर्शनों की इच्छा 
से महल की ओर गया । संयोगवश स्वंमंगला पलाश के फूल की ओर आकर्षित होकर 
उसी ओर गई और अंतःकरण उसे देखकर मूछित हो गया। सुआ ने अंतःकरण 
और सर्वमंगला की पहिचान करा दी सर्वमंगला ने अपने गले की माला राजकुमार 
के पास भेजवा दी । 


मूरतिपुर में अन्तःकरण के पिता ने अपने पुत्र का बहुत समय से कुछ पता न 
पाकर राजा दर्शनराय के पास अपने पुत्र की प्रेम कहानी तथा उसके प्रति कृपादृष्टि के 
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लिये लिख भेजा | पत्र पाकर तथा सनेह गुरु से इसकी सत्यता का समथन हो जाने पर, 
एवं उपदेशी सुआ के मुख से दोनों प्रेमियों के पारस्परिक प्रेम को जानकर दर्शनराय 
ने दोनों का पाशणिग्रहण करवा दिया। उनकी स्वीकृति लेकर अन्तःकरण पत्नी सहित 
अपने घर लौट आया | 


कवि नूरसुहम्मद को जो कुछ भी अपने जीवनदृत्त, गुरुपरम्परा या शाहेवक्त के बारे 
में कहना था उन्होंने इन्द्रावती में ही कह डाला। अनुरागबाँसुरी के प्रारम्भ में ऐसा 
ज्ञात होता है कि कवि अपनी हिन्दी में रचित रचनाओं एवं वर्शित हिन्दू कथाओं के 
अपनाने का कारण स्पष्ट करना चाहता था। अतः पहले इन्हीं समस्याओ्रों की चर्चा 
करना उचित होगा । 


भाषा-समस्या : 


जिस समय नूरभुहम्मद ने हिन्दी में अपने काव्य की रचना की, भाषा” के सम्बन्ध 
में धारणा बदल चुकी थी। भाषा का सम्बन्ध निवासस्थान से न रखकर धर या मजहब 
से जोड़ा जाने लगा था ' जबान और इस्लाम का साथ हो गया हिन्दी या “भाषा? में 
रचना करना कुफ्र समझा जाता था। नूरमुहम्मद के समय की ही लिखी हुईं “तारीख 
गरीबी” से भी इस स्थिति पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है। तारीख गरीबी में नबियों की 
वार्ता लिखी हुईं है, किन्तु उसकी रचना हिन्दी में होने के कारण धार्मिक व्यक्तियों ने 
उसकी निन्‍्दा की ओर “तारीख गरीबी” के लेखक को अपनी सफाई में बहुन कुछ कहना 
पड़ा! ॥ 


किन्तु मजहबी मामलों में छदार चेताओों की कहाँ चलती है । कुछ ऐसी ही 
परिस्थिति का सामना नूरमुहम्मद को भी करना पड़ा । नूरमुहम्मद ने अपनी “इन्द्रावती' 
प्रमकथा की रचना हिन्दी भाषा में की । “कामयाब! उपनाम से वे फ़ारसी में भी रचना 





६, हिन्दी पर ना ताना मोरो, सभी बतातें हिन्दी मानो। 
यह जो है कुरआन झूदा का, हिन्दी करे बद्ान सदा का। 
लोगों को जब खोल बताते, हिन्दी में कहकर समझरूणये । 
ज़िन लोगों म नब. जो आय, उनकी बोली सो बतवाय | 
हिन्दी मेंहदी मे फरमाईं, खू दम < के मु ह पर आई। 
कई दोहरे साखों बात, बोले खोल मुबारक जात। 
मियाँ मुस्तफा ने भा कहीं,और किसी .) फिर क्या रहों | 
नडल यह बेहदी ने फरमाई, भले जन को राह दखाई। 
“गे खारी बातों को जीव, तुनकों भोजन हमकों पीच। 
काटा पहने इक स्वाॉय, रावल ठेवल कभी न जांय। 
इस घर आ्राली ग्राहो रीति, पानी चाहें और मसीत। 

(ओरियण्टल कालेज मेगजीन आग $ नम्बर १६३८) 
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करते रहे किन्तु मातृभाषा में जिस स्वत॑त्रता से विचार प्रदर्शन किया जा सकता है, 
सम्मवतः उस कुशलता से वे फ़ारसी को न अपना सके और फिर एक नवीन दृष्टिकाश 
लेकर साहित्य के क्षेत्र में अवतरित हुये | उन्होंने अपनी अनुराग बाँसुरी भाषा में ही 
लिखी किन्तु अपने उद्देश्य को बहुत स्पष्ट शब्दों में व्यक्त करते हुये। हिन्दी भाषा में 
रचना करने के कारण उनके मजहबी रिद्धान्तों के बारे में कोई भिन्न धारणा नहीं 
होनी चाहिये । 


जानत हैं वह सिरजनहारा, जो किछ्ु है मन मरम हमारा | 
हिन्दू मग पर पांव न राखेडं, का जो बहुते हिन्दी भाखेडं | 
मन इसलाम मसलके भाजेऊँ, दीन जेवरी करकस भाजेऊं | 
जहाँ रसूल अल्लाह पियारा, उम्मत को मुक्तावन हारा । 
तहाँ दूसरों केसे भावे, अच्छ असुर सुर काज न आवबे | ( 7० ८६ ) 


नूरमुहम्मद ने अपने विचारों का स्पष्टीकरण तो कर दिया किन्तु सम्भवतः उन्हें 
उस समय की भाषा परिस्थिति का ध्यानन आया कि काफ़िरों के प्रेम की चर्चा ही 
कुफ़ न थी, प्रत्युत उनकी जबान में रचना करना हेय था एवं प्रत्येक को उर्दये-मुअन्ला 
को ही बढ़ावा देना था। नूरबु॒हम्मद के विचारानुसार भाषा के क्षेत्र में केवल फ़ारसी ओर 
हिन्दी का टी सद्ढष था और वे इस सच्चर्ध के पीछे इस्लाम की प्रेरणा ही मुख्य समभते 
थे, वे कहते हैं कि : 


कामयाब कह कौन जगावा, फिर हिन्दी भाखे पर ग्रावा । 
छांड़ि फ़ारसी कन्द नबातें, अरुकाना हिन्दी रस बाते । 
आगे हिन्दी समुद्र तिराना, भाषा इन्द्रावति जौ जाना। 
फेरि कहा नल दमन कहानी, कोन गनावे दूसर बानी। ( ४० ८५ ) 


यहाँ 'कोन गनावे दूसर बानी? से क्या तात्पयय है नहीं कहा जा सकता | नूरमुहम्मद 
की अरबी, फ़ारसी रचनाओं के बारे में तो विदित है। सम्मवतः उन्होंने कुछ रचना 
ब्रजभाषा एवं रेख्ता में भी की है| श्री चन्द्रबली यास्देय जी के पास इनकी हस्तलिखित 
प्रति है जिससे उन्होंने अनुराग बाँसुरी की भूमिका में एक ब्रजभाषा का उदाहरण भी 
दिया है: 


बाछुन के तरे करें पातन कहें छांड़ि दीजे, 

परे रहें हम से वियोगी विशराये हैं। 
भये बलहीन पति अइ्ञ दें गये हैं सूखि, 

झूर परे रूख ते शरीर दुख पाये हैं। 
कामयाब उनको न जारिये अगिन डारि, 

कीजिये न छार ये वियोग ताप ताये हें। 
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आये हैं हराये काज मानुस परखेरू कोऊ, 
छांद ताकि इनके समीप चलि आये हैं | 


दीन का प्रचार : 


| ३ 


नूरमुहम्मद की अनुराग वांसुरी पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि आरम्भिक कवियों 
की उदारता का इस समय अभाव था | 

नूरमुहम्मद ने हिन्दी का पक्ष हिन्दी द्वित की दृष्टि से नहीं लिया | उन्हें दीन-प्रचार 
अभीट था, और प्रचार का मुख्य सावन भाषा! ही थी, अतः भाष/ या हिन्दी में उन्होंने 
अपने काव्य की रचना की ओर उममें इसलाम का विधान भी खुलकर किया | उनकी 
इस धारणा का परिचय इन्द्रावतों में भी मिलता है। संतप्त इद्धावती, अपने उद्धार के 
लिए रपूल ए॑ इस्लाम का आश्रय ग्रहण करती है :-- 


/ 


ढ 


हों में पाप भरी जग्र मांहीं, आस मुकुत है किछ्लु नादी 
है मोहि नीच दोष जहं ताई, डरों करहि केसो जग साई 
ताहस देत परान हमारा, अहे रसूर निवाहन हारा। 
निस दिन सुमिर मुहम्मद नाऊँ, जासों मिले सरग मो ठाऊँ। 

( इन्द्रावती ) एव €५। 


अनुराग बांसुरी में तो यह प्रयात ओर भी स्पष्ट हुआ है, यद्यपि नूरमुहम्मर अपनी 
इस अनुराग बांसुरी की चर्चा इस प्रकार करते हैं :--- 


यह सनेह की बातें नीको, है अनुराग बाँसुरी जी को। 
है पुनि सरब मंगला सोई, सब मंगला रागिनि होई। 
कामयाब किछु और न भाखा, तन मन जीव भेद सब राखा । 
परगट राजा रानी बोला, वे गुप्ताथं दुबारा खोला ! 
जा कर नेन गुपुत कर होई, महा अरथ मुख देखें सोई। 
तन मन जिय के भेद पियारे, पट महँ भाखे भाखन हारे। पृष्ठ ८७। 


लेकिन इसी के आगे सम्भव: वे अपने गुप्ताथ को इस प्रकार प्रकट करते हैं कि जो 
कोई इस वांसुरी की ध्वनि को सुन लेता है, वह अचेत हो जाता है यहाँ तक कि मुरलीधर 
कृष्ण भी इतकी ध्वनि पर मोदित दो जाते हैं । यह इसलाम की बोली दे, जिससे मूततियों 
का चित्त दरण हो जाता है ओर वे ऑंथी गिर ज्ञती हैं। इसके सामने किसी प्रकार के 
पूजापाठ भी नहीं चलते । यह काफ़िरों को मुस्लिम बना देती है, इसके मधघुभरे मीठे शब्द 
मन्दिरों को गिरा देते हे और शंखनाद आदि पूजा विधियों को मिटा देते हैं, इन्हीं 
विचारों की प्रतीक ये पैक्तियाँ हैँ :-- 
सुनते जो यह शब्द मनोहर, होत अचेत क्ृष्न मुरलीधर। 
यह मुहम्मदी जन की बोली, जानों कह न बाते घोली। 


[ डैंप६£ ] 


| पु जे ८ कप श्र बडे 
बहुत देवता को चित हरे, वह मूरति आधी हो परे। 
बहुत देवहरा ढाहि गिराये, संखवाद की रीति मिटावें। . पठठ ८८ । 
रे ५ थ्‌ ले हर ८ कर यदि ० य व श्र 
ओर साथ ही उनका कथन है कि गोपियों को विमोहित करने वाली वंशी अब इस 
संसार में नहीं हैे। इस बंशी की ध्वनि को सुनकर तो माधव रूपी जीव भी विमोहित हो 
जाता है :-- 


कृष्ण बांसुरी मोही गोपी, अब वह बंशी गई अलोपी। 
यह वांसुरी सबद मुनि मोहें, पंडित सिद्ध जगत में जोहे। 
० च्ड से हे ्ज 
कामयाव वांसुरी बज़ाब, माधव जीव सुने नित पाव। प्रूठ६०॥। 


इस प्रकार नूरमुहम्मद ने अपनी धर्मकथा कहने के पूर्व ही परघर्म के अधिष्ठाताओं को 
अपने प्रभावान्तरणत बताने का प्रयास किया है। 
नूरमुदम्मद ने इस्लामी भावनाओं को हिन्दू घर में फलने फूलने का स्वप्न देखा। 
सूफी “बुत परस्ती' से दूर नदीं भागते, किन्तु नूरमुहम्मद की बुत परस्ती का आशय ही 
कुछ ओर है । वह शंखवाद मिटाकर उसके स्थान पर चलती फिरती छाया को पुजाना 
चाहता है जिपम॑ वह परमसत्ता अपने स्वरूप का आभास दिखा रहा हैं। उनका साधक 
अन्तःकरण, न तो हिन्दू है और न मुसलमान | किंतु जिस उपासना में वह लीन है बह 
पूर्ण इस्लामी है। जिस देवहरा में बेठ कर वह पूजा करता है वह “ध्यान देवहरा” है, वहाँ 
कोई मूर्ति नहीं केवल परममूर्ति का ध्यान है जिसके सम्मुख बड़े बड़े देवता भी तिर भुका 
देते हैं : 


निस दिन तहाँ अमूरत पूजा; मूरति नाहीं देवता दूजा। 
जहाँ अमूरत पूजा करें, तहाँ देवता माथा परें। 
र जे 

कहूँ परे रागी वेरागी, सन्‍्यासी जोगी अनुरागी। 


जाइ देवहरा द्वारे, सीस नवाई। 
८ ल् 
स॒ुमिर अलख असूरत, ध्यान लगाई | एठ श्श्८द । 


केवल सिर मुकाकर अलख असूरत का ध्यान शिया सम्प्रदाय में मान्य इस्लामी 
मस्जिद पूजा दै। 


इमी प्रकार स्मंगला का वर्गन करते समय कवि ने उसे मुसलमान रमणी की भाँति 
ही लज्जाशील बताया है वह उद्यान में नहीं जाती एवं अपना चित्र खिंचवाते समय बाधा 
उपस्थित करती है जिससे इस्लामी समाज का दृश्य सम्मुख आता है। इसी प्रकार 
नूरमुहम्मद मंदिर में भीति चूमने की प्रथा का उल्लेख करते हैं जैसे :-- 


मंदिर दिस्टि परे जब लागा, सोवत प्रेम हिरद से जागा। 


सुमिरि प्रियतमा सुंदरताई, सब मंदिर दिसि सीस नवाई। 


[ ४६० ॥ 
न्५्८- जज हे >> आओ ८ 
व्यान बीच भीतिन को लीन्हा, सब भीतिन को जोते दीन्हा । 
मंदिर भीतिन्द चूंबा, प्रेम समान | 
सुंबा मंदिर भीतर जेहि अस्थान॥ एड १३६ | 


इन पंक्तियों के पढ़ते ही काबा के संग असवद' को चूमने की प्रथा का दृश्य सम्मुख 
था जाता है। इसी प्रकार नूरमुहम्मद ने कथाव्यात से अपना स्वार्थ सिद्द करना चाहा है। 


ओ्रोह्दि उत्तम के सुमिरे, सुनरा जाऊं। 
जग के पत्र रहै नित मेरो नाऊं॥ 


प्रेम-पद्धात : 


अरत१:करण की सरबमंगला के प्रति प्रेम-भावना, रूप-गुणश्रवण से जाग्रत होती है । 
अन्तःकरण ने 'सरवन' ब्राह्मण की बहुमूल्य एवं सुन्दर मोती माला के सम्बंध में जिज्ञासा 
प्रदर्शित की । माला को देखते ही अ्रन्त:ःकरण का मन कुछ और ही हो गया था ;-- 


काहू टोना फुंक पठायहू, याते देखत हिरदय आए । 
५० ध्जे हि 


मन मेरो ओर होइ गए, जानहु प्रीति फांद मंह भएऊ | पए० १००। 
सरबमंगला के रूप गुण की चर्चा सुनते ही अन्तः करण प्रेम बावला हो गया ;-- 


मान पढ़ा कांवरू टोना, भा बाउर वह कुंवर सलोना । 
मनु नरसिंही मन्त्र जगाया, पढ़ा कंवर पर चत भुलाया || प० १०१।॥ 


९ 8 १04 


सरबमंगला हिएँ समानी, भूला अन्न पान ओऔ पानी ॥ 
भूला तत्व बिछाव रंगीला, भूला राग मोद हत लीला || ४० ११० | 


सरबमंगला के हृदय में अज्ञात रूप से अन्तःकरण के प्रति प्रेम भावना का उदय स्वप्न 
में हुआ । अन्त:करण गुरू सेवा के साथ जब च्यान देवदरः में बेठकर ०काग्रचित से 
सरबमंगला का ध्यान करने लगा तब उसकी प्रेममावना का प्रभाव सरबमंगला के ऊपर 
भी पड़ा | सरवमंगला नेस्वप्न में अपने ऊपर हृठ पूर्वक एक श्रमर को गुंजते हुये देखा, 
निवारण करने पर भी जो दूर नहीं हटता था | उस स्वप्न को देखते ही सरबमंगला चिंतित 
हो गई, एक मास पश्चात्‌ फिर स्वप्न में उसने एक वेरागी को कृपादृष्टि एवं दर्शन की 
याचना करते हुये देखा | सरवमंगला का यह पृ्वराग, तोते से अन्तःकरण के सम्बंध में 
जानकर ओर पुष्ट हो गया | इसके पश्चात्‌ क्रमशः चित्र दर्शन के द्वारा प्रेम हदृढ़तर होता गया 
ओर कवर अन्तःकरण का परिचय पाकर दोनों का पाशिग्रदण हो गया | 


[ ४६१ ;॥ 
कथा-रूपक : 


कवि नूरमुहम्मद ने “इन्द्रावती” अन्थ में कुछ पात्रों एवं स्थानों का नामकरण ऐसा 
किया था जो उनके उद्देश्य को स्पष्ट करता था किन्तु “अनुराग बांसुरी में प्रत्येक पात्र 
एवं स्थान का नाम विशेष अथ्थ व्यज्ञित करता है, श्री चन्द्रवली पास्डे ने अनुराग बांसुरी 
को घमंकथा माना है क्योंकि उनके विचार से उसमें काम का जो वर्णन किया गया है 
वह सूक़ी धर्म के नाते कुछ वासना के कारण नहीं। अन्य सूफ़ी प्रेम कथाओं में काम- 
शास्त्र का परिचय दिया गया है और लोक व्यवहार को ब्योरे के साथ बताया गया है वहां 
“अनुराग बांसुरी' में यह सब कुछ नहीं है। 


इसका प्रधान कारण यही है कि कवि की दृष्टि यहां लोक पर नहीं वरन्‌ इसलाम पर 
ही है । जिसका अर्थ यह हुआ कि वास्तव में अनुराग बांसुरी' शुद्ध धर्मकथा है अन्य 
कथा नहीं! । 


मूरतिपुर नामक नगर और कुछ नहीं काया ही है जिसका स्वामी जीव है। जीव 
का एक मात्र आधार या प्रिय पुत्र अन्त:करण है जिसकी दो प्रधान प्रदृत्तियां संकल्प एवं 
विकल्प उसके दो मित्र हैं इनके अतिरिक्त मन; बुद्धि, चित्त, अहंकार भी उसके साथी हैं 
उसका सहज आकर्षण अबिद्या माया या अपनी पत्नी महामोहिनी के प्रति है किन्तु 
अन्त:करण के जीवन का लक्ष्य सनेहनगर के स्वामी दर्शनराय की पुत्री सरबमंगला की 
प्राप्ति है। दर्शनराय महाप्रमु ( अल्लाह ) या परमेश्वर स्वरूप हैं ओर उनकी पुत्री 
सरबमंगला प्रेमी सूक़ियों की रागिनी है। इस रागिनी का परिचय अन्त:करण को श्रवण 
के द्वारा मिलता है। “बूक़' ने कवर का भेद बताया किंतु “बुद्धि' ने अंतःकरण को साहस 
एवं उत्साह दिलाया, श्रंत:करण स्नेहगुरू का शरणागत होकर उपदेशी सुवा की सहायता 
से अभीष्ट लक्ष्य तक पहुँच सका। मार्ग में आने वाले विघूनों में, कामुकी मनभावनी 
रूपसनेही, रंगसनेही एवं बाससनेही आदि हैं। ध्यान देवहरा में एकाग्रचित्त होकर 
सरबमंगला का ध्यान करने से ही सिद्धि प्राप्त हो सकी | 


इन सभी नामों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने अपनी धर्मकथा के 
स्पष्टीकरण के हेतु ही इन नामों को रखा है; सम्पूर्ण कथा एक रूपक है। 


रस : 


रस की दृष्टि से यदि देखा जाय तो अनुराग बांसुरी' में शरज्ञार रस का प्राधाम्य है। 
इसके साथ ही शांत एवं करूण रस का उल्लेख तो होता है किंतु उनका पूर्ण परिषाक नहीं 
हो सका । 


१, अनुराग बांसुरी : काव्ण चर्चा सम्पादक चन्द्रबली प'ण्डेय पृष्ठ २९ 


[ ४६२ ] 


नूर मुहम्मद ने संयोग श्रज्ञार का वर्णन नहीं किया है। महामोहिनी को पति वियोग 
का दुख है| मनभाविनी की कला अन्तःऋरणख पर नहीं चली | स्मज्ञला अंत:ःकरण की 
हो जाती है किंतु णहस्थ रूप में दृष्टिगोचर नहीं होती | महामोहिनी का विशेग, अंतःकरण 
का संताप एवं सरबमंगला की वियोगमूलक आठतुरता ही सत्र व्याप्त है। इन सब की 
विरहकथा से प्रकृति को भी सहानुभूति है। 


समदन समय विरछ दल भरें, भरे रसा ऊपर फल परे। 
उनें परी करना से डारी, कली पुहुप के कापर फारी ॥ प्र० १२७ । 
नगर निवासियों ने कुंवर के वियोग में आंसू की नदियां वहा दीं :-- 
अंग अंग सब व्याकुल परत वियोग। 


आंसू नदी बहवा, पत्तन लोग।  प्र० १२६ । 


इसके अतिरिक्त “वात्सल्य रस! का भी किंचित उल्लेख मिलता है जब माता पिता 
की ममता व्याकुल होकर कुंवर के प्रस्थान पर अश्रु प्रवाह करती है :-- 


माता रोइ नेन जल ढारा, बिछुरत अंतःकरण पियारा। 
रोइ रोइ बहुते समुझाया, पे सुत हिएँ न उपजै दाया। 
तथा 


निश्चय पुत्र गवन जब देखा, भा विसमादी जनक सरेखा | प्ृ० १२३। 
छ्रद : 


छुंद व्यवस्था की दृष्टि से अनुराग्र बांसुरी में ३ चौपाई या ६ अर्द्धालियों के बाद 
एक बरवे का प्रयोग किया गया है। 


भाषा ; 


अनुराग बांसुरी की भाषा अवधी है। भाषा शास्त्री श्री चरद्रवली पाण्डेय जी का 
कथन है कि कवि ने भाषा की शुद्धता पर तनिक भी ध्यान न दिया और अपनी रचना 
में ब्रज, खड़ी ओर आवधो का घपला कर दिया, फिर भी उनकी रचना का ढांचा अवधी 
दी दे | ब्रज और नागरी भी अब तूरानियों के मुंह में जाकर 'उदू' जबान! बन चुकी 
थी। निदान उनका भी समावेश नूर मुहम्मद की अपनी भाषा में हो गया और अनुराग 
बांसुरी सचमुच भाषा विचार युग” की खिचड़ी भाषा बन गई । 


_ , ए मुहम्मद की भाषा को संस्कृतनिष्ठ हिन्दी कहा जा सकता है। इनकी भाषा 
में संस्कृत के वहुत से ऐप शब्दों का भी प्रयोग है जो सहज ही प्रयुक्त नहीं होते हैं | 


[ ४६३ ॥ 
नखशिख वर्णन : 


सूफ़ी काव्य का सिद्धान्त है “जहां रूप तंह प्रेम! | अतः रूप की चर्चा सूफ़ी काव्य 
में यथेष्ट रहती है| अनुराग बसुरी में सरवमंगला के रूप सोन्दर्य की चर्चा तीन स्थलों 
पर होती है। सर्वप्रथम ज्ञातस्वाद सरवर्मगला का रूप वर्णन श्रवण को सुनाता है। 
दोनों ही विद्यार्थी हैं, अतः उनके मध्य रूप वर्णन की चर्चा भी शास्त्रीय स्वस्प धारण 
कर लेती है | एक उदाहरण इस कथन की पुष्टि कर देगा :-- 


स्तन जमल दाडिम फल सोहै, के बुल्ला गंगाजल को है। 
कटि अ्रति सात चिहुर की नाई, नाहीं है कीन्हा जगसाई। 
जो कोउ नाहीं देखन चहै, ता कटि देखे नाहीं अहै। 
उरू जमल कनक के खम्भा के पदवारिज ऊपर रंभा | 
रंभा कंज ऊपर कित हों३ई, इहां देखिये लागा सोई ॥ प्र० ध्८ | 


श्रवण विद्यार्थी ने इसी रूप की चर्चा फिर अन्तःकरण से की, वहां भी सरवमंगला 
के सौन्दय की यही शास्त्रीय छुटा विद्यमान है। सनेहगुरु ने सरवमंगला के रूप की चर्चा 


सरल शब्दों में की है क्योंकि सरबमंगला के रूपाकार को अन्त:फ्रण को हृदय॑गम 
कराना उनका उद्देश्य था वे कहते हैं :-- 


सरबमंगला कमल समानू , मकरंदौ तेहि ऊपर भानू। 
हि हि डे + 
ओहि प्यारी पद पद्म परागू , नेन परान अंजन अनुरागू। 
* ध्डे ० डे 
जहां रूप की चर्चा कर चित्त बीच ता मूरति घर। 
& च्डे रे 
जहां लाल मोती गुन गाव, ताके अधर दसन चित्त ल्ावे | पृ० ११४ | 


सरबमंगला की चित्रवन्धिनी सखी उसके समान चित्र बना सकने में असमथ थी 
अतः रूप सौन्दर्य के जितने भी उपमान हो सकते हैं उन सबों को एकत्र करके वह सरब- 
म॑ गला का चित्र बनाती है :-- 


ध्यक्त मिरिगमद ऊपर लाएउ, तब प्यारी को अलक वनाएउ | 
कमल मीन मृग खंजन तारे, चित्त आनि के नयन संवारे। 
सुमिर सुवा को मूरति नीकों, लिखा नासिका ओहि रमनी को। 
ललित स्थाम सित सुमिरि छुबीली, रंग भरा तेहि कीन्ह रंगीली | पु० १६६ । 


वास्तव में रूप वही है जो नित्य नवीन ज्ञात हो “छणे छ्णे यन्‍्नवतां उपैति तदैव रूप॑ 
रमणीयताया: अतः सरवमंगला के रूप की कई प्रकार से चर्चा उचित है। रूप दर्शन से 
तृप्ति होती कब है :-- 


रूप आइ आंखिन मां हुदे समाइ। 
हिएं. समाने प्रेमी, कहां अघाइ। 


[ ४६४ | 
प्रकृति वर्णन : 


नूर मुहम्मद ने उद्दीपन की दृष्टि से प्रकृति वर्णन भी किया है। एक स्थल पर 
बाटिका का वर्णन भी आता है किन्तु वह फुलवारी का वर्णन मात्र ही है, अधिक कुछ 
नहीं :-- 


सब मन भावन प्यारी प्यारी, प्यारी प्यारी मन फुलवारी ॥ 
मन फुतवारी चहु दिस फूली, फूली, फुलवारी जेहि मूली ॥ 
भूली देखि उरबसी गौरी, गौरी भई प्रेम सों बौरी ॥ पु० ध्८द। 
उद्दीपन के रूप में कबि ने बसंत ऋतु का वर्णन किया है किन्तु उसमें सॉंदर्य न होकर 
चमत्कार अधिक है :-- 
फूला देख सुलच्छुन लाला, बूका भरा रक्त सो प्याला। 
कहा अरे लाला अनुरागी, श्रोनित तिय पीयसि केद्दि लागी | 
केहि सनेह के दगध अपारा, लांछुन तोहि हिरदय में डारा। 
चंपा पील रंग लखि वेही, कहै पीत किन कीन्हा तोही ।पु० १२२। 


कहीं कहीं अग्रस्तुत विधान में प्रकृति के उपकरणों का प्रयोग हुआ है जैसे : 


सुनिके सुआ बचन वह रानी, कली समां मुद सो बिगसानी। 
है सुमन सी पुलकित भयऊ, बचन सकेत अंग होइ गयऊ | पु० १४२। 


दर्ष एवं उत्फुल्लता की पूर्ण अभिव्यक्ति कली के सहश खिलने में हो जाती है। 
जे ( 
सुमन शब्द का प्रयोग भी साथक है । 
इसके अतिरिक्त अनुराग बांसुरी में कई स्थल एसे हैं जो केवल कवि की बहुशता 
देते 5३ ७. है ५ ८ ८ त् ़ों डे 
का परिचय देते हैं जेसे नायिकाओं एवं विरह की कुछ स्थितियों की चर्चा है। 
परा कुंवर उद्वेग मक्कारा, भा मन मनहूँ आग पर पारा | 


उनन्‍्माद और जड़ता, औ परलाप। 
पल पल आह दिखावे, ताको दाप। प्रृ० १४४ | 


इसी प्रकार नायिका भेद में स्वाधीनपतिका, रूपपगविता और प्रेमगर्विता की 
चर्चा है :-- 


रूपगव राखें घन जोई, जानहु रूपगर्विता सोई ॥ 
तथा 


की य्र ०-3 ले के ८ ् जे 
प्रिय के प्रेम गव जो रागें, कवि तेहि प्रेमगर्विता भाखे |” | एइ० ६३। 


[ ४६५४ | 
इसा प्रकार एक स्थल्ञ पर कवि ने स्वप्न, तथा मनोविज्ञान को स्पष्ट करने का प्रयास 
किया ६। 
स्वाप आप नहिं राखत काया, है वहजाग लोक की छाया। 
स्वाप नगर मो है परिछाहीं, काया मूल तहां है नाहीं ॥ ए० १४३।॥ 
थथपि अनुराग बाँसुरी' में कवि का ध्यान 'लोकतत्व” की ओर अधिक नहीं है फिर 
भामाता पिता की सेवा, गुरु धर्म, लज्जा एवं सौन्दर्य नारी की शह सीमा, ससंगति, विदेश 
गमन, भाग्य बादिता आदि विषयों ५र कवि ने अपने विचार प्रकट किये हैं ।* 


अपनी इन विशेषताओं के साथ “अनु राग बांसुरी” प्रमुखत: एक धर्म कथा हैं । 





१, कहा सनेह गुरू वरागी, तोश्य कारन भा अनुरागी॥ 
गुरू का धरम दान ब्रत चरना, धरम तंरथ को करना॥ पएर० ९४ । 


जेहि मग पुरुष लोग चलि हारे, तेहि मग बराम न गवने पारे। 
प्रीतम पंथ को धूरि कपूर, जिव दृग अंजन है वह घूरू॥ 
ओोहि रज आदर नित हैं रामा, चाहे सीस चरन का ठामा॥ 
दारा लजबन्ती जो होईं, रहे सलज मन्दिर मो सोई। ० १२९। 


संग भले का सुख उपजावे, लाभ अनेक हाथ मो आवे। 
5 पु च्े ने 
संघत को हे बड़ों सुभाऊ, अमेल अभल भले भल चाऊ।॥ गरृ० ११६। 


जनम भूमि मो जब्र लगि कोई, तब लगि ग़ुनी विदग्ध न होईं । 
सुमन तोहि जब नाइर आधे, उन्नति ठर पाग़ तब पावे ॥ ४० १०४॥ 


लिखा जा है कर ता का साइ हा, ज्नमपत्र का आखर जात न धोाइईं॥ प्र० १२२ । 


सुन्दर मुख की आंखिन चाही लाज। 
लाज बिना सुन्दरता कोने काज ॥ गु० १६% 


पुहुगावती 


( कवि हुसेनश्रलो कृत ) 


पुहुपावती अन्थ के रचयिता का नाम हुसनअली हैं। ग्रन्थ में उसने अपना उपनाम 
सदानंद रकखा है। कवि अपना निवासस्थान हरिगाँवा बताता दँ। कन्नौज निवासी 
केशवलाल कवि के काव्य गुरु थे । 


कवि स्वभाव स अत्यंत विनम्र ह तथा अपनी त्रुथियों के लिए क्षमा चाहता है । 
कथा का रचनाकाल सम्भवतः हि० सन्‌ ११३८ है । ग्रंथ पुहपावती से कवि के 
जीवन से सम्बंधित इतना ही ज्ञात होता है ।* 


कथा सारांश : 


लालसाहि का पुत्र मानिक चंद काशीपुर का राजा था, वह शासन एवं न्याय में 
लालसाहिं से भी योग्य प्रमाणित हुआ | उसके श सनकाल में काशीपुर सिंहल के समान 
ही वैभवपूर्ण हो गया । एक बार विजय दशहरा के दिन राजा अपनी राजसभ! में बैठा 
हुआ अन्य राजाओं से भेंट ले रहा था तथा गुणज्ञ विद्वानों को दान दे रह्या था तभी 
राजा ने पद्मनी स्त्रियों की चर्चा चलाई । वर्तालाप के मध्य रत्नसेन एवं पद्मावती की 
प्रेमऑचर्चा भी आई; सभी को पद्मिनी स्त्रियों की स्थिति में शंका हुई तभी एक विप्र 
राजदरबार में आया और उसने यह बताया कि अम्बूद्वीप में पद्मिनी स्त्रियां नहीं होती 
उनका उर्त्पत्ति स्थान केवल सिंहलद्वीप में ६ | विप्र की इस वार्ता को सुनकर एक भाटिन 
ने राजाज्ञा लेकर कहना आरम्म किया कि यद्यपि अभी तक सिंहलद्वीप में हो प्मिमी 





3. हुसैन अली कवि से यह जाती, करी कथा बिनवें बहु भांती॥ 
वासक टांव कहों हरि नाऊ' घरों. सदानन्द कवि निजु न्‍ाऊ ॥ 
केशवलाल कैना के वासी काविवेद दे बुद्धि श्रकासी॥ 
बिन पर भारी मोट उठाईं, बिनवों गरुनीं सकल सिर नाई॥ 
दे तनु टेक सुमोट संभारो, निज बल बृधि यह कथा विचारों ॥ 
चूक परे तंह दोष न लावहु, करिं कृपा तुम और बुरावहु ॥ 
चूक संभारत है बड़ ग़रुनी,. गर्वीं केरि राम मति हनी ॥ 
हाँ अजान कछु कद्दे न जनयो, पर चोरी यह कथा बखायो॥ 
ग्यारह से अरतिस सनी, पुहुुपावती कथा तब भनी ॥ 


[ ४६७ मु 


नारियों की उत्पत्ति सनी जाती थी किन्तु मेने जम्मूद्वीप में रूप-नगर के नरेश पद्मसेन 
एवं र नी कोशिल्या की पुत्री पुहुपावती को देखा है जो ऐसी ही पद्मिनी हैं। भाटिन 
ने पुहुपावती के सौन्दर्य का वर्णन किया जिसे सुनकर राजा पुहुपाव ती के बारे में अधिक 
त्रत्तान्त जानने को उत्तुक हो गया | उसने भाटिन से स्पष्ट पूछा कि युहुपावती विवाहित 
है या अविवाहित क्योंकि यदि वह अविवाहित है तो राजा उससे विवाह करने का इच्छुक 
था। भाटिन ने पुहपावती को अविवाहित बताशा। 


इसके बाद कुछ पृष्ठ अनुपलब्ध हैं फिर कथा आरम्भ होती है कि एक चित्र बेचने 
वालो पुहुपावती के पास चित्र बेचने आई । अनुमान होता है कि मानिकर्च॑द ने अपनी 
दूती द्वारा ही चित्र बनाकर पुहुपावती के पास भेजा होगा | पुहुपावती मानिकर्च॑ंद का चित्र 
देखकर मुग्ध हो गई और उसने भाटिन को अच्छी चित्रकार समझ कर अपने पाप्त रख 
लिया । मानिकचंद के चित्र को देख देखकर पुहुपावती काम पीड़ित हो ग३ | एक दिन 
तीज को सूरज कुण्ड में स्नान करने गई ओर वहीं श्री चतुभज जी के मन्दिर में जाकर 
चित्र के समान ही सुंदर वर पाने की अभिलाषा प्रकट की । मंदिर से लोट कर रात्रि में 
फिर ऐसी ही इच्छा करके वह सो गई और स्वप्न में उसने मानिकच॑ंद को देखा जिसने 
बताया कि वह भी पुहुपावती के प्रेम में उसी प्रकार दुखी हैं जिस प्रकार पुद्दुपावती उसके 
बियोग में | एकाएक नींद उचट जाने से पुहुपावती अत्यंत विकल हो गई और उसने चित्र 
बनाने वाली ( भाटिन ) को बुलाकर पूछा कि यदि वह अपने बनाये हुये चित्र का आधार 
नहीं बता पायेगी तो वह सफल चित्रकार नहीं मानी जायगी तथा यह समभा जायगा कि 
उसने या तो इन चित्रों की चोरी की है या किसी दूसरे से बनवाये हैं । चित्र बनाने वाली 
ने अपनी निर्दोषिता प्रकट की | इसके बाद फिर अ्रति खण्डित है और जहाँ से आरम्भ 
होती है वहाँ अति वियोग के बःद पुहुपावती को मानिकचद की प्राप्ति हो जाती है ओर 
कुछ दिनों के बाद अपने मित्र एवं मंत्री कामसेन के परामर्श से भानिकचंद ने पुहुपावती 
को विदा का प्रस्ताव रक्खा । युहुपावती ने श्री छुतुभंज का पूजन कर अपना वचन निभाया 
और मानिकचंद उसको विदा कराकर स्वदेश पहुँचा | कालान्तर में उसके देवीनाथ नाम 
का पुत्र उत्पन्न हुआ | यहीं प्रति समाप्त हो जाती है, प्रति खण्डित है ! 


कथासंगठन : 


यह कथा शुद्ध प्रेमाख्यान है, अन्य यूफ़ी प्रेमाख्यानों की भाँति इसमें विरोत्री तत्व 
नहीं हैं। नायक एवं नायिका के मिलने में किसी प्रकार की बाधा नहीं है। कथा के 
आरम्मिक पृष्ठ नहीं हैं, अतएव निगुण परमात्मा, मुहम्मद, चारमीत एवं शाहेवक्त की 
प्रशंसा प्राप्त नहीं होती | ग्रंथ की प्रति अपूर्ण है अत: कथा के अंत के सम्बन्ध में भी कुछ 
स्पष्ट नहीं कहा जा सकता किंतु प्राप्त प्रतिलिपिसुखांत ही है | यह कथा भी “यूसुफ जुलेखा' 
की माँति शुद्ध प्रमाख्यान पद्धति में आती है । 


दुखहरन दास कृत “पुहुपावती” की कथावस्तु से प्राप्त कथा पुहुपावती की कथा सर्वथा 


[ ४६८ .] 


भिन्न है। दुखदरन की कथा में राजपुर के परजापति के पुत्र और अनूधगढ़ के राजा 
अम्बरसेन की पुत्री पुहुपावती की प्रेमकथा का वर्णन है जिसमें विरोधी तत्वों का 
प्राचुय है। 


प्रेमपद्धात : 


प्रेम का आरम्भ कबि ने गुण श्रवण के द्वारा कराया है । भाटिन के द्वारा पुहुपावती 
का प्रेमारम्भ चित्रदर्शन से होता है। मानिकचन्द के चित्र को देखकर वह विमुग्ध हो 
जाती है। 


मानिकचन्द के प्रेम का विकास ग्रंथ में उपलब्ध नहीं होता है| उसके चित्र को देखकर 
पुहुपावती की क्या मनोदशा हुई इसका वर्शन भी ग्रन्थ में अधिक नहीं है किंतु सुन्दर चित्र 
को देख कर वह आश्चयंचकित रह गई और उसने सोचा कि जिसका चित्र ही इतना 
सुन्दर है वह स्वयं क्रितना सुन्दर होगा। 


दुहँ कस होहि सुंदर सोई, अस रूपवंत जाहि बस होई | 
उसके चित्र को देख देख कर पुहुषावती में काम जाग्रत हुआ : 


लखि लखि चित्र काम तन जागा, हो मनु विवस चित्र रंग रागा। 
लग्यो अनुद मद सुधि न रही, छुकि छुकि चित्र सुआसव वही ॥ 


बढ़ी पीर तन लागे बाना, मरह मलाजन तहाँ वसाना | 
सामग्री सो चित्रहिं पाई, भा उद्बीप काम तन आई ॥ 
अंक भरे सो चित्रहि बाला, चुम्बन करें काम तन पाला | 
अब लों के निसु दिनु नहि सोई,के परिरम्म नींद निज्भु खोई ॥ 


इस प्रकार पुहुपावती की कामोत्तेजना का वर्णन ही इन काम चेशश्रों में अधिक 
मिलता है | 


रस : 


ग्रंथ में केवल श्र गार रस उपलब्ध होता है, इसके दोनों पन्नों संयोग और वियोग का 
रूढिगत वर्णन है, उसमें मन रमाने की शक्ति कम है। कवि ने वियोग वर्शुन एवं संयोग 
वर्णन नाम देकर इन दोनों का वर्णन प्रथक प्थक किया है किंतु कहीं भी सहृदयता का 
परिचय वह नहीं दे पाता है। विरइ की दशाओं, अवस्थाओं एवं स्थितियों का कहां निर्देश 
नहीं दे केवल विरह में प्रेमियों पर क्या बीतती है इसका वर्णन मात्र है। 
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वियोग : 
यद्यपि पुहुप समध सुठि सोईं, तदपि न मनुता मधुपद कोई | 
जद्यपि आपु चहै मन भरा; केसे भरे नेहु अधिकारा ॥ 
जद्यपि मधुप पुहुप महँ बसे, पे न अधाइ वहै रस रसे। 
चित सीस मरि घरयथो ठंढाई, सहब सो आगि कहाँ सियराई ॥ 
. संयोग : 


संयोग वर्णन अश्लील नहीं है किंतु उसमें आनन्द-संचार की क्षमता भी नहीं है केवल 
काव्य चमत्कार है, अनुप्रास की छुटा है : 


विरह विदग्ध जो परे फफोला, हों उस लसे अंगूर अमोला। 
तेइ गजक जनु करहिं बनाई, सीत संजोग ज दये नसाई ॥ 
छुकि मदमाह भये सतगारे, गये उघरि घट लाज के वारे। 
हँसि हँसि हैरत मद मतमाते, बलकि बलकि मुख निकसहि बाते । 
बोलत बचन ललक लिपटादीं, माते नेनन फिरहिं फिराहीं ॥ 
निपटि लजीली नवल सुरबाला, हँसि हँसि भुके हिए मदपाला ॥ 
छाके मद छबि परे न छाक्ू, अस मद पियो न हरे विपाकू ॥ 


एक स्थल पर कवि ने मिलन में फन! को कलक भी दिखाई है : 


वहु वरि वस वहि वस भई, में मिलि एक दोत मिटि गई | 
रीक रिकावन हार रिक रीक भये जो एक॥ 
को रीमे रिभवावइ जंह मित्रि मिट्यो विवेक ॥ 


अलंकार : 


पुहुपावती में कवि ने साधारण अलंकार, उपमा, रूपक अनुप्रात एवं अनन्वय का 
ही प्रयोग किया है। 


भाषा : 


पुहुपावती की भाषा पर ब्रजभाषा का प्रचुर प्रभाव है| मूलतः: भाषा अवधी है किन्तु 
ब्रजभाधा का प्रयोग भी अधिक है | भाषा सरल एवं बोधभगम्य है;-- 


पुहुपावति यह दशा जु देखी, लखि लखि चित्र भे मया विसेषी | 
को अस अहै जगत निरदई, जाहि बल चित्र दशा य लई॥ 
दहु' कस होहि सुन्दर सोई, अस रूपवन्त जाहि बस होई॥ 
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ह्- हे जे २ ल 
हि तन जाको चितु बस, बहे सु होत जनाई | 
सदानन्द नेहइनि के मिलन न आन उपाइ ॥ 


हक] ८. ८6. व ५. ( ० ० 
लाख लाख चत्र काम तन जागा, हू सनु विवरा चित्र रंग रुगना ॥ 
चित्रा. कहां सु होई संजोगू, मिले न मन्र सन होई वियोगू ॥ 


गदि कर वनुत्र सो पांचों वाना, तिथय तन कठिन जानि उन ताना ॥| 
प्रथमहि वन सु मोह चलावा;, असल लागयो मन घाउ जनावा॥ , 

छ्न्दः 

तु ग्रग्थ की रचना भी चोपा३ दोहे के क्रम में हुई 

दोहे का क्रम है | 


| 
| 


हूं।नों अर्द्धालियों के बाद एक 


मे 


रह 


वस्तु-वर्ग 


++ 


कथा के इतिवुत्त के मध्य कवि ने जिन वस्तुओं का वर्णन कुछ विस्तार से किया है 
वे निम्नांकित हैं । 


काशीपुर नगर वर्णोन : 


कवि ने हाथियों घोड़ों के अतिरिक्त उपवन के फल फूलों के नाम भी गिनाये हैं। 
नाम गिनाने के अतिरिक्त इसमें कोई काव्य-सोंदर्य नहीं है । 


काशीपुर संबन सभ जानह, ए.ऋ एक बढु रूप बखानहु ॥ 
बरनों का घनि देश सुवेसा, निजु निज घर सब से नरेशा ॥ 
सहस सहस हाथिन की पांती, एक एक जार भ्ुमहि दिनराती ॥ 
कट तुरंगिन पांति गनावो, कह सो तिन्द्र की जाति सुनावों ॥ 
ताजी तुरकी टांघन कोही, और थ्ुजन संपाती सोही ॥ 
एक दिसि अ्ररत्री देखिये, ओ न इराकी घोड़ | 
दरिआई दरिआ्राउ के और गने को घोर ॥ 
ती प्रकार फ्ल फूर्ला की चचा करत समय कवि उनकी गणना करना आरम्भ 
कर देता ह। 


नीबू पाकि जरद हूवें रहे, मीठे खड्े जो जो कहे ॥ 
सब अनार फर चहु पाती, किसमिस दाख लगी बहुभांती ।॥ 
ओऔ बदाम सुपारी गीरी, औ अमरूद अन्नव जंभीरी ॥ 
कर अंजीर दारिउ विहराई, जनु दध सुत सीप देखराई ॥ 
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अंत में थक कर कवि स्वयं कहता है; 


ओर गने को फूल अब वरनों कितो समाज | 
सब खग कूजित कल बचन सवबे जहां ऋतुराज ॥ 


रूपनगर-वर्णन : 


रूप नगर का वर्णन करते समय भी कवि ने अपनी इसी वर्णनात्मक प्रवृत्ति का परिचय 
दिया है किंतु वहां वक्ष फल एवं फूलों के नाम गिनाने में वह एक रहस्थ का उद्घाटन 
करता है, जैसे :-- 
आंव कहै हम गे बौरई, ऊंचे सीस नीच देखराई॥ 
बड़हर बड़हरि सदा पुकारहि, बड़फ़ल पाइ सीस भइ डररिहि ॥ 
महुआ टप टप डारे आंसू , तजि हम हरि लीन्हा बनबासू ॥ 
अमिली कहै अमिल हम रहे, अंवित कुटिल फल याते लहे ॥ 
कहे सुनोवर सुनु वर साई, वंदत कबि नित शीस नवाई।॥ 


पीपर कहै सुनाई के, पीपर सब ते जान ॥ 
सर्वमई एके बही, श्रम सु जग “परमान ॥ 


रनिवास-वर्णन : 


ध/ ८६ 


महल के सोंदर्य की चर्चा की है; 


शी 


रनिवास का वर्णन करते समय कवि ने पहले ते 
फिर रानियों के सौंदर्य का वर्णन है :-- 


|/ 


ब््न 


भहाराज देख्यो रनिवासू , का वबरनों जानों कब्िलासू॥ 
कनक खांभ लागे चहु ओरा, ओऔ मनि लाल जनी तहि कोरा ॥ 
जगमग जगमग निस दिन होई, सूरज चांद जोत उन सो३॥ 
अनु को देखें वे सब नारी, सो देखें जेहि दई उतारी ॥ 
रानी कोसिल जनमी वारी, जगमग जोति जगत उजियारी ॥ 


पुहुपावती के सौंदर्य या नखशिख का वर्णन विस्तार से नहीं किया गया हैं :-- 


कोकपाट दस मासई, कंस कल कबि लोई॥ 
चारि चारि दस होहि पुनि नारी सुन्दर सोई॥ 


छोटे बड़े गोल ओ स्थामा, लबि सेत ऊंच तन वामा ॥ 
पतरे और थरुन सकेता, सो सव चारि चारि कहि देता ॥ 


इसी के मध्य कवि पुहुपावती के अलोकिक सौंदर्य का वर्णन भी करता है :-- 
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सोहैं दीठि नहूवे सके जात चोंधि तन देखि। 
बिज्जु छ॒टा घन तजि मनो, धरि दुति आइ विसेषि ॥ 


वह इतनी सोंदयंव्ती हैं कि उसके लिए बहुत से राजाओं ने योग धारण कर 
लिया है :-- 


महाराज वह ऐसी नारी। जेहि कारन बहु भये भिखारी ॥ 
जलकीड़ा : 


जलकीड़ा का वर्णन करते समय कवि मातृण्ह की स्वच्छुन्दत', पुहुपावती सौंदर्य एवं 
उसके परमात्मस्वरूप का परिचय देता है: 


मातृगृह की स्वच्छन्दता : 


खेलहु कुदहु अजुहि प्यारी , पुनि कहेँ खेद कहाँ तुम कारी। 
यह मन जानि कहो तुम पेही, कीजे हुलस सबे मिलि एही । 


आजु अहै मिसु परम को खेलि कूद सव लेहु। 
पुनि होइहि रखवारि अ्रस बाहेर पाइ न देहु ॥ 


मायके की स्वतंत्रता का ससुराल में अपहरण हो जाता है, घर की चहारदीवारी में 


कन्या को सीमित होकर रहना पड़ता है | कवि यहीं पर भूमक मनोरा एवं धमारी का भी 
उल्लेख करता है। 


सोौन्दर्य-वर्गन : 


अपनी सख्यों के साथ जाती हुई पुहुपावती ऐसी ज्ञात हो रही है कि मानो तारों के 
मध्य चन्द्रमा शोमित हो रहा हो : 


स्पाम सुकेश रैनि हो गई, ससि तिनरमाँहिं तराइन भई | 
बीचदि उदे कियो सो ससी, हो सो स्वरग पुहुमि यों लसी। 
जो कोइ धाइ पेंग दस जाई, हूटे तारा तैसि लखाई ॥ 
सामा भइ सुगगन मलीनी, असि अबला पुहुमहि दुति दीनी | 
कौतुक कियो ऐस उन नारी, भूमि अकास सु सबनि विचारी । 


कहीं कहीं कवि ने पुहुपावती के परम सौंदय का परिचय भी दिया है। तालाब में 
५ रस संकेत लय के 
पड़नेवाली सूथ की परिछाहीं को संकेत करके कवि कल्पना करता है कि मानों पुहुपावती 
के चरणस्पश करने को ही सूर्य भूतल पर आया हैं : 
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है प्रतिविम्ब न नीर मेँह, हम जनों यह मूर । 
पुहुपावति पर हित घरें लखत नीच हो सूर ॥ 


पुहुपावती के अनुपम सौंदर्य के दर्शनार्थ देव, यच्छ) गन्धवं, इन्द्र सभी भूतल पर आ 
गये । पुहुवावती के सौन्दर्य के सम्मुख सभी सुन्दर वस्तुएँ कांतिहीन हो गई" । 


देखे मन निज रह्मा न हाथा, इंद्रहु आइ भयो तहि साथा। 
हरी रमि हो लखित निकाई, रही न दुति किनरी जा आई । 
असुरी सुरी सब में हीनी, उडगन ससिहु जोति तजि दीनी | 
भइ रत्ती दुति रती जो देखी, क्रीड़ा मोद करे सु विसेषी। 
हर॒थोंसमन तिन्ह जगत को रहो जियत नहिं कोइ 
किये कामना आप ही मंडप पूजा सोइ॥ 


उसके सौंदयय का वर्णन करते हुये कवि कहता है कि पुहुपावती के रूप प्रकाश से रात्रि 
में भी दिन दो गया : 


दिनु उन कियो निसा ज्यों आईं, करी निसाबिन घर मग आई । 
अपनो सोक कुमुद मन आई, ओ रच कोरनि भई विदाई। 
हुलसहिं हंस ध्यान धरि आवहिं, विहसहिं कोक मीत सब पावहीं । 
बिगसे कमल जानि मन सूरू, भयो बटोहिन दुख्खु समूरू। 
छपि गो चन्द उदे जो कीन्हा, मिटी तराई सूर जो चीन्‍्हा। 
सोरह करा चन्द दुत्ति कहहीं, ये अनन्त दुति सूर सो लहहीं। 

दिन बांधो रथ रवि अली, रैनि छिपायो चन्द। 

अब समग पग नहिं दीजिये, होत जगत दुख दंद॥ 


पुहुपावती-विदा-वर्णन : 


पुहुपावती की विदा का वर्शन कवि ने बहुत विस्तृत किया है। एक ओर तो विदा 
से तात्पर्य कवि ने परलोकगमन का लिया है, दूसरी ओर मानिकचंद की सराहना करते 
हुये एकेश्वरवाद का प्रतिपादन क्रिया है। 


इस संसार में जन्म लेने वाली प्रत्येक वस्तु नश्वर है सभी को एक दिन यहाँ से 
चलना है : 
अन्त जो है चलना यही सब आए ले चाल। 
विधि दरसन भूपति दियो कियो यही प्रतिपाल ॥ 


यह काया भूलों का भंडार है, इसका केवल एक उपयोग है कि उस परमात्मा का 
ध्यान किया जाय : 
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विधि अज्ञा एही विधि हारी; करी जो काया चूकहिं भारी । 
थे यह जानि मनहि न आनिय, अन्त बहै वाही किन जानिय । 
मूठे काया हम निजु जानी, भूठे आपा आपु बखानी। 
अहै न काया आपनी ओ नर्टि आपा कोई। 
एके रूप लखौ जहाँ, तजी मरम जग खोई ॥ 


इस संसार में केवल एक का ध्यान ही श्रेय है, वही सर्वत्र व्याप्त है, सबका 
संरक्षक है। 


एकहिं छाँड़ि न जानिय दूजा। कहाँ एकु जहँ पूजा। 
ञ्जे 

एक सबे बिधाता भाषा, तुम का जानि दूज मन राखा। 
एके राखुहु मन विखें करि दूजा प्रतिकूल । 
दूजा कहाँ जो देखियत है एको सो मूल ॥ 


पुहुपावनी का पिता पद्मसन मानिकरचं॑द की प्रशंसा करता हुआ कहता है कि इस 


संधार में तुम्हारे अतिरिक्त और कोई मुझे प्रिय नहीं है तथा तुम्दीं इस संधार में अनेक 
र्पों से व्याप्त हो : 


मम मन दोसर न बसे, जब जाना तुम एक | 
सबे तुम्हारा रूप जग मोही बहुत अनेक ॥ 


दुखहरन दास कृत पुदुंपावती की रचना मसनवी पद्धति पर हुई है, यत्र तन्न सिद्धांत 
कथन भी बिखरे पड़े हैं किन्तु कवि स्वयं प्रेम की तीत्रता, निस्पृहता एवं भावुकता के 
वर्णन में अधिक सजग है । 


यूसुक जुलेखा 
(कवि होख निसार कृत ) 


फारसी लिपि में लिखी हुई यूसुफ जुलेखा' की एक हस्तलिखित प्रति प्रयागस्थ 
“हिन्दुस्तानी एकेडेमी' में है। उसी के आधार पर सम्मभवतः सत्यजीवन वर्मा जी ने शेख 
निसार और उनकी यूसुफ जुलेखा का परिचय काशी नागरी प्रचारणी पत्रिका में 
दिया था | शेखनिसार का थोड़ा सा परिचय तथा “यूसुफ जुलेखा” के कुछ अंश “हिन्दी 
कवि और काव्य! में भी निकले किंतु उसमें दिया परिचय अधिकांश अ्रमपूर्ण है। इस 
सम्बन्ध में श्री गोपालचन्द्र सिनहा ने अपनी खोज के द्वारा कई सत्यों का उद्घाटन किया 
है। आप को फैजाबाद में श्री अताउहला खां के पास यूसुफ जुलेखा की एक प्रति फ़ारसी 
लिपि में प्राप्त हो गई । इन तीनों प्रतियों की पुष्पिकाय इस प्रकार हैं : 


१. पोथी जुलेखा हिंदी २६ रमजानुल्मुबारक सन्‌ १२४४ हिजरी में मवैया गांव 
में जो इलाका पच्छुमराठ में है बदर्वाजे लाला ब्रजलाल लिखी गद्य | लेखक नूर अली 
बल्द मोहम्मद सहन “जमीदार! साकिन शेखपुर जाफर इलाका नौराही “अमला परगना 
मंगलसी' सर्कार सूवा अवध शासनकाल नवाब मुशिंद नसी रुद्दीन बहादुर | 


२. करमश्शां वल्द फहेमखा, साकिन मोजा जगनपुर ने जो अपने हाथों से सब्बाल 
सन्‌ १२२६ दिजरी में लिखी थी उससे शेख रहमतुल्ला वहद गौहर अली साहिन मौजा 
खेतासराय बाराबंकी ने १५ रजबुल्रजब सन्‌ १३१६ हिजरी मुताबिक रद अवतबर 
सन्‌ १६०१ ई० में नकल की । 


३. यकुम जिज्ञ हिज सन्‌ १३१६ हिजरी में मोहम्मद हामिद अली वहद शेख 
रमजान अली साकिन व जुमीद.र द-हवां जिलः बःराबंकी ने तहरीर किया | 


इन तीनों प्रतियों में मी पाठ भेद थे। गोपाल चन्द्र जी ने हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
की प्रति का पाठ निधारण करके उतकी नागरी प्रतिलिप करा कर यह महत्वपूर्ण कार्य 
फैजाबाद के नार्मलस्कूल के अध्यापक श्री भवानी भीख सिंह जी से करवाया हैं। 


श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी द्वारा संपादित 'हिन्दों कवि ओर काव्य! में यूसुफ जुलेखा? 
के कुछ अंश बदुत ही भ्रमपूर्ण हैं। निसार की पंकितर्याँ 


ध्वा वह मरे न मिटे नहोई, अपर मरम न जाने कोई । 
जाग्रत सपन सुषप्ति जो साजा, पुनि तुरिया मंँह आय बिराजा !! 


को द्विवेदी जी ने 
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ना वह मरे न मिटे न होई, अपरम मरम ना जाने कोई। 
जाकी रति में सुख नित ताजा, तन तिरिया मंह आय विराजा। 


लिखा है | इसी प्रकार एक €्थल पर कवि स्व॒रचित ग्रन्थों का परिचय देते हुये 
लिखता है : 


मेहरनिगार कि कहेउ कहानी, रस मनोज रसकवित्त बखानी। 


इसी को द्विवेदी जी लिखते हैं । 


हीर निकार के गेहू' खाने, रत मनोज, रस गीत बखाने। 


कंवि-परिचय : 


निवासस्थान एवं वंश परिचय : 


शेख निस,र अपने निवात्तस्थान एवं वंश का परिचथ देते हुये लिखते हैं : 


शेखपूर अति गांव सुहावा, शेख निसार जनम तंह पावा। 
चारिउ ओर सबन अवंराई, अगम अथाह चहू' दिसि खाई। 
शेख हबीबुल्लाह सोहाये, शेख पूर जिन्ह आय बनये। 
पातसाह अकबर सुलताना, तेहिक राजकर करत बखाना। 
अवध देस सूवा होइ आये, बीस बरस तंह सोहाये। 
तेहि के शेख मोहम्मद बारा, रूपवन्त भोगी औतारा। 
तासुत गुलाम मोहम्मद नाऊं, सो मम पिता ओ ताकर गांऊ। 
तेहि घर हों विधनें औतारा, चार दीप जस चौमुख बारा। 


शेखपुर गांव का नाम इतना सुलभ ओर साधारण है कि उत्तरी भारत के प्रायः 
प्रत्येक जिले में इस नाम के दो या और भी अधिक गांव मिल जाना कठिन नहीं । किन्तु 
अपने निवासस्थान शेखपुर' के सम्बन्ध में कवि निसार ने कुछ विशेषताओं का भी 
उल्लेख किया है। गांव के चतुदक आम के बाग हैं | चारों ओर अगम अगाध खाई 
विद्यमान दें | इसके अतिरिक्त कवि निसार ने एक सघन शीतल छाया वाले इमली के 
बुक्ष की भी चर्चा की है : 


अंबिली वबिरिछ न जाय बखाना, द्वारे पर जस तबंधा ताना। 
ताकी छांह जो बैठे कोई, केसो सूर कि सायर होई। 
अति उत्तम ओ सीतल छांहा, पंक्षी बहुत रहें तेहि पांहा। 
दहियल नित बोले भिनसारा, पिउ पिठ पपिहा करे पुकारा। 
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धौराहर पर सोवन जाई, सुंनत कूक वह नींद हेराई। 
पीव कहा जब जान्नक बोले, कपट कपाट हिये कर खोले | 
पंछी नित सेवरे वद नाऊँ, करें खोज पिड के सब ठाऊँ। 
हम बाउर भूले जग माहीं, पिउ की खोज करे कछु नाहीं । 
खोजत पिड पावे नहीं, चहुँ दिसि करे पुकार । 
पंछी नित सँवरे पिऊ, भूला फिरे निसार॥ 


ऊपरलिखित पंक्तियों से निश्चित होता है कि शेख हबीबुल्लाह ने बादशाह अकबर 
के समय में दिल्‍ली की ओर से आकर अवध में शेखपुर नामक नगर बसाया था। वहीं 
पर कवि शेख निसार का जन्म हुआ था। शेख हबीबुल्लाह वहां बीस वर्ष तक रहे, 
उनके लड़के का नाम शेखमुहम्मद था। शेख मुहम्मद के लड़के शेख गुलाम मुहम्मद थे जो 
शेख निसार के पिता थे । इनके मकान के द्वार पर एक इमली का सघन इदक्ष तम्बू की 
भाँति विस्तृत खढ़ा था । 


श्री सत्यजीवन वर्मा ने किसी डिस्ट्रिक्ट गजेटियर के आधार पर उक्त शेखपुर को 
राय बरेली जिले का शेखपुरा कस्बा मान लिया है जो उस जिले की महराजगंज तहसील 
के बछरावां परमने में पड़ता है। अपने मत की पुष्टि श्री वर्मा जी वहाँ शेख्रों की बड़ी 
बस्ती के आधार पर करते हैं| श्री गोपालचन्द्र जी सिनहा ( जुडिशल सर्विस ) ने अपनी 
खोजों के आधार पर सिद्ध किया हैं कि शेखपुर वस्तुतः फेजावाद जिले में मंगलसी नामक 
परगने में एक छोटा गांव है। आजऊल इसका नाम शेखपुर जाफर हो गया है। यह 
छोटा सा गाँव, फैजाबाद लखनऊ रोड पर फेजाबाद से १० वें मील दक्षिण और ई० 
आई० आर० के सोहावल स्टेशन के निकट, शअ्रयोध्या तथा बाराबंकी जितने के रुदौली 
स्थान के ठीक बीचों बीच पड़ता है । कवि निसार ने 'मेहर निगार' मसनवी में कहा 
भी है: 


अवध रुदौली के मझठाँवा, शेखपूर अति सुन्दर गाँवा। 


निसार वाला इमली का वृक्ष अब भी वर्तमान है तथा उनके धौरहरे के स्थान पर 
अब किसी नाई का एक छोटा सा मकान बना हुआ है। शेखपुर जाफर के “इकरार 
मालिकान' में उक्त गाँव का इतिहास इस प्रकार दिया है “अर्सा तरव्मीनानू तीन सौ 
बरस से जायद का हुआ कि मुपम्में शेख हबीबुल्लाह मूरिस थ्राल्ा मालिकान देहली से 
बतवस्सुज्त मुलाजिमी बादशाह इस मुल्क में आये77“उस वकत”““““२५० बीघा 
खाम आराजी जंगल वास्ते तरदुद के म्वाफ फरमाया। मूरिस मोसूफ ने ज॑गल तराशी 
कराके मौजा आबाद किया ओर नाम मौजे का बमुनासिबत कौम मौसूम हुआ | बाद उसके 
शेख मोहम्मद जाफर ने ओर भी जमीन दीहात हमसहंद्दी से खरीद करके शामिल मोजा 
किया । तबसे नाम मौजे का बनामजद शेखपुर जाफर मारूफ हैं? | 


“शजरा नसब मालिकानं में लिखित इस इतिहास का निसार की कुछ पंक्तियों से पूर्ण 
साम्य है: 
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शेख हबीबुल्लादह सोहाये, शेखपुर जिन आय बसाये। 
पातसाह अकबर सुलताना, तेहिकराज कर करत बखाना । 


इस गाँव में एक साधारण नीम वृक्ष की छाया में अब भी निसार के पिता एवं तीनों 
भाइयों की समाधियाँ बनी हुई हैं | पिता की कब्र ऊँची है और पुत्रों की उपसे नीची एक 
बड़े चवूतरे के रूप में है । 


5 / ० पे ह्दै कक ते 

निसार, कवि का केवल उपनाम है। पुस्तक में कवि ने अपना या अपने किसी भाई 
का नाम नहीं दिया है किन्तु शजरा नसब मालिकान' में दी हुई वंशावली में इनके नाम 
स्पष्टत: दिये हुये हैं । 


शेख हबीबुल्लाह 
2 
| ] का 
शेख मुहम्मर आरिफ._ शेख मोहम्मद फेजुल्लाह 
| | 
गुलाम मोहम्मद ( निरवंश ही मृत्यु हो गई ) 
| 
| | | | 
गुलाम सादिक गुलाम रसूल गुलाम गौस गुलाम अशरफ 
| 
| | 
मोहम्मद शरीफ फरदहत बीबी 
| | | 
। | | | | | 
मो० नईम मो० मुनीम मु० जलीला मु० खास्स। मु० जमीला हिमायतुल्ला 


| | 


अहमद अली मु० ताहिरा 











सोहावल ओर रुदोली स्टेशनों के बीच एक स्टेशन “बड़ा गाँव! है। यहाँ फ़ारसी और 
उदू के अनेक विद्वान होते रहे हैं। सैय्यद मुख्तार हुसेन साहब गुलाम अशरफ के पुत्र 
मोहम्मद शरीफ की नातिन के पुत्र थे जो यहीं रहते थे | इन्होंने फारसी में एक छोटी सी 
पुस्तक लिखी है जिसका नाम है 'मकसूद नजात' जो नवलकिशोर प्रेस से प्रकाशित हुई 
है। इस पुस्तक में दिये हुये विवरण से ज्ञात होता है कि “अहसन जौहर” मसनवी के 
रचयिता गुलाम अशरफ का ही उपनाम शेख निसार था। इनके अन्य तीन भाइयों के 
नाम गुलाम गौस, गुलाम रसूल एवं गुलाम सादिक ये । 
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स्थिति एवं रचनाकाल : 


शेखनिसार अपने ग्रन्थ के रचनाकाल के सम्बन्ध में लिखते हैँ : ४जस समय उसने ग्रन्थ 
रचना आरम्म की दिल्‍ली सुल्तान शाह आलम राज्याधियति था| वह स्वयं तो नीतिज्ञ 
था किन्तु उसके उमरा अनीति किया करते थे। कादिर खां नामक रुहेले ने बादशाह की 
आँख फोड़कर उसे अन्धा बना डाला और उसकी वेगमों एवं शाहजादों को मी कष्ट 
पहुँचाया । उस अधम के इस क्र कृत्य के कारण तैमूर के प्रसिद्ध घराने की प्रतिष्ठा जाती 
रही और चारों ओर अंधा धुन्ध मच गया फिर भी उस समय अवध सूवा ऐसे अत्याचारों 
से छचा हुआ था | अवध का शासक नवाब आसफुद्दोला तथा उसका सहायक हिन्दू सचिव 
दोनों ही नीतिज्ञ एवं कर्तव्यपरायण थे। मुरक्षा इतनी थी कि वाज जेसा पक्षी भी एक लवा 
के ऊपर आक्रमण नहीं कर सकता था |! 


आलमशाह हन्द सुलताना, तेहि के राज यह कथा बखाना। 
हली राज करें ऊ नीता, उमरावन तेहि. कीन्ह अनीता । 
कादिर खान सो अधम रुहेला , सो अपराध कीन्हद बढ़ पेला। 
पातहाह कंह आंधर कीन्हा, सुत और नारि सबहि दुख दीन्द्ा। 
कीन्ह अपत तैमूर घराना, राज प्रताप अधम नहिं जाना। 
>< नः 
चहुँदिस अन्घघुन्ध सब छावा, अवध देश कह हश्व बचावा। 
येहिमा खान आसफुद्दोला, जासु सहाय रहै नित मौला | 
हिन्दू सचिव वह बली नरेसा, तेहि के धरम सुखी सब देसा। 
तेहि की राजनीति जग छाई, लवा सचान न सके सताई। 


अपने ग्रन्थ के रचनाकाल के सम्बन्ध में वे लिखते हैं : 


हिजरी “न्‌ बारह से पांचा, बरनेउं प्रेम कथा यह सांचा | 
अटड्डारद से सेतालीसा, संवत्‌ विक्रम सेन नरेसा | 
सतरह सेबारह पुनि साका, पंत मः्स नून्यौ ससि राक्ा | 
सत्तावन खख बीने आऊ, तब उपजेउ यह कथा के चाऊ। 
सात दिवस मंह कीन्ह समापत, दुर्मति नाम श्रहो यह संबत्‌ । 


यूसुफ जुलेखा की रचना कवि ने सं० श्य४७ में ५७ वर्ष की अवस्था में की अतः 
इनका जन्म संबत्‌ १७८६ और संबत्‌ १७६० के बीच किसी समय हुआ होगा । 


शेख निसार ने अपनी योग्यता एवं काव्य-कुशलता की ओर भी कुछ संकेत किया 
है। ये नम्नता प्रदर्शित करते हुये लिखते हैं कक मेंने सात अनुपम प्रन्थों की रचना की 
है जो हिन्दी, फारसी, तुकीं, संस्कृत एवं अरबी भाषाओं में लिखे गये हैं । वास्तव में 
इन्होंने 'यूसुफ जुलेखा' को मिलाकर कुल आठ ग्रन्थों की रचना की। यूसुफ जुलेखा की 
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रचना उन्होंने पुत्र वियोग से पीड़ित होकर की थी | यूसुफ जुलेखा की सच्चीं प्रेम कहानी 
को भाषा में कहने का वाव उन्हें हजरत याकूब के पुत्र बिरह की गहनता को देखकर 
ही हुआ जिसका अनुभव उन्हें स्वय॑ भी अपने बाईस वर्ष के पुत्र लतीफ के वियोग में 
हुआ था । 


ग्रन्थ : 
अपनी यूसुफ जुलेखा के पूव की कृतियों के सम्बन्ध में वे लिखते हैं : 


सात अन्थ शनूप बनाये, हिन्दी ओ पारसी सोहाये। 

संसकिरत तुकीं मन भाये, समे प्रेमरस भरे सोहाये। 
महरनिगार कि क्द्यो कद'नी, रस सनोज रस कवित्त बखानों। 
शो दीवान मसनवी भाखा, स्टत्रोदी, नरख्र फारसी राखा। 
संसकीरत तुकीं ओ ताजी, और पारसी नसराब जो साजी। 


इस प्रकार इनके मेहर निगार ( आख्यानक काव्य ) रसमनोज ( श्र गार रसात्मक 
रीति ग्रन्थ ) दीबान, अहसन जौहर ( फारसी मसनवी ) खोदी ( संगीत ग्रन्थ ) नर 
नामक फारसो गद्य ग्रन्थ, नसाब एक संग्रह ग्रन्थ और यूसुफ जुलेखा कुल आठ ग्रन्थ 
होते हैं । 

शेख निसार आशुकवि थे | कहते हैं कि एक बार तत्कालीन काशी नरेश ने अपने 
यहाँ के कवियों को एक समस्या दी पर बहुत प्रयत्न करने पर भी कोई उसकी पूर्ति न 
कर सका | किसी कवि के द्वारा शेख निसार को भी ज्ञात हुआ | समस्या थी "केहि 
कारन चन्द्र पिपीलन खायो! | कवि निसार ने इसकी तत्काल (र्ति की : 


एक समय शिवशंकर जू भगवान के ध्यान में तारी लगायो। 
वर्ष सहस्त्र जो बीति गयो, तबहू शिवनाथ न माथ उठायो। 
खेह समान हो देद गई तब चन्द्र पे गाढ लिलाट पे आयो। 
शेख निसार बिचार कहैं यहि कारन चन्द्र पिपीलन खायो। 


कवि निसार की विद्वता उनकी ग्रन्थ संख्या से भी प्रमाणित हो जाती है| 
कथासारांद : 


नबी याकूब किनआं नगर में रहते थे जो नूह साहब का बसाया हुआ थ। । वे नबी 
लूत की लड़की ओर इसहाक्‌ के पुत्र थे। उनकी सात बीबियां थीं जिनसे उन्हें बारह पुत्र 
उत्पन्न हुये थे उन्हीं से एक का नाम यूसुक्र था जो अत्यन्त सुन्दर थे | याकूब अपने अन्य 
पुत्रों की अपेक्षा इन्हें अधिक स्नेह करते थे | इसी कारण यूसुफ से उनके अन्य भाइयों 
को ईर्ष्या थी | यह देर्ष्या यहां तक बढ़ी कि एक दिन इनके भाइयों ने यूसुफ का प्राणान्त 
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कर देंना चाहा | यह विचार कर गिता की आज्ञा से ये लोग अपने साथ यूसुफ को जंगल में 
ले गये और मार्ग में कष्ट देकर एक अंधे कुये में ढकेल दिया और उसका कुर्ता बकरी के 
खून में रंग कर पिता को बताया कि यूसुफ को भेड़िये ने मार डाला | याकूब पुत्र शोक 
में अत्यन्त विकल हो गये ओर रोते रोते उनकी नेत्रज्योति जाती रही । इधर जंगल में 
उसी राह से दूसरे दिन एक सौदागर गुजर रहा था। उनका एक दास उसी अंधे कुये से 
पानी लेने आया तो यूसुफ ने उसका बरतेन पकड़ लिया। नौकर भयभीत हो कर भाग 
गया और सोदागर से सब हाल बताया । सौदागर ने किसी प्रकार रस्सी द्वारा यूम॒फ को 
बाहर निकाला । इस पर यूसुफ के भाइयों ने उसके विरुद्ध सौदागर से शिकायत की कि 
यह हमारा दास है | इसके चोरी करने पर हमने इसे कुये में डाल दिया। सौदागर ने 
यूसुफ को खरीद लिया और जंजीर में बांध कर मिल देश की ओर चला । रास्ते में 
यूसुफ की मां की समाधि पड़ी और वह चिपट कर रोने लगा | इस "र एक अन्य दास 
ने उसे खब पीटा जिसे देख कर प्रकृति भी क्लान्त हो उठी | सौदागर ने द्रवित होकर 
उसे मुक्त कर दिया और प्रेम पूवंक उसे रखने लगा | यथासमय कारवां मिश्र नगर 
पहुँचा । 

तैमूस नामक सुल्तान पश्चिम देश में राज्य करता था | उसके जुलेखा नामक एक 
श्त्यन्त सुन्दरी पुत्री थी । किशोरावस्था से वह अब योवनावस्था में पदार्पण कर रह 
थी | एक रात्रि को उसने स्वप्न में एक सुन्दर युवक को देखा ओर तत्क्षण उसको निद्रा 
उचट गई । इसके बाद से ही वह युवक के वियोग में दुखित रहने लगी | धाय के पूछने 
पर उसने सब हाल बताया | ध य ने सहानुभूति प्रदर्शित कर राय दी कि वह युवक का 
नाम जानले । दूसरी बार जुलेखा ने केवल इतना ही जान पाया कि वह युवक भी उसे 
प्यार करता है । अब उसका वियोग तीब्रतर हो उठा ओर उसे लोकनिंदा, सामाजिक 
बन्धनों एवं लज्जा का भी ध्यान न रहा। तीसरी रात्रि को वह यही जान सकी 
कि मिश्र देश के वजीर के यहां भेंट हो सकती है | जुलेखा ने अपने पिता से अ्रभिप्राय 
कहला भेजा और अन्त में उसका विवाह मिख के वजीर से हो गया | पति को देखकर 
जुलेखा को बड़ी निशशा हुई क्योंकि वह स्वप्न वाला युवक न था । जुलेखा ने मिस 
के हरम में अपना सतीत्व बचाने के लिये बीमारी का बहाना किया । इस प्रकार उसके 
दिन कष्ट से व्यतीत हो रहे थे । 


सौदागर के साथ जब यूसुफ मिस्त्र नगर पहुँचा तो उसके रूप को देखकर सारे नगर 
के लोग हैरान हो गये । समाचार सुन कर जुलेखा भी अपनी धाय के साथ उसे देखने 
गई और तुरन्त पहचान गई | धाय से कहलवा कर जुलेखा ने वजीर द्वारा यूसुफ को क्रय 
करवा लिया ५ व॑ मम्त्री ने भी उसे जुलेखा की सेवा में ही रवखा। जुलेखा अब प्रसन्न 
रहने लगी | एक दिन यूसुफ उसके आकर्षण से प्रभावित होकर उसकी ओर बढ़ा किन्तु 
पिता का ध्यान आते ही वह लौट पड़ा ओर भागा । जुुलेखा ने उसका कुर्ता पकड़ कर 
खींचा किन्तु कुर्ता हाथ में फट कर रह गया | निराश होकर उसने वजीर से शिकायत 
कर यूसुफ को कारावास में डलवा दिया | गुप्त रूप से वह यूसुफ को कारावास में सुख 
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सामग्री पहु'चाती किन्तु यूसुफ हर ओर से उदासीन रहता | एक दिन एक किनआां 
नगर का व्यापारी कारावास की खिड़की के नीचे से निकला। यूसुफ ने उसके द्वारा पिता 
के पास संदेश भेजा कि वे हमारे छुटकारे के लिये प्रयास करें । 


इधर सिश्र में जुलेखा की बड़ी निन्‍्दा होने लगी | इस पर जुलेखा ने नगर की अनेकों 
स्त्रियों को निमंत्रण दिया । यूसुफ के सामने उन्होंने तरबूज काटने का प्रयत्न किया तो 
अपनी अपनी उंगली दी काट वेंठी और इसका ध्यान उन्हें न आया | जुलेखा के बताने 
पर उन्हें अत्यन्त लज्जित होना पड़ा और उन्होंने क्षमा प्रार्थना की । 


सात साल तक यूसुफ कारावास में पड़ा रहा | एक रात्रि को सुल्तान ने सपना 
देखा । सुल्तान ने इसका रहस्य बूतलफ स जानना चाहा क्योंकि यूसुफ कां स्वप्न-विचार 
शक्ति में बडा नाम था | उसने बताया कि आप के यहां सात साल तक खूब वर्षा होगी 
ओर फिर सात साल तक सूखा पड़ेगा | अरब भविष्य के दुखों से बचने के लिये प्रयत्न 
होने लगा | इसी तिलसिले में सुल्तान ने वजीर से यूसुफ के केंद होने का कारण पूछा 
ओर प्रसंगवश जुलेखा ने भी अपनी आत्मकथा साफ साफ प्रकट कर दी। मन्त्री ने 
क्रोधवश जुलेखा का परित्याग कर दिया। 


सुल्तान ने अब यूसुफ को ही अपना मन्‍्त्री नियुक्त किया | यूसुफ की भविष्यवाणी 
के अनुसार फसल अच्छी हुई और फिर अकाल पड़ा । अकाल के पांचवे वर्ष मिश्र का 
पुराना मन्‍्त्री मर गया । अब यूसुफ का प्रभाव बहुत बढ़ गया और बही सारा राज काज 
संभालने लगा । यूसुफ के भाई भी अन्न की खोज में किनआं नगर से वहां पहुँचे। यूसुफ 
ने पहचान कर उन्हें आदरपूर्वक विदा किया एवं कहला भेजा कि वें अपने छोटे भाई 
इब्नअली को यदि साथ लाये तो बहुत उपहार पायेंगे । 


अपने पुत्रों के कहने पर याकूब के इब्नअली को भी मिस्त्र भेज दिया ।। यूसुफ ने 
सबको दात्रत दी तथा एक थाली में दो भाई खाने बेठे | यूसुफ स्वर्य इब्नअली के साथ 
बेठा | उसके सामान में कटोरा रखवा कर चोर बनाया और इब्नअली को रोक लिया 
गया। अंत में सब ने एक दूसरे को पहचान लिया | याकूब भी सपरिवार मिस्त्र आये 
ओर आपस में मिले जुले । 


इधर जुलेखा को यूसुफ को ग्राप्ति के लिये तप करते-करते ४० वर्ष व्यतीत हो गये । 
उसके नेत्रों की ज्योति जाती रही और वह बूढ़ी हो गई | अपना स्वस्व खोकर अब 
वह केवल पथ की भिखारिन मात्र रह गई। एक दिन यूसुफ की सवारी शहर में निकलने 
को थी । नेत्रहीन होने पर भी जुलेखा ने यूसुफ को देखना चाहा। कुछ स्त्रियों ने दया 
करके उसे एक उपयुक्त स्थान पर ला खड़ा किया | यूसुफ देख कर ही जुलेखा को 
पहचान गया और सारा हाल मालूम किया। याकूब की दुआ से जुलेखा फिर से. 
लावश्यमयी हो गई एवं यूसुफ और जुलेखा का परिणय हो गया | तपस्या और दुःख 
सहकर जुलेखा इश्वरोन्मुख॒ होती गई | इश्क मजाजी छोड़कर व इश्क हकीकी की 
ओर भुकने लगी । यूमुफ को जुलेखा से ५ पुत्र तथा २ पुत्रियां उत्पन्न हुई । 


[ ४भ्श्३ ] 


५० ह बे कप 
अपने पिता याकूब की मृत्यु के कुछ समय बाद यूसुफ भी पदरमधाम सिधार गये ओर 
अन्त में प्रेमपरायण जुलेखा भी पति की समाधि पर पछाड़ सवा कर शरोर छोड़ गई। 


कथा का क्रान में वरितत आधार : 


कवि निसार ने अन्य सूफ़ी कवियों की भांति भारतीय प्रचलित कथाओं का आधार 
न लेकर कुरान में वर्णित 'यूसुफजुलेखा” को कथा का आधार लिया है । कवि निमार 
द्वारा व्शित कथा में तथा कुरान में प्रस्तुत कथा में कुछ अन्तर है। कुरान में यह कथा 
अत्यन्त संज्ञिप्त रूप में वर्णित है। 


कुरान की 'सूरए यूसफ मक्की रुकू' १२ आयत १११ में यह कथा वशित है। यूसुफ 
ने एक बार अपने पिता से ऊहा कि 'मेने ११ तारों के साथ सूर्थ और चन्द्रमा को 
स्वप्न में देखा है कि वे मुझे दरडवत करते है? उसके पिता ने यह बात उसे अन्य भाइयों 
पर प्रकट करने से मना कर दिया और कहा कि ईश्वर ने तुझे सच्चरित्र और बुद्धिमान 
मानकर अपना चुना हुआ माना है, तेरे पूपुरुष इसहाक तथा इब्राहीम भी ईश्वर के 
चुने हुये लोगों में थे | यूसुफ अपने पिता को अत्यन्त प्रिय थे । इसी कारण यूशुफ के 
अन्य भाइयों ने यूसफ को उसके पिता से अलग करना चाहा । दूसरे दिन सलाह करने 
के बाद यूसुफ के भाई उसे अपने साथ जंगल में ले गये और वहां उसे एक अंधे क॒र्ये 
में डालकर रोते हुये अपने पिता के पास लौट आये और कहा कि यूसुफ को भेड़िये ने 
खा लिया | हम सब निदोषर हैं। इसी बीच एक व्यापारियों का जत्था आया जिसने 
यूसुफ को कंये से निकान्न कर अपने साथ ले लिया | यूसुफ के भाइयों ने यूछुफ को उसी 
व्यापारी के हाथ वेच दिया। उस व्यापारी ने उसे मिश्र देश में जाकर वेच दिया। 
नये मालिक ने अपनी स्त्री से यूसुफ को प्यार पूर्वक रखने को कद्दा । जब यूसुफ तरुणा- 
वस्था को पहुँचा तो उस नये मालिक की स्त्री ने (जुलेखा ने ) उसे अपने वश में 
करना चाहा किन्तु यूसुफ को सेवक या दास के कर्त॑व्य का पूर्ण ज्ञान था। उसने जुलेखा 
को भी समभाने का प्रयत्न किया । यूसुफ भी उस स्त्री की झौर आकर्षित हो चुका था 
किन्तु यह ध्यान आतें ही वह अपने इरादे से पीछे हट गया । यूसुफ भागा, स्त्री के हाथ 
में उसके कुर्ते का कुछु भाग फटकर रह गया। उस स्त्री का पति उसे द्वार पर मिल 
गया । उस स्त्री ने अपने पति से उसे दण्ड देने की प्रार्थना की | कुर्ते के पीछे की ओर 
फटे होने से पत्नी ही अपराधी मानी गई। सारे नगर की स्त्रियां जुलेखा के दुश्चरित्र 
की चर्चा करने लगीं। जब उसने यह चर्चा सुनी तो नगर की. स्त्रियों को प्रीतिभोज 
में बुलाया एवं उस अवसर पर यूसुफ को भी उपस्थित रक्खा। यूसुफ को देखकर उन 
स्त्रियों ने बिना कष्ट का अनुभव किये ही अपना हाथ काट डाला और कहा कि यह 
अवश्य कोई महानात्मा है। जुलेखा ने कहा कि निस्सन्देह उसने कामच्छा की है 
और यदि यूसुफ उसकी बात न मानेगा तो बन्दी बनाया जायगा। यूसुफ ने कारामार 
में जाना अधिक उचित समका और वह बन्दी बना दिया गया । बन्दीग्ह में उसने 
एक बार दो व्यक्तियों को स्वप्तफल बताया । एक व्यक्ति ने स्वयं को मदिरा निचोड़ते 
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हुये देखा था तथा दूधरे ने सिर पर रोटियां उठाये हुये देखा जिसमें से पक्षी 
खा रहे हैं। इस पर यूसुफ ने उन बन्दियों को बहुदेवोपासना की अपेक्षा एक 
ईश्वर की उपासना करने की राय दी और कहा कि तुम दोनों में से मदिरा देखनेवाला 
व्यक्ति तो राजा को मदिरा पिलयेगा तथा दूसरा सूली पर चढ़ाया जायगा। एक बार 
राजा ने भी स्वप्न देखा और यूसुफ को स्वप्न का तात्यय बताने के लिये बुला भेजा । 
यूसुफ ने सात मोटी, सात दुबली, सात हरी तथा सात सूखी बालों का तात्पय यह 
बताया कि सात वर्ष तक तो यथेष्ट अन्न उपजेगा बाद के सात वर्ष में सूखा पढ़ेंगा। 
राजा उत्तर से अत्यन्त प्रसन्न हुआ | अज़ीज़ की स्त्री की बात भी प्रकट हो चुकी थी। 
राजा ने प्रसन्न होकर यूतुफ को अपना अमीन बनाया ै दुर्भिक्ष के समय में यूसुफ के 
भाई भी अन्न लेने मिश्र आये | यूसुफ ने उन्हें पहचान लिया । यूसुफ ने युक्ति पूर्वक 
अपने भाई को रोक लिया तथा अपना कुर्ता देकर याकूब को नेत्र ज्योति पहुँचाई। 
याक्रूब को मिश्र में बुलाकर उनका अत्यन्त आदर सत्कार किया | यहां पर पुनः ईश्वर 
महिमा की चर्चा है। इस प्रकार पिता पुत्र का मिलन होने के बाद ईश्वर पर अट्टूट 
विश्वास की महिमा गाईं गई है । 


यहां तक की कथा अक्लरश: कुरान में वर्शित कथा के अनुसार ही है। यत्र तत्न 
जहां कहीं भी कवि को कल्पना करने का अवकाश मिला है उसने उसका उचित उपयोग 
किया है.| जुलेखा की सम्पूर्ण कथा, नखशिख वर्णन, यौवन का आगमन, स्वप्न दर्शन; 
विरह वेदना तथा जुलेखा का अजीज से ब्याह सम्बन्ध, इन बातों की कुरान में चर्चा 
तक नहीं है। इसी प्रकार जुलेखा का अपने पति से सतीत्व की रक्षा करना, यूसुफ के 
लिये सर्वस्वत्याग कर तपस्या करना, नेत्रहीन तथा सोन्दय्यहीन होना, विप्रलम्भ श्र|गार 
का वर्णन, अन्त में मिलन, ग्हस्थजीवन, यूसुफ का निधन, जुलेखा का निधन, आदि 
बतान्त भी कुरान में नहीं हैं. | कवि ने इन प्रसंगों का समावेश इसे चली आती हुई 
कथा परम्परा से मिलाने के देतु ही किया है | कवि निसार की प्रद्धत्ति आरम्भ से 
कितनी सूफ़ीमत की ओर भुको हुई थी यह नहीं कहा जा सकता किन्तु इकलोौते पुत्र 
के वियोग दुख ने उन्हें अवश्य इस संसार के सुखों से विमुख कर दिया होगा और इस 
पुस्तक की रचना के समय अवश्य इश्क हकीकी' का उन पर प्रभाव था। सम्पूर्ण 
काव्य में विरह का सार्मिक चित्रण लक्षित होता है | जुलेखा का यूसुफ से, यूसुफ का 
याकूब से, याकूब का यूसुफ से विरह, अन्त में यूसुफ का मिलन हो जाने पर भी जुलेखा 
की उसकी ओर विरक्ति ऐसे मामिक स्थलों का कवि ने विस्तार से वर्णन किया है। सूफ़ी 


साधकों का जीवन ही प्रम की पीर का अनुभव होता है। कवि निसार को भी इसका 
गंभीर अनुभव था । 


कुरान में कथातत्व का बन है तथा अन्य ग्रन्थों में उसका सविस्तार वर्णन हे । 
किन्तु कहीं भी यूसफ ओर जुलेखा के ब्याह का वर्णन नहीं है| जुलेखा का परकीया 
स्वरूप ही सम्मुख आता है। जुलेखा की इन सब चेष्टाओं के होते हुये मी यूसुफ 
को विरागी ओर निस्पृह प्रदर्शित करने का ही प्रयत्न सर्वत्र लक्षित दै। 
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कवि की रचना में जामी कृत यूसुफ जुलेखा का पूण प्रभाव देख पड़ता हैं । दोनों 
के प्रसज्ञ एक से ही हैं। जामी ने अपनी मसनवी यूसुफ़ जुत़ेखा में ईश्वर तथा उसके 
रसूल की प्रशंसा करने के बाद सौन्दय तथा प्रेम की प्रशंता की है। जामी के शब्दों में 
ईश्वर-प्रेम तथा जीव-प्रेम का सम्बन्ध स्पष्ट लक्षित होता है? | 


जामी का पूर्णतः अनुकरण करते हुये कवि निसार ने अपनी यूसुक़ जुलेखा की रचना 
की है। फ़ारसी मसनवी के सारे उपकरणों को लेते हुये कवि ने उसमें भारतीय >मगाथा 
पद्धति का भो उचित समावेश किया है| माननीय चन्द्रबली पाण्डे ने कवि नित्तार तथा 
शेख रहीम के फ़ारसी कथानक चयन पर कुछ शोक सा प्रकट किया हैं। उनका कइना 
है कि वह तो अधिक-से- अधिक उस बुकती हुई परम्परा की भभक भर है जो भारतीय 
वेशभूषा में परमप्रेम की दिव्य ज्योति दिखाती और फटे हृदयों को एक मार्ग का पता 
बताती थी, किन्तु जहाँ तक परमप्रेममार्ग का पता बताने का सम्बन्ध है कवि निसार 
अधिक अप्फल नहीं हुये हैं । उनका कथा-सज्ञठन शिथिल है। यदि वे अपनी कल्पना शक्ति 
का कुछ अधिक उपयोग करके कथा के नायक यूसुफ़ को केवल नबी ही न रहने देकर 





१, ८९ ६0 ग॑5 ॥॥88९४ 3 त852८9९ ट९१-- 
“[0 एां5807'$ 9९४६९१९ 9०८7 9€ ६0प ग्राए हपां१८' 
लंड धा0प 7९९स [0ए९१ १?! धा९ट ब्रा भाइज्रशारत ००7 (९ ४६ 
रण [07९ 3906 धीा९॥ ६० 7स्‍0 7९एप॥- 
तन 3९९७ ए रथ 0ए92९, धीध 50 ॥09 9 (४ए टधरए 2 छत 
0 70०67 [07४९ ६० 59«' 


स्‍६ ६ ण९ी दाएज़ा एव: एएडपा 06 08०) 35 छएछ९ 2८०] ए ३5 
]0%९06 पएणा फज धार ए९०एछो2९ [शा 35 पर वेब एण प्राउणार छशग्प८ए 
बा0 परञ0९ पका प्राधा[ए शं।।प९ एप 45 70050 इशारा ए ह0छ7 एटाव895 
(7९ ९ ए०णश्याद्ध८ ६९ 6 0९ 07९, प€ अर्परश्णिए 5 बातें ध।९ र्क्ांआए 
॥९०ए7९४$ 0 2प्रॉशाग्रा7 98 ए्दे 59 ]ुग्यां ज़57070९०१२० ६० उ400फ 
गिए। (९ सपना ६0पॉ'5 [0ए९ ० [९ कंशीरड फशशप८ज आते ह0007055 
2६ ३ [0ए९ छा १९एकव75 ग्रपरंएंणा एयर जग्रगशा (९ 50पा 85 ७3छ९ते 
फाएणफ्डा धार गगन पतंग १09 ॥55 8९ 2णंग्राद्रावा 9७९९७ प्रएक छाट्त, 
एणपागि९रएव 309 7९६९ए०९:०ए८९९-. 50 ४5 थी ९६णए 7९5९7७[९5 |॥ 705 ठप 
पा९ विगाठपद 270 [0ए९ए ०7९ | जयंती <श॑९5तंग टपण॑त-- 

“जल0ण95 फ्रां$ 0९०४ 75ए८ं९ उच़्९९६ साप्यक्ाा८९र्प बष्सि फैट ज़बा१87708 


[०००पा5 ०8... पा ॥९९ ८०णाघ्शा: पार 5005 ०7 ०७६९ ४९7० |75 
रशापबरों 5702. 


वर &णर 5 50 दँगाया।ई 30 4६॥35 फछेशशा धाानिए्त  इ0 
प्राब्ातज ठघीश फ्रपठएरव7 ि8प98९६, व शिशारी गाते व राव ३5७ ८]!. 
',0ए८' उपह्पा [घिरुदावा: 0, 
वाण्यंटत फऋ रिफ्नरा 7. छू. ठ5रत्त9॥ 


[ ५१६ | 


मानवीय महान गुणों से अमिमूत एक सहृदय प्रेमी सिद्ध करते एवं अपने नायक को 
घीर प्रशान्त के साथ घीर ललित भी प्रदर्शित करते तो सम्भवत: उनका काव्य उस 
प्रेमगाथा परम्परा में पूर्ण त: खप जाता । 


सम्पूर्ण कथा जामी कृत यूसुफ़ जुलेखा मसनवी की भाँति है। कहीं-कहीं यूसुफ़ का 
दास होना तथा दासावस्था में अस्वच्छुता के कारण सौन्दर्य का कम होना तथा विरहबृत्त 
तथा माता की समाधि का वर्णन आदि कुछ स्थल ऐसे हैं जहाँ कवि ने अपनी कल्पना 
को स्थान दिया है। पूर्वाद्ध पूर्णतः कुरान में वर्णित कथा के आधार पर है। यूसुफ्र से 
जुनेखा का मिलन, विवाह तथा ग्रहस्थ जीवन में दाम्पत्य प्रेम आदि का प्रकाश कवि ने 
जामी के अनुकरण पर ही किया है। कवि ने अपने को फ़ारसी का ज्ञाता कहा है अत: 
ऐसा होना अधिक सम्भव है । 


यूसुफ़ जुलेखा की प्रेम-पद्धति : 


कवि निसार ने जिस प्रेम वद्धाति का वशन अपनी कृति 'यूसुफ़ जुलेखा' मे किया 
हू वह अपने आरम्भ में तो 'उपा अनिरुद्धों के प्रेम की भाँति तथा प्रयत्न काल में 
सावित्री सत्यवान! के आख्यान के समान है। अधिकांश सूफी प्रेमाख्यानों में जिस प्रेम 
पद्धति का वर्णन है उसका आरम्भ रूप, गुण, श्रवण या साक्षात दर्शन से ही होता 
है। निमार के प्रेमाख्यान में यह नवीनता है कि ईश्वरीय गुणों तथा सौन्दर्य का प्रतीक 
नायक यूसुफ़ ह जिसके सोंन्दय को स्वप्न में देखकर नायिका जुलेखा प्रेम बिमोहित हो 
जाती है । प्रियतम की प्राप्ति का प्रयत्न भी नायिका की ओर से ही होता है; नायक 
उसके सॉन्दर्य एवं प्रेम के प्रति बिमुख हैं। जुलेखा के कठिन प्रयत्नों, विरह तथा 
तपस्या को देखकर भारतेन्दु बाबू की पंक्ति 'पगन में छाले परे, नाबिव को नाले परे, 
तऊ लाल लाने परे रावरे दरस को! की सत्यता सिद्ध हो जाती है। कथा के पूर्वद्धि में 
बाणत नायिका जुलेखा का यूसुफ़ स प्रेम सवंथा एकान्तिक हैं। कद्दी-कद्दीं कवि की 
लोकद् प्टि ने उस लोक सम्बद्ध करन का भी प्रयास किया है| जुलेखा को लोक लज्जा 
तथा व्यवहार का थ्यान प्रेम स्फुरण की अवस्था में ही रहता है, जेस जैसे उसका प्रेम 
प्रगाढ़ तथा विकासोन्मुख होता जाता हैँ उस संसार के सारे बन्धन निरथंक ज्ञात होते हैं। 
बह मीरा की भाँति सारी लोक लज्जा से अयना सम्बन्ध हटा लेती है। नायिका जुलेखा 
धीरं-बीरे किशोरावस्था त्याग कर बॉबन की ओर अग्रसर हो रही है अतः अवस्था के 
शआग्रह के कारण प्रेम का प्रभाव शीघ्र ही पड़ता है| सूफ़ियों ने रूप और प्रेम का गठबंधन 
प्रस्यक स्थल पर किया हैं, वास्तव में वे सॉन्दर्य तथा प्रेम के उपासक ही हैं | अत: जुलेखा 
के हृदय में भी प्रेम का प्रस्फुटन स्पम्न में यूसुफ़ की अनुयम सॉन्‍्दर्य की मूर्ति को देखकर 
ही होता है। जुलेसखा आधी रात में प्रेम की बातें सुनकर दही सोई थी । प्रेमांकुर के 
पल्ल॑वित होने के लिये धरित्री पहले ही उरवर हो चुकी थी -- 


अधि रात लहि जानि कुमारी, बात प्रेम के सुनत सुखकारी | 


[ ५४१७ ] 


उस अँधेरी रात में जबकि सब सो रहे थे , अन्धकार विनाशक सूर्य ही मानो साक्षात्‌ 
यूसुफ़ के रूप में प्रकट हो गये । 


भान स्वरूप तहं आय के, देखि रहे टक लाय। 

लीन्ह प्रान तिग्ह काढ़ि के, रूप अनूप दिखाय ॥ 
देखत नारि विमोहित भई, निरखि रूप बाउरु होइ गई। 
नेन बान ते वेधा हीया, वात न आउ मौन भई तीया । 


इस प्रकार जुलेखा के हृदय में यूसुफ़ को देखकर आश्चर्य तथा महानता से मिश्रित 
भावना का उदय होता है। वह अनूप रूप को देख आश्चर्य विमोहित हो मौन रद जाती 
है। उस सुन्दर मूर्ति के अदृश्य हो जाने पर उसे अकुलाहट का भान होता है और वह 
बेचैन होकर अन्य सारे कार्यकलापों तथा क्रीड़ाओं से विमुख हो जाती है क्योंकि वह 
सबसे अधिक आकर्षक वस्तु का दर्शन पा चुकी है। अ्रभी उसमें लोकविमुख होने की 
भावना का प्रादुर्भाव नहीं हुआ है। वह “मनभावनु ज्योति! के विछोह से ढुःखी 
अवश्य है किन्वु संकोच ने उसका साथ नहीं छोड़ा । एक दिन उसने अपनी विश्वासपात्र 
माता सहश धाय से अपना रहस्य प्रकट किया | धाय ने उसके मन में शह्ढ् उत्पन्न कर 
दी कि कही बिना नांव गांव वाले पुरुष से प्रीत हो सकती है। सम्भावना यह भी थी कि 
कहीं किसी ने टोना न किया हो | उसकी चिन्ता बढ़ गई । 


भूला खेल ओ भोग बिलासा, भूला सुख और खेल हुलासा । 


मरे जिये लाजन डरे, करे न विरह उपार | 
जेहि पर परे सो जाने, लगन के अग्रिन अपार ॥ 


स्वप्न में देखे गये रूप सौन्दर्य के परिचय को प्रगाढ़ करने के लिये ही सम्भवत:ः कवि 
ने तीन बार उस सुख स्वप्न का वर्णन क्रिया है। उसका ध्यान सदैव उसी सौन्दर्य मूर्ति में 
लगा था। द्वितीय स्वप्न में यूसुफ़ ने अपनी ओर से भी प्रीति का विश्वास दिलाया । 


कहा कि अस मोहि उपच्यो सोगू , 
तुम्ह ते अधिक सो विरद्द बियोगू । 


वह यूसुफ़ की बात सुनने में इतनी मग्न थी कि इस वार भी उसका नांब-गांव न 
पूछ सकी ओर विरदह मग्न हो प.गलों ऐसी चेष्टाथ करने लगी। माता-पिता की दुलारी 
की औषधि की गई किन्तु 'भागे बेंदन कहि दिन गाढ़े ।” तीसरा स्वप्न देखने पर उसकी 


प्रेम धारणा निश्चित हो गई | उसे ज्ञात हो गया कि उसका प्रियतम मिस्र देश में है , 
ओर उसने दृढ़ निश्चय कर लिया कि : 


जिऊं तो जाऊँ मिसिर कहं, मरू' तो मारग मांह। 
छार होहूँ उड़ि जाऊं अब; जहाँ बसे मोर नांह ॥ 


[ ४श्द ] 


जुलेखा की प्रेम भावना आरम्भ से ही निर्दिष्ट तथा विशेषोन्मुख है, अब उसका 
पूर्ण परिचय प्राप्त हो जाने पर उसकी प्राष्ति का प्रयत्न भी जुलेखा की ओर से 
होता है | पश्चिम के तेमूस शाह सुल्तान का मिस्र के वजीर से अपनी दुहिता से 
ब्याह आग्रह करना सचमुच कुछ कठिन हैं जबकि भारतीय प्रमगाथापरम्परा 
में मर्यादा के हेतु अपरिमित द्वेष कलह तथा रक्तपात होना कतव्य सा बन गया 
था; किन्तु जुलेखा का हृढ़ निश्चय तथा हठ उसके पवित्र प्रेम के परिचायक हैं। 
मार्ग में वजीर को देखकर जुलेखा को अपने श्रम का ज्ञान हुआ और वह फिर विरहिणी 
हो जाती है। अब जुलेखा ने अपने सतीत्व की रक्ञा के लिये अस्वस्थ होने का 
बहाना किया । 


जुलेखा के अब तक की प्रेम पीर तथा विरह का कोई प्रभाव यूसुफ़ पर दृष्टिमोचर 
नहीं होता । रत्नसेन के तप का प्रभाव “पद्मावत तेहि प्रेम संजोगा, परी प्रेमवस गहे 
वियोगा' पद्मावती पर पड़ता है। यहाँ कवि ने बुद्धिमानी से काम लिया | यूसुफ के 
चरित्र को कवि अत्यन्त संयत्‌ चित्रित करना चाहता है अतः साक्षात्कार के पूर्व ही ऐसी 
चेष्टा काम चेष्ट। होती जो यूसुफ़ ऐसे महापुरुष के उपयुक्त नथी। जुलेखा के पास 
दासरूप में रहकर जुलेखा के सौन्दय तथा काम चेष्टाओं को देखकर एक क्षण को 
उस ओर आकर्षित हो जाना अवश्य प्रेम स्फुरण कहा जा सकता है। किन्तु यूसुफ़ का 
प्रेम लोकबाह्य या ऐकान्तिक नहीं है। उसकी भावनायें कर्तव्य बुद्धि से शासित है। वह 
एक छ्षुण के लिये उत्पन्न राग का दमन कर देता है। जुलेखा उसके स्वामी की 
पत्नी थी। यूसुफ का अपने भाइयों के प्रति व्यवहार तथा माता के प्रति प्रेम भी लोक 
व्यवद्यर समन्वित हं। जुलेखा यूसुफ़ के प्रेम के कारण निन्दित होती है किन्तु वह निन्‍्दा 
को उपेक्षणीय मानती है । जुलेखा का प्रेम पूणत: ऐकान्तिक है। मिस्र में निन्दित तथा 
पति द्वारा परित्यक्त होने पर भी बह चालीस वर्ष तक यूसफ़ की चाह में मनसा, वाचा, 
कर्मणा तन्लीन हैं। अपनी सम्पत्ति, सामथ्य तथा सोन्दर्य सब कुछ खो देने पर अत्यन्त 
वृद्धावस्था मे नष्ठप्राय नेत्र ज्योति ले वह यूसुफ़ के दशनाथ जाती है। उसकी इस तपस्या 
में प्रेम का पुनीत रूप दृष्टिगोचर होता हैं। वह हृदय में आशा का मन्दज्योति दीपक 
लिये यूमुफ़ मिलन को उत्सुक है। यूसुफ् के निधन पर वही विरह् व्याकुल हो प्राशत्याग 
करती 6 । विवाह हो जाने के पश्चात्‌ जुजेखा की विरक्ति प्रदशित करने का आशय 
सम्भवतः कथा में अलोकिकत्व का समावेश है। दाम्पत्य जीवन में यूसुफ़ परमग्रेमी के रूप 
में सम्मुख आते हं। जुलेखा के प्रति उनका प्रेम अगाघ है किन्तु जुलेखा के ईश्वर-भजन 
में किसी प्रकार का व्यवधान उपस्थित करते उन्हें कवि ने नहीं दिखाया है, प्रत्युत उसकी 
मुबिवा के लिये एक मन्दिर निर्मित करवाया गया | उसे अपने पुत्रों की चिन्ता तथा अन्य 
सासारिक चिन्ताओं से मुक्त करने के लिय भी यूसुफ़ ने यथेष्ट प्रवन्ध कर दिया दै। 
अन्ततः यह स्पष्ट हो जाता है कि सम्पूर्ण कया में जुलेखा का प्रेमी स्वरूप ही अधिक 
सम्मुख आता है। यूसुफ़ का प्रेम लोक व्यवहार की उपेह्य न कर संयत तथा मर्यादित है। 
याकूब का पुत्र प्रेस सराहनीय है। 


[ भरें६ ॥ 
विदयोग-पक्ष : 


ध्यूसुफ़ जुलेखा” कथा में वियोग दो स्थानों पर दृष्टिगोचर होता है : 
१, यूसुफ़ एवं याकूब का विछोह। 
२. जलेखा तथा यूसुफ़ का वियोग | 


यूसुफ़ को बन में भेजते समय याकूब पुत्र वियोग से व्याकुल हो गये। उन्हें पुत्र 
वियोग की पूर्व सूचना मिल गई। “द्रुम विछोह” के पास खड़े होकर याकूब ने रो-रोकर 
अपने हृदय को समक्ताया | प्रातः से सायंकाल तक वे वेसे ही खड़े खड़े पुत्र की प्रतीक्षा 
करते रहें | उनके दुःख से वृक्ष भी पसीज गया : 


'डारहिं डार औ पातहिं पाता, सुना वृक्ष तिन विरहक बाता । 


याकूब का यूसुफ़ के प्रति प्रेम भी लोकबाह्य है । उन्हें लोकव्यवह्ार के अनुसार सब 
पुत्रों पर समान ममता तथा समान सम्पति भाग का प्रदान करना ठीक न लगा। अन्य 
पुत्र प्रतिदिन वन में पशु चारण के देतु जाते थे किन्तु यूसुफ के एक दिन के प्रवास ने 
ही उन्हें पूर्ण वियोगी बना दिया। इन सब के अन्तर्गत एक भेद छिपा है। यूस॒फ़ ईश 
अंशी हैं ओर याकूब उनके भक्त। उनके मध्य का प्रेम पिता पुत्र का प्रेम नहीं है ; उपासक 
और उपास्य का प्रेम है। उनके प्रेम की भाँति वियोग भी लोकबाह्य है। वे जब यूसुफ़ 
के वियोग में नगर के बाहर कुटी बनाकर रहने लगते हैं तो एकाएक भरत का स्मरण हो 
श्राता है। 


तब याकूब सो कटी बनावा, बाह्वर नगर तहाँ चलि आवा | 
रोदन भवन नाम तेहि राखा, यूसुफ़ नाम करें नित भाखा ॥. 


उस “रोदन-भवन' में रो-रोकर उन्होंने अपनी नेत्र-ज्योति खो दी। पुत्र के सम्बन्ध 
की शझ्ढायं स्वाभाविक तथा वात्सल्य भावना से ओतप्रोत हैं : 


केहि वन मेह तुम्ह का परदेले, तुम्ह बालक कत फिरहु अकेले । 
केहि सो सांक ले हिये लगाउब, भोर होत केहि लाल जगाउब। 
केद्टि के सुनब मधुर रव बाता, केहि कर हिये लगाउब गाता। 


यूसुफ़ भी +तृ वियोग से दुखी था । उसे विश्वास था कि उसका पिता उसके विछोह 
से अत्यन्त बुखी होगा । यूसुफ़ ने रो-रोकर जो कुछ अपने भाइयों से कहा वह अत्यन्त 
इृदयद्रावक है | यूसुफ़ की सन्त प्रवृत्ति का परिचायक है। यूसुफ़ बराबर अपने पिता 
तथा भाइयों की चिन्ता करता रहा। उसके मन में दुर्भाव प्रवेश न पा सका। मार्ग 
में माता की समाधि देख वह दुख से ब्याकुल हो उससे चिपटकर रोने लगा। इस स्थल 
पर कवि निसार ने सच्ची सद्दानुभूति का परिचय दिया दै। यूसुफ़ को विलम्ब करते देख 
एक दास ने यूसुफ़ को मारा ; 


[ ५४२० ] 
० कि. 
“जब सो दास यूसफ़ कहं मारा, माता कबर कांप एक बारा ।' 


मातृ प्रेम ऐसी ही वस्तु है। उसकी मांता सत्र ब्याप्त है। यूसुफ के प्रति किये गये 
अत्याचार पर प्रकृति भी क्ष्घ हो उठी और उसका ककश स्वरूप प्रत्यक्ष हो गया। जड़ 
हृदय में भी सहानुभूति का सश्चार हो उठा । 


३४६ २०८ ३ सच नहिं 
आंधी उठी भयो अधियारा, सूकभि पर नहिं हाथ पसारा ! 
धन गरजे बादर चड़ि आये, दामिनि काँव चमकि गिखराये । 


सौदागर के यूमुक़ से क्षमा माँगते हो प्रकृति का फिर वही सौम्य और शान्त स्वरूप 
हो गया जो पहले था । 

२. जुनेखा का वियोग ही कथा में प्रधान है। वाह्त में जुनेख्वा का अम्नूर्ण जीवन 
ही विवोगमय है| संयोग का स्थल तो नाम मात्र को है। 

स्वप्न में यूसक़ के सौंदर्य को देख जुनेखा विमोहित हो जाती है और यूसुफ़ की 
मूर्ति के अन्तर्हिंत होते ही वद वियोग का प्रथम अनुभव करती है। उसके हृदय में 
अकुलाहट है जो उसे चेंन नहीं लेने देती । 

उसकी अध्थिर तथा विद्ल अवस्था का वर्णन करने के लिये कवि ने अत्यन्त सुंदर 
तथा उपयुक्त डपमानों का आश्रय लिया है : 


“विकल सरीर भयों जल पारा, विरद अगिन से सुठि बिकरारा ।! 


उसका हृदय पूर्त: यूसफ़ के ध्यान में मरन था। यहाँ तक .कि सुप्तावस्था में भी 
उसका चैतन जगा यूसुक की ज्योति ते आलोकित रहता था। वह यूमुफ़-प्रेम में 
बिल्कुल पागलों ऐसा आचरण करने लगी | इस स्थल पर कवि का वर्शुन शामी परम्परा 
का अनुगमन करता है। प्रेत में पागल का वस्त्र फाइना, यत्र तत्र भागते फिरन, रक्त 
के आंसू बहाना, शरीर को क्षतविक्षत करना आदि भारतीप परम्परा की वस्तुय नहीं हैं। 
इन सब क्रियाओं में विबोग का ओछापन छुलकृता हैे। भारतीय वियोगी का हृदय इनना 
विस्तृत हो जाता है कि वह आते प्रियतम की स्प्रति के साथ अपने सारे वियोग दुःख 
को भी चुपचाप सद्ध जाता है। यद दो सकता है कि उसके सामान्य नित्यकार्यों में कुछ 
व्यतिक्रम हो जाय | 


जुनेखा की प्रियतम प्राप्ति के हेतु सबबत्थाग की भावना अवश्य भारतीय है। 


जिऊं तो जाऊं मिसिर कह, मरूँ तो मारग मांह 
छार होहूँ उड़ि जाउं॑ अब, जहाँ बसे मोर नांह॥ 


इस वर्शन में हृदय वेग को स्वाभाविक व्यज्ञना के साथ-ही-साथ भाव का 


जद ९ दर ह्टे ०. 
उत्कप भी अत्यन्त मार्मिक है। जुलेखा की अमिलाधा और जायसी की नागमती की 
अभिलापा में कितना अधिक साम्य हैं ; 


[ ४२१ ] 


कि. 
ध्यह तन जारों छार के, कहों कि पवन उड़ाव। 
०. ५) 8. जे > र् 
मकु तेहिं मारग उंड़ि पर, कन्‍त धरे जहं पाँव ॥! 


अपने पति को यूसुफ्र स्वरूप न पाकर जुलेंखा जो अभी विरद्द का पूर्णतः पल्‍ला 
छोड़ भी न पाई थी पुनः दुःखी हो जाती है। 


लाज घरम सब छाँड़ि के आयों मिसिर के देस । 

चढहो प्रानगत मोर जो, काहु वेग परवेस ॥ 
पानी हेरे गयो पियासा, रेती देख सो भयौ तरासा। 
कोइ वोहित चढ़ि चाहत पारा,बोहित फटयो जाइ मरूथारा। 
भयो काठ वह प्रान अधारा, बूड़त बहत सो ताहि मम्कारा । 
जब वह काठ नियर भा आई, काल सरूप भयो दुखदाई। 


इन पंक्तियों में जुलेखा की स्थिति का कितना स्पष्ट वर्शन है। 


वियोग वर्णन में पटक्रतु वर्शन तथा बारहमासे की चर्चा होती रही है। कवि 
निसार ने भी वियोगवर्णशन की इस परम्परा का निर्वाह किया है। वियोगावस्था 
में अपने चतुदिक विस्तृत प्रकृति भी दुखी दिखाई पड़ती दै। वियोगी को सर्वत्र अपने 
वियोग की परछाहीं ही दृष्टिगोचर होती है। 


पूले फूल सिखी गुंजारहि, लागी आगि अनार के डारहिं। 
में का करू कहां अ्रब जाऊँ, मों कंदह नहिं जगत मंह ठाऊ। 
टेसू फूल तो कीन्ह अंजोरा, लागी आगि जरे चहुं ओरा। 


प्रियतम के विछोह में अतहायावध्था का वर्शन भी कवि ने किया है। 


घन गरजें दामिनि लोकाहीं, नारि कंत के गोद छिपाहीं। 
हन केदहि के गिड लाव बाहीं, पावसल समय देह बल नाहीं। 
घर हमार सब भीगा पानी, उत राजा हम बहि उतरानी | 
जाड़े की रात के साथ ही साथ विरह्द भी बढ़ रहा है : 
जाड़ा विरह रन जस बाढ़े, अरुके प्रेम फांत हिय णाढ़े। 
इस प्रकार प्रकृति तथा उसके विरह में साम्य और वेषम्य दोनों ही हैं । चतुर्दिक 
व्याप्त सुख उसे उसकी विषय अवस्था का बोध कराके दुखी कर देते हैं । और चारों 
और व्याप्त प्रक्ति का उदास तथा निर्मम स्वरूप उसे अपने प्रति सहानुभूति प्रदर्शित 
करता प्रतीत होता है | वह किसी भी प्रकार सुखी नदीं है। निसार अपने बारहमासा 
वर्णन में अधिक सफल नहीं हो सके हैं. । ऐसा ज्ञात होता है कि वे केवल एक परम्परा 
का अनुप्रण कर रहे हैं जितसे उन्हें स्त्रय॑ विशेष सहानु मूति नहीं है, तभी तो उन्हें 
रीतिकालीन 'लाल' की याद आ गई। 


[ *रर |] 
ऐसे रितु में लाल बिन, कैसे जिये ललिता दई। 
यह पंक्ति उन्हें रीतिकालीन कवि सिद्ध कर देती हैं । 
ययथवि निमार कवि के अधिकांश विरह वर्णन में भारतीय जीवन के परिचायक भावों 
का ही प्राधान्त है क्रिस्तु यत्र तत्र क्वलारसी साहित्य द्वारा पोषित भावों के वीभत्स चित्र भी 
सम्मुव था जाते हैं । 
चैत मास तपि गयो विछोहे, तबते रकत आंसु में रोये ॥ 
परहिं जो आंत भूमि पर टूटी, रंग चली जस बीर बहूटी | 
तथा 
न काढ दोऊ लिहिस, दीन्द्रेसि ढेर पर डार। 


< ४ 


बा प 
र्नः 
जैंहि नेन पिउ तोहि लखों, देखों काह निहार ॥ 


संयोग श्ूंगार : 


यूमुण जुलेखा कथा में विप्रलम्भ &गार ही प्रधान है। संयोग श्रृंगार का वणन 
नहीं के वरावर है । कवि के ऐसा करने का उद्देश्य अपनी कथा में अलौकिकत्व का 
समावेश हैं। सूफी कवि निसार जुलेखा को इश्क मजाजी के चरम पर पहुँवाकर यूसुफ 
जुनेखा के ब्याद के पश्चात इश्क हकीकी की चर्चा करना आरम्भ कर देते हैं । जुलेखा 
जिसने अपना सम्पूर्श जीवन यूसुफ के लिये तपस्या करने में बिता दिया था उस एक 
इश्वर की क्रपा से यूमुफ को तथा अपने खोये सौन्दर्य को फिर से पा जाती है। तब उसे 
शत होता है कि उसने इतना समय जिस आराध्य के लिये गंवाया है उससे भी अधिक 
रूप सम्पन्न एक परमात्मा हैं जिसकी आराधना करना सबका उद्देश्य है ओर अपनी 
इसी भावना के वशीमृत दो वह सांसारिक विषयों से विरत हो जाती है, अतः कवि को 
संयोग & गार का वर्शन करने के लिये उचित अवसर प्राप्त न हो सका। 


ईंइवरोन्मुख प्रेम : 

कवि निसार सूकी मतानुवायी थे अतः उनकी रचना में ईश्वरोन्मुखी प्रेम की 
उपलब्धि अत्यन्त स्वाभाजिक हैं । सूफ़ी साथकों के व्यवहार में ईश्वर की कल्पना प्रियतम 
के रूप में की जाती हैं तथा सम्पूर्ण कथा के अन्त में उसे अन्योक्ति कहकर उसका 
अध्यात्मिक अर्थ स्प्प्ट करने की चष्टा होती है । किन्तु कवि निसार की कथा का रूप 
दूसरा दी हैं। इसमें ईश्वर की कल्पना प्रियतम के रूप में नहीं है प्रत्युत प्रियतम के 
साम्दर्य के आधार पर ईश्वर की कल्यना की गई है ओर उस काल्यनिक सौन्दर्य के 
वशीमूत हो अवत्य सांसारिक विपयों का त्याग कर दिया है | तात्पय बह कि “इश्क 
नहाजी' को इश्क हकीकी! के सोपान स्परूप वर्णित किया गया है। “इश्क मज़ाज़ी में 
ही “इश्क इकीकी' की अन्‍्योंक्त वैठाने की चेष्टा नहीं की गई है यद्यपि कवि सत्र 


| भर३ |] 


इसमें सफल नहीं हो सका है । कवि का प्रेमवर्शन लौकिक पक्ष से अलोकिक पक्ष की 
ओर अग्रसर होता है । ईश्वर प्रेम ही इस जगत में साथ्य है। किसी अन्य का ध्यान 
तथा बहुदेवोपासना आदि सब मिथ्या तथा व्यर्थ के आहम्बर हैं । याकृव पुत्र प्रेम में 
इतने मरन थे कि वे ईश्वरोपातना से भी विमुख हो जाते थे | इश्चर अपन भक्तों में मिथ्या 
दम्भ तथा अशान को सह नहीं सकता | वह शीघ्र ही उसे निमूल कर देता है। यूसुफ 
को अपने सोन्दर्य पर गये था। इतना कि वे उसका मूल्यांकन भी करने लगे | इसका खणख्डन 
उन्हें केवल तीन दरप में वेचकर कर दिया गया | यूसुफ ने एक दिन अपने एक दास को 
कुपित हो पीटा | फलस्वरूप यूसुफ को भी दास के हाथों पिटना पड़ा । कवि इन 
स्थलों पर भारतीय कर्म भावना से पूर्शतः प्रभावित दिखाई पड़ता है । एक तपस्थी की 
भिक्का पर ध्यान न दे याकूब अपने पुत्र के प्रेम में ही लीन रहे तथा भिक्षुक ने याकूब 
को श्राप दिया आ।दिक प्रसंग यूतुफ जुलेखा कथा में नहीं हैं। ज्ञात होता है कि दुष्यन्त 
शकुन्तला तथा रामायण के नारद प्रसंग आदि से प्रभावित होकर ही कबि ने इनका 
समावेश किया है। इन सभी प्रसंगों के वर्णन में कवि का उद्देश्य सांसारिक मिथ्वा मोह 
आदि से ऊपर उस परमात्मा की एक सत्ता पर विश्वास स्थापित करना है । यूसुफ से 
वियुक्त होने पर याकूब की अवस्था वन करने के बाद कवि ने कुछ स्वतंत्र चौयाइयां 
लिखी हैं. जिनसे कवि का तात्पय स्पष्ट हो जाता है। 


अलख छांड़ चित उन सौ लावे, ताकर फल मानुस अम पाते | 
दीन दयाल करें अस दाया, दिये अनूप सुखी कर साया । 
तेहि दयाल कहूँ दृश्य बिसारे, देखे निसदिन नष्ट बिचारे। 
फुलवाटी बदु फूल लगाये, एक ते एक सुरग बनाये। 
जो मन पुहुए एक तिन लावे; जाब सूख कुछ हाथ न आवे। 
चित्र अनेक जो रच्यो चितेरे, मोहित होय रूप रंग हेरे 
आधे चित्र काज कु नाहीं, चित्र कांज संवारहु मन सादीं। 
काहे न चित्त चितेरे लावहु, चित्र विचित्र रूप निरमावहु | 


जो कुछ रहें न द्वाथ महं, तेहि चित्त दीजिय काउ | 
जो न मरे नहिं बीछड़े, तेद्दि ते प्रीति लगाड || 


यूसुफ इैश्वर की सुन्दर सृष्टि का प्रमाण है। सृष्टि को उस परमात्मा की मरनता 
सममे कर प्यार करना उचित है किन्तु सृष्टि के हेतु उत र ष्टि कर्ता को मूल जाना ठीक 
नदीं । इसी प्रकार कवि ने जुतेखा को यूसुफ के विरद्द में अत्यन्त दुखी दिखाया हैं। और 
वह तबतक बराबर वियोगिनी ही रहती है जबतक उसका ध्यान अनेक देवी देवताओं में 
लगा रद्दता है, जेसे ही वह इन बिखरी हुई भावनाओं को एकत्र करके पक ईश्वर की ओर 
उम्मुख कर देती है उसे यूसुफ तथा अपना सौन्दर्य और सत्ता आदि प्राप्त हो जाती है। 
उसे विश्वास दो जाता है कि इन सब गोचर पदार्थों से ऊपर भी एक परमतत्व है जिसकी 


[ शर४ ] 


आराधना ही श्रेवकर सोपान है और वह अपने चिरामिलपित यूसुफ के प्रेम की भी उपेक्षा 
कर देती ह। 


में तो तोहिन जान्यों, जनम अकारथ सोइ 
धन्य गरीब नेवाज तुईं, को अस दूसर होइ | 


में बिरथा यह जनम गंवाया, प्रेम विषत मानुख सों लावा । 
काहे न प्रेम अलख तें लाऊँ, जेहितें भोख भ्रुगत पुन पाऊँ। 


जुलेखा को विश्वास हो गया था कि इस संसार की सारी वस्तु॒यं अस्थिर हैं अतः 
उनकी इच्छा करना अनुचित है । इच्छा केवल उसी अनन्त शाश्वत परमात्मा के प्रेम की 
सराहनीय हे: 


में जोबन अरु रूप उतंगा, देख लीन्ह कल्लु रहे न संगा। 


जाय फूल कुमलाप जब रहै रंग न बास। 


तेहि ते संवरहु एक वह जेहि के दुओ जग आस ॥ 


टु 


इस प्रकार कवि ने ईश्वरोन्मुख प्रेम को शनें: शनें: जगत के प्रेम आधार पर ही पुष्ट 
होता दिखाया है। 


प्रेम-तत्व : 


कवि निमसार ईश्वर के बाद प्रेम को ही वन्दनीय सममभते हैं तथा संसार में सबे- 
प्रथम प्रेमतत्व की ही उत्पत्ति मानते हैं | प्रेम के बाद अग्नि, अग्नि के बाद पवन, फिर 
पानी तथा पानी के पश्चात्‌ घरती सरग, सूर्य चन्द्र तारागण इत्यादि की स्थिति इस जगत 
में हुई : 


सुमिरों प्रथम स्वरूप सुहावा, आदि प्रेम जिन तन उपजावा । 


प्रेम का स्थान मानव के हृदय में है मनुष्य रचना के बाद ईश्वर ने उसे प्रेम सौंप 
द्यि। 


तेहि सवा वह प्रेम कर थाती, दीपन मांह धरा जस बाती । 
रचा मनुष तेदि रूप सोहावा, प्रेम आस तेहि हिये छिपावा । 


इसी प्रेम तत्व का संचार यूसुफ को स्वप्न में देखकर जुलेखा के हृदय में हुआ । उस 
स्वप्न के अन्तदित होते हो जुलेखा की दशा तुषारहत कमल के सदृश हो गई । वह चुपचाप 
अपनी वेदना सहने लगी । इसी मध्य उसे द्वितीय स्वप्न दिखाई दिया। यूसुफ ने विश्वास 
दिलाया कि वह भी जुलेगा के प्रेम में अधीर हैं। 


[| रु ] 
कह। कि अस मोहि उपज्यो सोगू | 
तुम ते अधिक सों बिरह वियोगू॥ 
सदा मोहि तुम्ह नियर विसेखो, दूज पुरुष ओर नहिं देखो | 
मिलन में यदि विलम्ब या कठिनाई हो तो प्रेमी उसकी चिन्ता कब करते हैं । 
होय विलम्ब सोच जनि मानहु, प्रेम न कतडेँ अविरथा जानहु । 
जुलेखा को इन वचनों से ऐसा ढाढ़प मिला कि अब वह लोकलज्जा, संकोच सब कुछ 
व्यागकर केवल यूसुफ के ध्यान में रहने लगी : 
रखे लाग चित अविरम जोगू , भये मोहित लखि विरद्द वियोगू। 
और जुलेखा अपने प्रियवम को सदैव के लिये अपने पास रहने को विवश करने के 


किम 


लिये उतावली हो गई। प्रिय को पुनः अद्श्य होने से रोकने के लिये जुलेखा की युक्ति में 
कवि ने कितनी कोमल कल्पना की है | 


अबकी वेर बैर तोहिं पाऊँ, बरुनि सजल पग सांकर नाऊँ। 


एक प्रिय को हृदय में स्थान दे देने पर दूसरे के लिये स्थान कहाँ । प्रिय क्या और 
केसा है इतका विवेचन प्रेमी का लक्ष्य नहीं होता, वह तो प्यार करता है। उस प्रेम में 
स्ममान्यता का अभाव होता है : 


तोर जोत मोर दिये समानी, दूसर ओर कहा मैं जानी | 


अन्तकाल में निधन, शक्तिदीन, मिखारिणी जुलेखा से जब यूसुफ ने ईश्वर से अपने 
लिये कुछ मांग लेने का आग्रह किया तब वह कहती हैं कि : 


मांगहु तुम्ह करतार तें देहिं नेन कर जोत | 
जेहि ते देखहूँ तोर मुख, चहों न हीरा मोत ॥ 


वह एक बार प्रिय का दर्शन करना चाहती है। संसार की सर्वाधिक मूल्यवान वस्तु 
भी दर्शन लाभ प्रदायनी दृष्टि के सम्मुख कुछ नहीं है | 


कथा-सड्भठन : 


पयूसुफ़ जुलेखा! ग्रन्थ का कथा संगठन अन्य सूक़ी प्रेमाख्यानों की माँति ही है। 
अन्य प्रेमाख्यानों की अपेक्षा यूसुफ़ जुलेखा” में रति भावना की उम्मुक्त व्यंजना हुई है । 
कवि ने नीति ०वं धर्म की चर्चा अधिक न करके जुलेखा की प्रेम भावना का वर्णन प्रचुरता 
से किया हैं। कथा का आरम्भ परम्परागत है। कुरान की कथा को कवि ने अपनी 


[ ४२६ | 


कल्पना से समन्वित करके वर्शित किया है। जुलेखा के जीवन की यूसुफ़ के सम्पक में 
आने के पूर्व, की चर्चा कवि कल्पित है वाद में यूसुफ़ और जुजेल। के ब्याह एवं सन्‍्तान 
की चर्चा, यूसुफ़ का प्रेमी स्वरूप, निधन एवं जुलेखा की मृत्यु आदि घटनायें कुरान में 
नहीं हैँ | फिर भी जुलेखा का मिल के वजीर अजीज का सम्बन्ध स्वीकार कर लेने से कुछ 
जटिलता आ गई है। कथा की यही जटिलता जहाँ एक ओर वजीर के यहाँ दास रूप में 
उपस्थित यूसुफ़ की तच्रित्रता को इढ़ करती है वहीं दूमरी ओर जुलेखा के प्रेम भाव की 
तीजता को पुष्ट करती है । जुलेखा प्रत्येक सम्भव प्रयास के द्वारा यूसुफ़ को अपना बनाना 
चाहती है| कामचष्टाओं के द्वारा, कारावास के दण्ड के द्वारा तथा रूप-सौंदर्य एवं पुनीत 
प्रेम की हुद्दाई देकर वह यूहुक को अपना बनाना चाहती है किन्तु यूसुफ़ पर इन 
प्रवत्नों का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । राजपुत्री होकर भी वजीर से ब्याह की स्वीकृति, 
शिखर देश में निन्दित एवं पति द्वारा परित्यक्त होने पर भी यूसुफ की लगन उसके प्रेम की 
हृढ़ता के परिचायक हैं। इन कष्टों के भेलने के पश्चात्‌ जब उसे यूसुफ़ की प्राप्ति हुई 
तो मानवीय गुणों के आदशे यूसुफ़ के स्थान पर उसने परमेश्वर का प्रेम ही श्रेय समझा । 
कुरान में यूसुफ़ का चरित्र नवी के रूप में वर्शित है। जुलेखा का चरित्रचित्रश हेय है 
जबकि 'यूसफ़ जुलेखा' प्रेमाख्यान में जुलेखा का चरित्र आदर्श प्रेमिका के रूप में स्पष्ट 
लक्षित होता है । कवि “इश्क मजाजी! के आधार पर “इश्क हकीकी' की स्थापना 
करना चाहता हैं। यूसुफ़ के निधन पर जुलेखा भी शोकामिभूत होकर प्राण त्याग 
देती है। कवि ने कथा को दुःखान्त बनाने में अपना आशय स्पष्ट नहीं किया है फिर 
भी प्रतीत यही होता है कि पुत्र शोक से विहल कवि निसार ने संसार की नश्वरणा के 
वर्णन के कारण ही कथा को दुःखान्त बनाया है। 


रस 5६ 


कथा में श्रज्ञार, वरात्सल्य एँवं करुण रस की चर्चा हुई है। श्रज्ञार रस के संयोग एबं 
वियोग दोनो पक्षों की चर्चा हम पीछे कर चुके हैं। वात्सल्य रस का परिचय याकूब की 
यूसुफ़ के प्रति की गई चिन्ता में एवं करुण रस का परिचय यूसुफ़ के निधन पर 
होता हैं । 


वात्सल्य भावना का बड़ा ही सजीव चित्रण यूसुफ़ के वन चारण जाने के समय हुआ 
है। यूसफ़ के जाने के पृ याकूब ने उसकी वेश भूषा ठीक करके प्यार किया । जब यूसुफ़ 
लौंटकर न आया तो याकूब पुत्र वियोग में व्याकुल हो रुदन करने लगे | 


अपने हाथ सों केस बनाये, और पितें बागा पहिराये। 
वार वार लें हिये लगावा, माया तें चख जल भरि आवा । 


उनकी चिन्ता एवं पुत्र प्रेम इन पंक्तियों में साकार हो उठा है: 


केहि बन महँ तुम कां परहेले, तुम्दह बालक कत फिरहु अकेले । 


[ ४२७ ] 
केहि सो सांक लें हिये लगाउव, भोर होत केद्ि लाल जगा उब । 
केहि के सुनब॒ मधुर रस बाता, केहि कर हिये लगाउव गाता । 

करुण रस : 


यूसुफ़ निधन प्रसज्ञ में करुण रस प्राप्त होता हैं | यूमुफ़ की मृत्यु हो जाने पर डुलेखा 
विलाप करती है : 
चालीस बरस जोग मे कीन्हा, सुन के नांव सबे दुछ दीन्हा । 
जब तोर नांव सुनाते कोई, पावे लाख देऊंजों कोई। 
बीस बरस रह्यों दरस अधारा, बीस बरस सुन नाम सँयारा | 
इस विलाप में किश्लित वीभत्सता आ जाती है जब जुलेखा अप्ने दानों नेत्र निकालकर 
यूसुफ़ के शव पर फेक देती है : 


नेन काढ़ि दोउ लिहिस, दीन्हेसि देर पर डार । 
जेहि नैनन पिउ तोहि लखौं, देखों काह निहार ॥॥ 


इसके साथ ही जुलेखा भी वहीं प्राशत्याग कर देती है : 
बजे 
खाय पछार जो छार पर, करे आह एक बार । 
यंछी प्रान सों उड़ि गयो, रहे छार मेंह छार ॥ 
छ्न्द : 


थूसुफ़ जुलेखा' ग्रन्थ की रचना भी दोहा चौपाई के क्रम से हुई है। कवि ने एक 
अर्द्धाली को ही चोपाई मान लिया है। नौ अरद्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम 
सम्पूर्ण ग्रंथ में निबाहा गया हैं। इसके अतिरिक्त कवि ने पटऋतु वर्णन के अन्तर्गत 
सोरठा एवं सवेया का भी प्रयोग किया है। पहले कुछ अर्द्धालियों एवं दोहे में उसी ऋतु 
का वशुन करके फिर कवि ने सदया में उसी विषय क्रा प्रतिपादन किया है | 


सवंया : 


सूखि समुन्द्र गये रवि तेज, सूखि गये सरिता जलधारी | 
सूखि गये पुहुमीपति मन्दिल, सूखि गये जल मेघ सुखारी | 


सूखहिं कूप तड़ाग लता द्रुम, बेलि बली बन ओर फुलवारी। 
सूख॒हि निसार अंबुनल सूखहिं, नाहिन ये अंखियान दुखारी ॥ 


( शरद ] 


सोरठा : 


दिस बजे निसान, हिये आन जागा मदन । 


५ 


विधि रहें परान, विरह बान बेधे सदा॥ 


चह 
के 


50 0४.6 


अलंकार : 


कवि निस्तार के काव्य में भी साइश्यमूलक अलंकारों का प्रयोग ही अधिक हुआ है । 
उपमा, रूपक, उल्लास, दृष्टान्त, प्रतीप, अनुप्रास अतिशयोविस्त आदि अलंकारों फा 
प्रयोग हैं। 


दृष्टान्त : 
दिये बहुत दुख संत कंह, करें बहुत उद्धार। 
जैस कंचन कीजिये खरा अगिन मंह डार। 
अनुप्रास : 
डारहिं डार ओऔ पाताहिं पाता, सुना वृक्ष तिन विरहक बाता ॥ 
उल्लेख : 
कोठ कहें अहे तम राजा, सोहें तहवां जोत विराजा। 
कोउ कद अह निवेस सोहावा, बरत हेत कालिंदी आबा। 
कोउ कहे कि नागिन कारी, दीन्ह छांड़ि मन सों उंजियारी । 
कोउ कहे श्याम अलि मोहा, पुहुप पराग आय तेहि सोहा । 
भाषा : 


शयूसुफ जुलेखा' अन्थ की भाषा भी साधारण बोलचाल की अवधी है । फारसी, अरबी 
या संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग ग्रन्थों में नहीं है । कवि ने मुहाविरों का प्रयोग 
भी किया है जेसे आँखो में सरसों का फूलना, चाटक लगना, जर के छार होना, पंछी 
करते उड़ भागा, भवन का काट खाना आदि मुहाविरों के प्रयोग से भाषा ओर भी सरल 
हो गई है | कवि ने कवित्तों एवं सोरठों में जहां ऋतु वर्णन किया है वहां भाषा कुछ 
ब्रजभाषा से भी प्रभावित है। 


कवि निसार के वस्तु वर्शन परम्पराभुक्त है । नगर महल यात्रा का वर्णन विस्तृत 
नहीं है। यहां तक कि यूसफ और जुलेखा के व्याह का वर्ण्न भी विशेष नहीं है । ऐसा 
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शात होता हैं कि इन वशनों में कवि का मन विशेष नहीं रमा हैं। पटुऋतु, बारह 
मासे, नखशिख आदि का वणन अवश्य विस्तार से हे । 


रूप-सौन्दर्य-वर्णन : 


यह वर्णन भी परम्परागत उपमानों के आधार पर ही है | कवि ने सृष्टि के प्रत्येक 
सुन्दर पदार्थ की योजना जुलेखा के रूप-सोन्दर्य वर्शन में कर दी है । यद्यपि 
यूसुफ के अद्वितीय सौन्दर्य के आधार पर ही कथा की गति है किन्तु कवि ने उसका वर्णन 
ही नहीं किया | सम्भवतः उसे मानुष समान कहकर कवि ने उसपर अपनी दृष्टि निक्षेप 
की असमर्थता सूचित की है। इससे या तो यह ज्ञात होता है कि कवि में स्व॒तन्त्र 
उद्भावना की क्षमता नहीं है, वह केवल परम्परागत वर्शुनों के आधार पर नारी सौन्दर्य 
की चर्चा ही कर सकता है या फिर वह उस महानता को व्यज्जित करना चाहता है 
जिसके चित्र की रचना में 'भये न केते जगत के चतुर चितेरे कूर! कथन सत्य बैठता है। 

जुलेखा का रूप वर्णन दो स्थानों पर है। प्रथम तो उसके रूप-सौन्दर्य का वर्णन 
उस समय है जब वह प्रेम या वियोग दोनों से ही अपरिचित है। द्वितीय स्थान पर 
वह पुनः अपना गत सोन्दर्य प्राप्त कर विवाह की सज्जा धारण करती है | इस स्थल पर 
बारहों आभूषण, सोलहों शगार तथा नखशिख का पुनः वर्णन है | जुलेखा का रूप 
सौन्दर्य अनन्त है उसे देखकर किसी का चेत रहना असम्भव है--“बाउर होय जो दरसन 
हेरा'; जुलेखा के सौन्दर्य ओर प्रकृति सौन्दय में साम्य है :--- 


दाप्ििन अस वह मग सोहाई , केस घमन्ठ घटा जस छाई। 


नथन वर्णन में कवि की उपमा बिहारी के वर्णन से साम्य रखती है | 
सेत साम अरु अरुन सोहावा । 
बिख अमिरन मधु घोर दिखावा ॥ 


अलेखा को विश्वकर्मा ने स्वयं रचा दे । सुन्दर कपोलों पर तिल की रचना उसे 
कुदृष्टि से बचाने के लिये है :-- 


“विसुकरमें लकि सुधर कपोला, दीठि परे तिल दीन्ह अमोला | 


जुलेखा को मुसकान में जीवनदायिनी शक्ति है | उसका हास्य अमृत के समान 
माधुययुक्त, शान्त तथा शीतल है । 


धो वह अधर मधुर मुसकाई , तो मिरतक कंह देत जियाई।! 


इस कथा में अन्य सूक्री कवियों की भांति नारी रूप में ईश अंश की कल्पना नहीं 
को गई है, अतः जुनेखा के रूप वर्णन में कवि ने कहीं भी रदस्वमय परोक्षामास का वर्गन 
नहीं किया है। उसका रूप वणुन सौन्दर्य वर्शैन मात्र है । रवि ने यूसुफ के रूपवर्णन का 
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प्रयास ही नहीं किया । जुलेग्वा को सूक्मता का वर्णन कवि ने निर्गण-सगुण भावना के 
यूह्म भेद का आधार लेकर किया है 


निरगुन सरगुन पाव जत, तस क्टि परे न देखि। 


अवर अंग देखे नयन, मागहिं लंक विसेंख || 
स्वभाव-चित्रश : 


थूसुफ जुलेखा' में पात्रों का स्वभाव चित्रण किन्हीं वगंगत या व्यक्तिगत विशेषताओं 
के अनुसार नहीं है । अधिकतर थात्रों के सामान्य स्वभाव का ही वर्शन है । 


यूसुफ जुलेखा कथा में आरम्भ से अन्त तक रहने इने वाले पात्र तीन हैं | याकून, यूसफ 
तथा जुलेखा ! पदले इम इन्हीं के स्वभाव का चित्रण करंगे | 


यूसुफ 


नायक होने की प्राचीन पद्धाति के अनुसार यूसुफ के चरित्र में आदर्श गुणों की स्था- 
पना है। यूसुफ अपने बाल्यकाल में पिता का भक्त है यद्यपि उसके भाई उससे इर्ष्या 
करते हैं, डाह रखते हैं तथापि वह उन सर्बों का भी हितचिन्तक हैं। अत्यन्त सुन्5र होने 
पर भी केवल एक स्थान पर ही उसके सौन्दर्य गव का कुछ आभास मिलता है) बन के 
मार्ग में जाते समय्र धूप तथा प्यास से व्याकुल यूसुफ जिस सौजन्यता से अपने भाइयों से 
विनय करता है बह सराहनीय है। जब उसक भाइयों ने उसे कुय में ढकेल दिया तब वह 
रो रोकर यही विनय कर । हे कि उनके इस व्यवहार से पिता को अत्यन्त दुःख 
होगा | वें उसके पिता की भली प्रकार चिन्ता करं। उन्हें किसी प्रकार का कष्ट न होने 
दें। उसके इस संदेश को पढ़कर वनगमन के तमय राम के संदेश का ध्यान आ जाता है । 
मार्ग में दास न होते हुये भी भाइयों की सम्मान रक्षा के लिये सत्य का उद्घाटन न करना, 
श्रत्यन्त रूपवती जुलेखा के प्रेम को भी कर्तव्य भावना के वशीभूत हो ठुकरा देना उसकी 
सज्जनता के प्रमाण हें । 

यूसुफ के भाइयों ने उसके प्रति अनेक प्रकार के अत्याचार किये | फिर भी अकाल के 
समय यूसुफ ने अपने भाइयों की द्वंघ रहित सहायता की। अरबों की ऐसी प्रतिकार 
भावना प्रधान लड़ाकू जाति में ऐसे शान्त शीलवान चरित्र की स्थापना सराहनीय है। 
विवाह के पश्चात्‌ यूसुफ के प्रेमी स्वरूप के दर्शन होते हैं । 


याकूब : 
याकूब के चरित्र में नबी के समान उच्चता नहीं है। यूसुफ सौन्दयवान तथा शुणवान 


अधिक थे अतः याकूब का उन्हें प्रेम करना स्वाभाविक है किन्तु इसी के आधार पर अन्य 
पुत्रों की अवदलना करना उचित नहीं था। छोटे होते हुये भी अपने अन्य पुत्रों से यूसुफ 


हक 
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को अधिक भाग देना, अन्य के रात दिन कार्यरत रहते हुये भी यूसुफ को किसी कार्य में 
भाग न लेने देना उचित नहीं था । 


पुत्र वियोग में याकूब उसी की स्मृति में दिन व्यतीत कर देते हैं और अन्त में यूसुफ 
के राज्यकाल में सुख भोग कर इस संसार से प्रयाण करते हैं। याकूब के चरित्र में पुत्र प्रेम 
को ही प्रधानता है। उसी के कारण अन्य पक्ष उपेक्षित जान पढ़ते हैं। 


जुलेखा : 


जुलेखा अत्यन्त रूपवती होने पर भी सरल है। वह यूसुफ के प्रेम में अपना स्वेस्व 
अपंण कर देती है। यूसुफ के मिस में होने की सूचना पाने पर वह अपने पद से नीचे 
एक वजीर के साथ व्याह करने को तेयार हो जाती है। किन्तु बजीर को यूसुफ स्वरूप 
न पाकर फिर वियोग मग्न हो पतिब्रत धर्म का पालन करती है। अपनी भावना में दृढ़ 
किसी भी परिस्थति में अपने निश्चय से न डिगनेवाली जुलेखा अन्त तक यूसुफ की प्रतीक्षा 
में रहती है। वही जुलेखा यूसुफ प्राप्ति में ईश्वरानुकम्पा का आभास पा ईश्वर चिन्तन में 
उतनी ही दृढ़ता से लग जाती है। सम्पूर्ण कथा में जुलेखा के चरित्र की निश्चयात्मक 
एवं दढ़ प्रदृत्ति की ही प्रधानता दृष्टिगोचर होती है। 


'यूसुफ जुलेखा” ग्रन्थ में वियोग एवं रति भावना का बड़ा सजीव तथा स्वामाविक 
सित्रण हुआ है। 


जी... पनननानतनन वन अमन 


प्रम-चिनगारी 


( शाह नजफञ्नली सलोनी कृत ) 


प्रेम-चिनगारी' के रचयिता शाह नजफञ्नली सलोनी हैं। इनके जन्म एव॑ मृत्यु 
संवत्‌ का उत्लेग्व इस ग्रन्थ में नहीं है। इनका स्थितिकाल वि० सं० श्८६० के 
लगभग ही होगा जो कि इनके आश्रयदाता रोवां नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह का समय 
है। महाराज विश्वनाथ सिंह धर्मात्मा ऐवं सन्‍त फकीरों का आदर करने वाले थे। 
वे स्त्रय॑ विद्वान, लेखक और कवि थे। शाह नजफश्चली दोनों ग्राखों से अन्धे थे और 
महाराज उन्हें दो रुपये रोज गुजारा देते थे। महाराज विश्वनाथ सिंह जी के दीवान 
बंशीधर जी इस बात से बहुत चिढ़ते थे। कहते हैं कि एक वार कुछ सौदागर वेचने 
के लिये घोड़ा लाये। महाराज ने एक घोड़ा पसन्द किया | हुकुम हुआ कि शाह साहब 
से पूछा जाय कि घोड़ा केसा है। शाह साहव ने अन्धे होने के कारण घोड़े को इधर-उधर 
टटोल कर कहा घोड़ा क्या हूं भंसा हैं। दीवान बंशीधर यह सुनते ही बिगड़ उठे । 
महाराज नेआज्ञा दी कि घोड़े की परीक्षा की जाय। चाबुक सवारों ने उसे दौैड़ाकर 
थका डाला। गर्मी से तंग दोकर घोड़ा पानी में घुस गया । सौदागर बुलाये गये | पूछने 
पर ज्ञात हुआ कि जानवर जब बछेड़ा था इसकी मां मर गई थी और भैंस का दूध 
पिलाकर इसका पालन हुआ था। दीवान साहब बदहुत लज्जित हुये। कहा नहीं जा 
सकता कि इस कथा में कितना सत्य है किन्तु शाह नजफञ्नली दिव्य दृष्टि सम्पन्न थे 
यह बात प्रसिद्ध है। एक और घटना इसी प्रकार है कि होली के दिनों में शाह साहब 
दर्बार में पहुँच | महाराज ने पूछा शाह साहब बताइये बाबू साहब (महाराज रघुराज सिंह) 
क्या पोशाक पढने हें शाह साहब बोले कि आज तो बाबू साहब दूल्हा बने हैं | इसी पर 
रघुराज सिंह जी ने यह दोहा कहा 


शाह सलोने जो बस पीर अता के पार। 
ओर के नैना दोय हैं नजफ शाह के चार ॥ 


शाह नजफ साहब सलोन जिला रायबरेली के निवासी थे ओर उनके पीर का नाम 
शाह करीमअता था। इनके ग्रन्थ 'प्रेमचिनगारी' के अतिरिक्त “अखरावटी? का 
ह्लेस्व भी मिलता दे जो उपलब्ध नहीं है। प्रेमचिनगारी की पुरानी पान्डुलिपि 
फारसी लिपि में श्री अख्तर हुसेन निजामी, एम, ए. को रीवंं में ही उपलब्ध हुई है। 
लाखका का आप हों स यह ग्रन्थ प्राप्त दो सका है। अखरावटी के कुछ छुन्द भी उनके 
पास है| अखरावटी के वत्तीसव छन्द में इसका रचना काल इस प्रकार दिया गया है; 
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सन बारह से चौबीस, एकतिस अच्छर बूक । 
कह्मो नजफ अगस्च रावटी, मनहि परा जस सूझ ।। 


इसका रचना काल हि० सन्‌ १२२४ ईसवी सन्‌ १८०६ हुश्रा । रीवां के इतिहार 
में यह महाराज जयसिंदह का समय है। किन्तु शाह साहब के इस समय के जीवन के 
बारे में अधिक ज्ञात नहीं है। 

इनकी मजार रीवां में ही इमाम शाह की दरगाह के बाहर बनी हुई है । ये हाफिज 


थे। सम्पूर्ण कुरान इन्हें कंठस्थ था । 


शाह नजफ अली का ख् बहुत मामूली था और ये अपना अधिकांश धन दान 
कर देते थे। अपने जीवन काल में एक मस्जिद की नींव भी इन्होंने डाली थी जो 
तुकहटी की मस्जिद कही जाती है। प्रेमचिनगारी का रचना काल सन्‌ १२६१ हैं।" 


कथा-सारांदा : 


ग्रन्थ के आरम्भ में कवि ने निगुण वन्‍्दना, मुहम्मद साहब की प्रशंसा, चार 
खलीफाओं एवं इमाम हसन तथा हुसेन का गुणगान तथा पीर की चर्चा की है | कवि 
ने मोलाना रूमी की मसनवी की दो हिकायतों का हिन्दी में उल्था किया है| मौलाना 
रूमी की पहली कथा में मानव को बांसुरी मानकर सूफी अद्वैतवाद का स्पष्टीकरण है। 
शाह साहब स्वयं भी वाँसुरी की ध्वनि के प्रेमी थे ओर उन्होंने बांसुरी की कथा को बड़ी 
रुचि से लिखा है। दूसरी कथा हजरत मूसा पेंगम्बर और गड़रिये की है जिसमें निगंणवाद 
की चर्चा है। 


पहली बांसुरी की कथा: 


बांसुरी की हृदय द्वावक ध्वनि विरह कथा हैं जो वह सारे संसार को सुनाती 
है। वह अपने वन से अलग कर दी गई | उसके हृदय को वेधकर वांसुरी बजाने वाला 
अपनी ध्वनि इस संसार में व्याप्त करता है जिसमें बांसुरी का विरह भी लगा हुआ है। 
बांसरी की यह ध्वनि तो प्रत्येक प्रणी सुन लेता है किन्तु उसके गम भेद को विरला 
ही तमभ पाता है, जो कोई उस भेद को समक लेता है वह निगुण मत को भी जान 
जाता है। वास्तव हें यह बांसुरी प्रेम की बांसुरी है। इसकी ध्वनि मानव हृदय को 
प्रभावित करके उसे परम प्रेम का विरही बना देती है। इस बांसुरी की व्वनि को मुनऋर 
मानव के सारे माया जाल नष्ट हो जाते हैं और बह केबल उसके प्रेम में 
आनन्द लाभ करता है एवं उसके वियोग में सन्‍्तप्न एवं उन्‍्मादित दो जाता हैं। इस 
वंशी में बनाने वाले की ध्वनि प्रतारित हे। वास्तव में आत्मा केवल उप परमात्मा की 





१, सन्‌ बारह से यक्रसठ साहां। कहि यह कथा प्रम औगाईा ॥ 
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अभिव्यक्ति का साधन मात्र है। वह प्रियतम सब प्रेमियों के हृदय में निवास करता 
है। केवल वही मानव धन्य है जिसके हृदय में परमात्मा का निवास है। इस जगत 
में सवंत्र केवल उसी की ज्योति प्रकाशित है जिसका हृदयमुकुर स्वच्छ होता है। 
वह अपने हृदय में द्वी ज्योति के दर्शन कर लेता है। 


कथा हजरत मूसा 'पेगस्बर' और गड़रिये की : 


एक बार हजरत मूता भ्रमण कर रहे थे तभी मार्ग पर उन्हें एक चरवाह्ा दिखाई 
दिया। वह गड़रिया प्रेम में इतना उन्मत्त था कि निरन्तर परमेश्वर के ध्यान में मग्न 
उसके ग्रति अपनी प्रेम भावना को व्यक्त करता जाता था । वह सब प्रकार से परमेश्वर की 
सेवा करके आनन्द लाभ करना चाहता था। उसकी इस प्रेमोन्मत्त दशा को देखकर 
हजरत मूसा ने पूछा कि वह किसके प्रति ऐसी भावनायें व्यक्त कर रहा है। हजरत मूसा ने 
यह जान लेने पर कि वह परमेश्वर का ध्यान कर रहा है उसे बहुत घिकारा और कहा 
कि “परमात्मा ज्ञानगम्य है, उसके प्रति प्रेम की ऐसी भावनायें व्यक्त करना गुनाह है।' 
चरवाहा इस उपदेश को सुनकर बहुत निराश हुआ और अत्यन्त दुखी एवं जीवन से 
विरक्त होकर जंगल की ओर भागा । परमेश्वर को मूसा का यह उपदेश उचित नहीं लगा 
ओर उसने तुरन्त उनके पास प्रेमोपदेश पूर्ण संदेश भेजा जिसे सुनकर मूसा उस चरवाहे 
के पीछे दौड़े। बहुत खोज एवं कष्ट के पश्चात्‌ जब वह चरवाह्य मिला तो मृसा ने कमा 
याचना की और उसके प्रेम भाव की सराहना की किन्तु मूतरा की चेतावनी ने चरबाहे के 
बीच से प्रिय और प्रेमी की द्वेत भावना भी मिटा दी थी और वह जीवन-समुक्त हो चुका था । 
जिस प्रकार वंशी की ध्वनि के द्वारा उसके बनाने वाले को पहचाना जाता है उसी प्रकार 
आत्मदर्शन परमस्वरूप का दर्शन करा देता है। 


भाषा ; 

प्रेम चिनगारी' की भाषा अवधी हे । भाषा स्पष्ट तथा सहज एवं बोधगम्य है। 
रस : 

शान्त रस ही इस ग्रन्थ में उपलब्ध होता है क्योंकि बेराग्य या निगुंण सिद्धान्त की 
दी व्याख्या की गई है अतः निर्वेद प्रधान है। अलंकारों का समावेश सिद्धान्त निरूपण के 
कारण सम्भव न हो सका | 


विशेष ; 


कवि ने रूमी की मसनवी की दो द्विदायतनों का तिलक या व्याख्या ही इस कथा में 
की है। कवि स्वयं लिखता है कि उसने मौलाना रूमी की कुछ बातों का तिलक बनाया 
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है और उसे अपने विचारानुसार 'प्रेम चिनगारी' नाम दिया है १ । कवि व्याख्या करने 

में कहाँ तक सफल हुआ यद उसकी कुछ पंक्तियों से स्पष्ट हो जायगा । 

मसुनों, बांसुरी अपनी व्यथा गा गाकर सुना रही है। जब से मेरा विछोह बन से हुआ 

है मेरे इस रोदन गायन ने कितने ही नर नारियों के हृदय को दवित किया है। यदि मुझे 
ही समान विरही हृदय मिल जाय तो में उसे अपनी विरह व्यथा समझा सकने में सफल 

हो सकूंगी । प्रिय का विरही सदेव उससे मिलने की आकांत्षा रखता है *।! 


2 


सुनो कथा बांसुरिया गावे, बिछुड़न की गति रोय सुनावै । 
बन सों काट भई हम न्यारी, सबद सुनत रोवे नर नारी | 
छाती ट्रक ट्रक के पाऊँ, तो बिरहा के चोप सुनाऊँ। 
पिय से मिल बिछुड़े जो कोई, फेर मिलन जो है नित सोई | 


क्षैंने अपनी इस दुखपूर्ण गाथा को सभी से व्यक्त या । सुखी और दुःखी सभी ने 
मेरी गाथा को सुना । सभी ने अपने विचारानुसार मेरी ध्वनि का अर्थ लगाया । मेरे तत्व 
को समभने का प्रयास किसी ने नहीं किया। मेरा रहस्य मेरी ध्वनि ( सुर ) में ही छिपा 
हुआ है किन्तु नेत्रों और कानों में यह क्षमता नहीं है कि वे उसे समक सके | शरीर और 
आत्मा के मध्य कोई ऐसा अभेद्य रहस्य नहीं है जो जाना न जा सके किन्तु फिर भी आत्म- 
ज्ञान किसी को उपलब्ध नहीं हो पाता ।! 


में सब सों धुन रोय सुनावा; सुखी दुखी सब घुन सुन पावा। 
आपन मत जान्यो सब कोई, मीत भये मेरे सुन सोई। 
गुपुत भेद कोऊक नहिं बूके, जेहि बूके निगुन छवि सूे। 
भेद मोर धुन सों नहिं न्यारा, चख सखन प॑ नहिं उजियारा। 





१, मेरे ध्यान बस्यो इक बारा, मौलाना रूमी' उजियारा। 
चुन चुन कुछ बेते तिनकेरी, लाल रतन सों श्रधिक उजेरी। 
लिन 'बेतन” कर तिलक बनाइयों, हिन्दी भात्रा में कहि गायों । 
मन उपजा तस किह्यों बिचारी, राख्यों नाम प्रेमचिनगारी। 
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जीउ से देह दृंह से जीऊक, विलग नहीं जल दूध में घीऊ | 
पं उघर जिय के जब नना, तब सूरके बूके यह बंना। 


ध्वंशी की यह ध्वनि अग्नि के सहश है| यह वायु नहीं हैं। वह जो इस अगिन को 
हृदय में धारण नहीं करता है मदत्वदीन है। बंशी के अन्तर में प्रेम की अग्नि है। 
मधु (शराब) में प्रेम का आकर्षण है। बांसुरी प्रत्येक विरहिन की संग्री हैं| इसके स्वर 
मर्म-भेद करते हैं।' 


व्यागी कृकि य वंसी केरी, बाउ न होय जो लागे सेरी। 
जहि हिय प्रेम न आगि लगावे, सफला होय जो जन्म न पाव। 
प्रेम आगि बंसी मितराहीं, प्रेम उबारु भरा मधु माहीं। 
प्रीतम के बांसरिया न्यारी, जाके सनत हरे मत सारी। 
भरम लाज के टाटी टोरी, बीच के आड़ फांद के डोरी। 


ध्बंशी वाले के समान विध और उसके प्रभाव को क्षीण करने वाले से समन्वित 
कोई एक वस्तु प्राप्त नहीं होगी। वंशी के समान हृदय बिदारक ध्वनि करने वाला कोई 
प्रेमी इस संसार में दिखाई नहीं देता । बंशी की ध्वनि सुनकर नेत्रों से अश्रुप्रवाह होने 
लगता है | बंशी की ध्वनि मजन्‌ के समान प्रेमोन्‍्मच बना देती है! । 


बंसी अस देखा नहिं कोऊ, जाम विष ओऔ मारग दोऊ। 
बंसी अस घुनि कूकनहारा, प्रेमी नहीं लखों संसारा। 
बंसी के भाषा सुन ताती, मधघ मधपष्र है रकत सौं राती। 
प्रेम कथा वंसी जब गावे, मजन्‌ के विरही बोरावे। 


हजरत मूसा और गड़रिया ; 


एक बार मार्ग में हजरत मूत्ता को एक चरवाहा मिला जो प्रेमोनन्‍्मत था और ईश्वर 
के प्रति इस प्रकार कहता जा रह्दा था कि ये मेरे प्रियतम तू कहां हे में तुम्हारा सेवक 
बनकर तुम्हारे सम्मुख खड़े रहना चाहता हूँ। यदि तुम्दारी चरणपादुका टूटी है 
तो से उसे बनाना चाइता हूँ | तुम्हारे केश विन्यास, तुम्हारे &'गार एवं भोजन पान का 
भार भ॑ अपने ऊपर लेना चाहता हैँं। यदि तुम्द।रे शरीर में कोई रोग हो तो में उसको 
दू' काना चाहता हूँ | म्री इन्छा द कि में रात दिन तुम्हारे साथ रहूँ। 


पम्रूमा! नवी चने मग मादा, लखें एकु चरवाद्या ताहां। 
बाउर भेपु प्रेम मद माता, भाषें यहै कि ए जगदाता। 
कहां कहां तुई पग्रीतम सोरे, सेवक तोर रहों कर जोरे। 
पर पनही इटी लखि पाऊं, टांक सुधार तोहीं पहिराऊं। 
कंत्री करों केश निखारों, कारों बार संवार सुधारों। 
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कापड़ तोंर धोय उजियारे, चीलर काढ़ करों सब न्यारे। 
अच्छुत दूध लाय गश्ौटाऊं, घाल कटोरा तोहि पिलाऊं। 
जो कुछ रोग होय तोरी काया, मीत करे जल मीत की दाया। 
तस घर चीत मीत होइ तोरा, संघु देकऊक तिहरों निस भोरा। 


हजरत मूसा के कहने पर जब वह गड़रिया दुखी होकर जंगल की ओर भाग गया 
तब ईश्वर ने उन्हें यह संदेश भिजवाया कि तुमने मेरे सेवक को मुझ से प्थक कर दिया 
है। तुम नबी हो अतः तु'हारा कतेब्य भूली भटकी आत्माओं का मुझ से संयोग कराना 
है, वियोग कराना नहीं। यथासंभव तुम्हें मेरे प्रेमियों को मुझ से वियुक्त नहीं करना 
चाहिये। उस भोले प्रेमी के लिये प्रेम करना सराहनीय, तुम्हारे द्वारा उसका मुझ से 
विरिकत करना निनन्‍्दनीय है। उसके लिये वही अमृत है। तुम्हारे लिये यह विष है। 
उसके लिये वह जोति हैं। तुम्हारे लिये अग्नि हैं। उसके लिये फूल और तुम्दारे लिये 
कांटा है। उसके लिये भावावेश में आना पुण्य है और तुम्हारे लिये पाप है। उसको 
सब कुछ आनन्द है तुम्हारे लिये केवल संताप है। अपनी परिस्थिति के अनुसार ध्यान 
धारणा करके मेरे पास आने का प्रयास सराहनीय है। हिन्द में हिन्दी ओर सिन्ध 
में सिन्‍धी के द्वारा ही मेरी आराधना करनी चाहिये! । 


तो उपदेस न हरि को भायो, मूर्से वेग संदेस पठायो। 
सुमिरन करत तपा भटकाई, मोसे प्रेमी मोर छुड़ाई। 
तुईं बिलुड़े दरसावन आये, को तुईं मिले छोड़ावन आये । 
सको तो जिन बिछुड़न मग धाओ, मिला होइ तेहि जिन बिछड़ाओ | 
शआंहि करत तोंहि निनन्‍दा होई, महि पर श्रोंहि तोहिं विष होई । 
वबाको जोत तोहिं है आगी, ओहि फूल कांटा तोहि लागी। 


वाकी सुफल्ष पुन्नि तोहि अहै सो पाप | 
वाको सब गुन नीक है तोकों है संत्ताप ॥ 


में नहिं काज कीन्ह अस कोई, जासों मोंहि लाभ कुछ होई। 


हेन्दी भाषा में करें; हिन्दी जाप हमार | 
क सिन्‍्धी करे सिन्धी में, स॒मिरन मोर सुधार ॥| 


ऊपर कुछ छुन्दों के यथानुवाद को देखकर यह स्पष्ट हो जाता हैं कि कवि शाह 
नजफ अली सलोनी अपनी साधारण बोलचाल की भाषा में रूमी की हिकायतों का 
उल्था करने में निश्चित रूप से सफल हुये हैं । 


न॒रजहां 
( स्वाजा अहमद कृत ) 


कबि का निवास स्थान प्रतापगढ़ तहसील के थाना जेठवारा के अन्तरगत बाबू 
गंज नाम का गांव था ! 


इनके पिता का नाम लाल मोहम्मद तथा बाबा का बेचू था। इन्होंने अपने गुरू 
का नाम मोहम्मद अमीन दिया है | इनके पिता एक गरीब किसान थे । 


ग्रन्थ का रचनाकाल संबत्‌ १६६२ है। कवि ने प्रन्थ की प्रेरणा मलिक मोहम्मद 
जायसी की परद्मावत एवं कामिम शाह की हंध जवाहिर से पाई थी १ | 


ख्वाजा अहमद ने अपना जन्म काल सन्‌ श्८३० या संवत्‌ श्द८द७ वि० बतलाया है । 
इनका जन्म एवं निवास स्थान बाबू गंज नामक गांव था । इनके वंश वाले भी भाषा 
प्रेम रत के रचयिता शेख रहीम की भांति अनूसारी कहलाते थे |पता चलता है कि 
ख्वाजा अहमद ने अपनी नूरजहां नामक रचना मुत्यु से केवल दो माह पूर्व की थी। 
ये लगभग ७५ वष की आयु पाकर मरे थे और सम्भवतः इस बीच उन्होंने स्फुट काव्य 
रचनाएँ भी की थीं । 


कथा-सारांदश : 


सरनदीप के अन्तंगत ईरान गढ़ नामक एक नगर था, वहां के सुल्तान का नाम 
मलिकशाह था। वह शासन दक्षु एवं लोक प्रिय था । उसकी पटरानी का नाम नूरताब 
था | पुत्राभाव में दंपति अत्यन्त चितामग्न रहते थे | एक दिन सुल्तान अत्यन्त दुःखी 





५. मलिक मोहम्मद पुरुष न आना । कथा पदुमिनी कीन बख्राना॥ 
गद चित्तोर आऔ सिंघल दीपा। लिखेड बखान सो प्रेम सनीपा ॥ 
आओ कासिम जस दरिया बादी। लिखेड हँस के कथा सो आदी ॥ 
बलख प्रो चीन प्रेम रस बोवा। लिखेड अरथ जनु समुद विलोवा॥ 
ग्रहमद तुम इन सबके चेला । इनके संघ चरन दें ठेला॥ 

० चर > ब् ह्थप बे 
जहं लो मीत संघ कई रहेऊ। बन हिंडा के सब मिलि कद्देऊ॥ 
लिखी समुझ्ति क्रिदु प्रेम कहानी, प्रेम विरिछ्ध॒ के करहु किसानी ॥ 


[ ४५३६ ॥] 


होकर घरसे निकल ज॑गल में किसी नदी के तट पर तप करके लगा । उसके ध्यान करते 
ही दस्तगीर नामक पीर ने उसे दशशन दिया । 


राजा की चिन्ता एवं दुख का परिचय पाकर पीर ने उसे एक सुन्दर पुत्र प्राप्ति का 
आशीर्वाद दिया। सुल्तान अपने घर लोट आया और यथासमय उसके अत्यन्त सुन्दर 
खुरशेदशाह नाम का पुत्र उत्पन्न हुआ | खुशशेद ने एक दिन स्वप्न में स्वर्ंसिंहासनासीन 
एक सुन्दरी को देखा जिसे देखते ही उम्तकी नींद टूट गई और वह विरह में पागल 
हो उठा | 


इधर रूप शहर के सुल्तान की पुत्री गुलबोस ने स्वप्न में खुरशेद को देखा और उसके 
प्रेम में दिवानी हो गई । 


इसी प्रकार खुतम शहर का सुल्तान खबरशाह था जिसकी रानी का नाम सभाजीत 
था । इनके एक अत्यन्त सुन्दरी पुत्री थी जिसका नाम नूरजहां था । नूरजहां की एक 
सखी सुमति नाम की थी जिपका पिता कवलकेस परियों का राजा था, सुमति एक ही 
दिन में सातों द्वीपों में भ्रमण कर लेती थी। एक ही दिन में नूरजहां ने सुमति से अपने 
योग्य वर हृढ़ने को कहा, सुमति यद सुनकर बरकी खोज में उड़ चली । उड़ते उड़ते वह 
रूपनगर पहुँची जहां उसने रनिवास में खुरशेद का चित्र रक्खा देखा । चित्र को अत्यन्त 
सुन्दर देखकर सुमति सखी का रूप धारन करके गुलबास की सखियों के मध्य बेठ गई । 
एक सखी ने उसे बताया कि वह चित्र ईरान के राजकुमार खुरशेद का है जिसे स्वप्न में 
देखकर गुलबास वेकरार हो गई थी उसकी विरह तीब्रता देखकर ही सुल्तान ने यह चित्र 
मंगवा दिया है ओर अब वे गुलबोस का विवाह उससे करने वाले हैं । 


यह इतानत सुनकर सुमति वहां से ईरान देश को उड़ चली, वहां खुरशेद को देखकर 
उसे पूर्ण विश्वास हो गया कि खुरशेद वास्तव में बहुत सुन्दर है | शीघ्र ही वद वहां से 
खुतन की ओर उड़ी वहां पहुँचकर उसने नूरजर्हा से खुरशेद के सौन्दर्य का वर्णन किया | 
नूरजहां खुरशेद के सौन्दर्य पर मुग्ध हो गई । इधर खुरशेद नूरजहां को स्वप्न में देखकर 
गहत्याग कर नदी के किनारे समाधि लगाकर बैठ गया । 


नूरजहां सुमत से जिद कर रही थी कि किसी प्रकार खुरशेद के दर्शन करवा 
दो, सुमति एक दिन रात्रि में उड़कर रूप देश गई और वहाँ से खुरशेद का चित्र उठा 
लाईं। प्रातः काल जागने पर गुलबोस उस चित्र को न पाकर अत्यन्त व्याकुल हो गई | 
सुल्तान ने पान, बीरा देकर सबको खुरशेद की खोज में भेजा । उन कई खोजने वालों में 
से एक ने खुरशेद को नदी किनारे तपस्या करते देखा, यह देखकर उसने लौटकर सुल्तान 
को यह समाचार सुनाया और उसने अपनी फौज को उस जोगी को पकड़ लाने के लिये 
भेजा | इधर यह सेना जोगी की खोज में निकली उधर खुरशेद अपने साथियों के साथ 
नूरजहां की खोज में चल पड़ा | मार्ग में मिलने वाले चोर चहार देव दानवों के प्रभाव 
को परास्त करता हुआ जोगी आगे बढ़ता जा रहा था कि एक स्थान पर अत्यन्त संकठ 
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में पढ़ गया तभी वह सेना भी वहाँ था पहुँची जिसकी मदद से वह संकट मुक्त हुआ | 
सेनापति के विनती करने पर जोगी उसके साथ चला और रूम देश पहुँचा, वहाँ सुल्तान 
ने बलात गुलबोंस से व्याह कर दिया किन्तु सुद्दागरात के पहले ही परियों की रानी 
कंवलकेस गुलबोस को वहाँ से उड़ा ले गई। गुलबोस के माता पिता बड़े दुःखी ये 
किन्तु खुरशेद ने उन्हें समका बुकाकर एक सेना के साथ वहाँ से प्रस्थान किया और 
विश्वास दिलाया कि वह गुलबोस को हू ढने जा रहा है किन्तु वास्तव में वह नूरजहाँ 
की खोज में जा रहा था । सुमति उसका मार्ग प्रदर्शन कर रही थी। खुतन देश में पहुँचकर 
न्रजहाँ और खुरशेद का व्याह हो गया | कुछ दिन वहां आनन्दोपभोंग करके खुरशेद 
न्रजहाँ को लेकर रूम में आया | अबतक परी गुलबोस को वहां छोड़ गईं थी | गुलबोत 
खुरशेद को पाकर अत्यन्त हर्षित हुईं गुलबोस और नूरजहाँ बहनों की तरह रहने 
लगीं । खुरशेद अपनी दोनों पत्नियों को लेकर ईरान पहुँचा | सुल्तान मालिक शाह 
ओर माता नूरताब उन्हें पाकर अत्यन्त सुखी हुये। खुरशेद राज्याधिकारी हुआ, कुछ 
समय पश्चात्‌ सुल्तान और रानी स्वर्ग सिधारी | खरशेद अपनी दोनों पत्नियों के साथ 
आनन्द से जीवन व्यतीत करने लगा । 


शात हुआ था कि नूरजहाँ नामक ग्रन्थ गांव खटवारा जिला प्रतापगढ़ में एक 
सज्जन के पास है, देखने का उसे कई बार प्रयास किया किन्तु असफलता रही | कवि के 
जीवन चरित एवं कथा के सम्बन्ध में यह सूचना श्री गोपालचन्द सिनहा के द्वारा उपलब्ध 


हुईं है। 
कथा को विशेषतायें : 


ग्रन्थ के नूरजहाँ नाम से इसके ऐतिहासिक कथानक का श्रम होता है किन्तु वास्तव 
में कथानक काल्पनिक हे। हंस जवाहिर के रचयिता कासिमशाह की भांति ख्वाजा 
अहमद ने भी दूरस्थित प्रदेश खुतन, शरान एवं रूम को कथा के घटनास्थल के रूप में 
चुना है इसका आशय सम्भवतः कथा में चमत्कार की सृष्टि ही है। पात्रों के नामकरण 
भी इन प्रदेशों के अनुसार ही हैं किन्तु उनके रहन सहन ए॑ संस्कारों का उल्लेख 
कवि ने विशेष नहीं किया है। कथा में कुतृूहल एवं चमत्कार की सृष्टि परियों, देव, 
दानवों, चोर चहारों आदि के द्वारा होती है। हंत जवाहिर अन्थ की भांति नूरजहाँ 
के संदेश को ले जानेबाली एक परी ही है। कथा संगठन की दृष्टि से भी ग्रन्थ में 
नवीनता है। अन्य अ्न्थों में नायक एवं नायिका में परस्पर प्रेम, स्वप्न-दर्शन, साक्षात्‌- 
दर्शन या गुण-श्रवण के द्वारा होता है किन्तु कथा नूरजहाँ में खुरशेद एवं नूरजहाँ 
एक दूसरे को स्वप्न में न देखकर खुरशेद नूरजहाँ को ओर गुलबोस खुरशेद को स्वप्न 
में देखती है अतः खुरशेद ओर गुलबोस के प्रयत्न में साम्य नहीं है इसी कारण कथा 
में विस्तार एवं गति है । 


नूरजहाँ का अन्त नायक एवं नायिका के मिलन हो जाने पर होता है। गुलबोस 
एवं नूरजहाँ में भी प्रेमभावना वर्तमान है, अतः कथा सुखान्त है। 
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कथा वरणनात्मक हैं, भावात्मक स्थल अधिक नहीं हैं । कवि ने अलंकार योजना एवं 
रस-चर्चा की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया है। 


नूरजहाँ ग्रन्थ की भाषा भी बोलचाल की अवधी है। एक प्रसंग देखिए--- 


अवसर सुमति तहाँ अस पावा, हाथ मुरति ले चरन उठावा ॥ 
आराई पास पाट सुलताना, देखें सुचित सो सोबे माना ॥ 
तब लों हाथ मुरति थे दीन्हा, थामेउ बांह सुचित तेहि कीन्हा ॥ 
लखि सो रूप खुरशेद विसेसा, आदि सपन मूरति एक लेखा | 


अन्य कवियों की भांति कवि ख्वाजा अहमद ने भी दोहे चौोपाई छुन्द का प्रयोग 
किया है। चोपाई को चारपद का न मानकर कवि ने दो पद का माना है, यही 
कारण है कि नो अर्द्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम निर्वाह किया गया है। 


कथा के अन्त में कवि ने अपनी ग्रन्थ रचना का उद्देश्य तथा उसके रहस्थ का 
उद्घाटन भी किया है। कवि ने हृदय में उत्पन्न प्रेम एवं प्रेम के महत्व के स्पष्टीकरण 
के लिये ही ग्रन्थ की रचना की है तथा इस कथा का रहस्य यही है कि जो कुछ 
ब्रह्मास्ड में है वही पिण्ड में है। कायागढ़ में ही नयनपुर, सरनदीप, खुतन देश एवं 
गढ़पति का निवास है। सीप के मध्य तत्व रूप में जिस प्रकार मोती की स्थिति है उसी 
प्रकार काया के मध्य तत्व रूप में बह ज्योति स्वरूप परमात्मा नूरजद्ाँ के रूप में स्थित है। 


हिरदे-क्रेम प्रीत उलथानी, प्रेम कया अब लिखी कहानी ॥ 
कवन सो देस बसे जहं मूरी, जेहि के लखत होइ दुखदूरी ॥| 
देखेड यदि काआ के मांही, दूसर घाट अवर कहूँ नाहीं ॥ 
काया माॉक नयनपुरधाटा, देखेड सरनदीप के बाटा ॥ 
रूम खुतन काआ के (नेन) मांका, काआ मांक भोर ओ सांका ॥ 
सब गढ़पति काआ के माही, दूसर ठांउ लखीं कहूँ नाहीं ॥ 
नूरजहाँ काझआ के जोती, काआ समुद सीप जहं मोती ॥ 


भाषा प्रेमरस 


( शेख रहीम कृत ) 


हक 


शेख रहीम बहराइच जिले के जरवल नगर के निवासी थे। ये हनफी मत के शेख, 
अन्सारी जाति के थे। इनके पिता का नाम यारमुहम्मद था तथा सारा गांव इनके पिता 
को नबी या शेख कहता था। कवि के बाबा का नाम शेख रमजान था । इनके पिता का 
देहान्त जब ये पांच वर्ष के थे तभी हो गया था। इनके नाना खुदाबख्श ने इन्हें 
पाला | ये बदराइच को अत्यन्त पविन्न स्थान मानते हैं क्‍योंकि वहाँ परमेश्वर के प्रिय 
सैयद गाजीशाह की समाधि बनी हुई है । इनके गुरु का नाम विलायत अली था जो 
सैयद कुल के थे । 


नांव रहीम मोर जग जाना, जरवल नगर जनम अस्थाना । 
जाना चहों जात हमारी, हनफी मता शेख अन्सारी। 
पिठुकर यारमुहम्मद नाऊं, नबी शेख कहें सब गाऊंँ। 
पाँच बरस रहिके मम सीता, पिता हमार सरग मग दीसा। 
कीन पिता जो आपन चाला, नाना खुदाबख्स मोहि पाला । 


जे भू ५ 
कुल उत्तम संयद खरे, अली बिलायत नांव। 
सोई मोरे हैं गुरू, में चरनन बलि जांव ॥ 


शिक्षा आदि : 


उर्द , फ़ारसी की थोड़ी सी शिक्षा इन्हें मिली थी तथा हिन्दी भाषा से भी ये परिचित 
थे | मलिकमुहम्मद जायसी की पद्मावत तथा कासिमशाह की हंसजवाहिर पढ़ने के बाद 
इनका मन भी एक ऐसी ही प्रेमगाथा लिखने को हुआ निदान एक काल्पनिक कथा 
प्रेमरस” की रचना इन्होंने की जिसमें प्रेमसेन तथा चन्द्रकला के प्रेम वर्णन हैं। इस कथा 
का वर्णन उन्होंने किसी विशेष उद्देश्य से नहीं किया, मनोरञ्न ही उसका ध्येय माना है | 


मित्र महाशय, गुन सदन; चित वदलावन ढेत | 
कहाँ कहानी प्रेम की, दहोय के सुनो सच ॥ 


[ ४३ ] 
रचनाकाल तथा जीवनकाल : 


कवि के रचनाकाल के समय सम्राट्‌ सप्तम्‌ एडवर्ड का देहान्त हो चुका था ओर उनके 
पुत्र पञ्ञमजार्ज का शासनकाल आरम्भ हो गया था। कविने अपनी पुस्तक का रचना 
काल “तीन बाढ़ सन १६ ईसा? या “तीन बारह सन १६ ईसा? दिया है। पंजमजाज के 
सिंहासनासीन हो जाने के कारण यह तीन बारह ही अधिक उपयुक्त ज्ञात होता है। 


“एडवर्ड सतयें जगजाना, भयो सरग महं जिनकर थाना | 
पंजम जाज तेहि सुत न्याई, जगमां कीरति जिनकर छाई ॥ 
तीन बारह सन्‌ उनइस ईसा, वरन्‌ कथा सुमिर जगदीसा । 


कवि रहीम इस प्रकार आधुनिक काल के कवि ठहरते हैं, इन्होंने भी कासिमशाह 
ओर जायसी को अपना आदर्श मानकर 'प्रेमरस” की रचना आरम्भ की है| प्रेमरस का 
कथानक काल्पनिक है। इस प्रकार कवि का स्थिति काल तथा रचनाकाल तो अवश्य 
ज्ञात हो जाता है किन्तु उनकी जन्मतिथि जानने का पुस्तक में कोई साधन नहीं। 
इन्होंने अपने समकालीन कई मित्रों की चर्चा भी अपनी पुस्तक केअंत में की है। 
वाजिदअली, निरतबिदह्ारी माथुर; लाभामल तथा वेश्य बृजवहादुर का मित्ररूप में 
परिचय दिया है। इनमें से निरतबिहारीलाल माथुर तथा लाभामल जी अभी जीवित हैं| 
एक बार उनसे मिलकर रहीम के सम्बन्ध में जानकारी हासिल करने का अवसर भी 
प्राप्त हुआ है। 


कवि के पिता का नाम यारमुहम्मद तथा गुरु का नाम विलायतअली था। ग्रंथ का 
रचनाकाल सन्‌ १६१५४ ई० अथवा सं० १६७२ वि० पड़ता है। कवि ने अपनी शिक्षा 
आदि का विशेष परिचय नहीं दिया है किंतु उसे उर्दू एवं फ़ारसी का ज्ञान था। अपनी 
शिक्षा एवं पुस्तकाध्ययन के सम्बन्ध में कवि लिखता है : 


उदू' फ़ारसी कुछ कुछ सीखों, भाषा स्वाद तनिक इस धीखों । 
पद्मावत देखों निरथाई, मलिक मुहम्मद केर बनाई । 
हंस जवाहिर कासिम केरी, पढ़ो सुनो पुस्तक बहुतेरी। 


कवि के जीवन सम्बंध में इतना ही उसके ग्रंथ भाषा प्रेमरस” के द्वारा ज्ञात होता दे। 
कथासारांश : 


रूपनगर एक अनुपम देश में राजा रूपसेन राज्य करते थे। उसकी रानी रूपमती 
तथा राजा स्वयं दोनों संतानहीन होने के कारण चितित रहा करते थे | एक दिन रानी ने 
क्षत्ष्मी को स्वप्त में उसके यहां चंद्रकला रूप में अवतरित होने की सूचना देते हुये देखा । 
यथासमय चंद्रकला उत्पन्न हुई तथा पांच वर्ष की अवस्था में पढ़ने बेठते ही सब कलाओं 
में विख्यात हो गई | तभी राजा के मंत्री बरुधसेन के यहाँ प्रेमसेन नामक पुत्रोत्पन्न हुआ 


[ ४४४ । 


जिसे प्रेम के कारण “प्रेमाः नाम से पुकारा जाता था | चेद्रकला और प्रेमसेन दोनों एक 
ही पाठशाला में पढ़ा करते ये | प्रेमा तथा चंद्रकला में शने:शनेः प्रेमोत्यन्न हो चला । 
इसकी चर्चा सुन शुरु ने उसे इससे विरत करना चाहा किंतु सम्भव न जान राजा को 
सूचना दे दी । 


राजा इस सूचना से अत्यन्त क्रोषित हुआ ओर उसे पढ़ने जाने से रोककर ऊपर 
पंचमहल में बन्द कर दिया। प्रेमसेन चन्द्रकला को पाठशाला में न पा अत्यन्त दुखित 
रहने लगा । वह अत्यन्त दुर्बल तथा सांसारिक खुखों के प्रति उदासीन हो गया | उसके 
एक मित्र बलसेन न सारा हाल प्रेमा से जानकर पुरस्कार का प्रलोभन तथा अग्रगामी 
प्रसाद मोती की माला देकर अन्‍्तःपुर की माल्रिन मोहिनी के द्वारा प्रेमा का संदेश 
चन्द्रकला के पास पहुँचा दिया। चन्द्रकला ने प्रेमा को पत्र द्वारा मिलन का सन्देश 
दिया और उसी रात्रि में प्रेससेन नारी का रूप धारण करके चन्द्रकला से मिलने 
चल दिया | मोदिनी तथा मोहिनी की मां भी उसके साथ गई । इस प्रकार प्रमा ओर 
चन्द्रकला का मिलन हुआ | दोनों वहां से अन्यत्र कहीं मांग निकलने की सोचने लगे 
किन्तु चन्द्रकला इस विचार से बहुत अधिक सहमत नहीं हुई | यहीं प्रसंगवश प्रमसेन 
चन्द्रकला से यूसुफ और जुलेखां की प्रेम कथा का वर्णन करता है। उसके यहां से 
लौटकर प्रेमसेन ने अपना प्रेम वुतान्त अपनी माता से कह दिया। इस पर वह तथा 
बुधसेन दोनों अत्यन्त भयमीत हुये । प्रेमा के पिता ने कहा “निकस घरते हत्यारे, कर 
मुख कार अंत कहूँ जारे |! प्रेमा संसार का सब कुछ मिथ्या समककर घर से निकल 
गया और बहुत दूर चला गया। जंगल में सहपाल नामक किसी गुरु से उत्तकी भेंट हुई 
और गुरु की कृपा से वह नाम जप की साधना में प्रदृत्त हो गया । 


प्रेमा के ग़हत्याग की यूचना महल तक पहुँच गई और चन्द्रकला अत्यन्त दुखित 
रहने लगी । इसी बीच एक दिन रात को एक देत्य उसे महल से सोनी हुई उठा ले गया | 
उसे किसी पर्वत पर जहाँ उसके चालीस घर थे जाकर उतारा। उसने चन्द्रकला पर 
विश्वास करके उसे सब घरों की चाभियां देदीं और चेतावनी देदी कि वह किसी विशेष 
कोठरी को न खोले । यदि कभी खोले भी तो मौन रहकर । यह कहकर वह दैत्य वहां 
से उड़ गया। नित्यप्रति वह इसी प्रकार वहां से उड़कर आने जाने लगा | वह चन्द्रकला 
को कुछ समय में अपने प्रेम से वशीभूत कर लेना चाहता था | 


चन्द्रकला के पिता रूपसेन ने अषनी पुत्री की खोज चारों ओर करवाई तथा इस 
कार्य के लिये कोतवाल और कुटिटनियों को नियुक्त कर दिया। एक दिन एक कुट्टिनी 
ने मोहिनी मालिन के हाथ में महल से मिले हुये कंगन को देखकर उसके घर की 
तलाशी करवाई और सम्पूर्ण हाल जानकर बुधसेन का घर लुटवा कर उसे वन्दी बना 
लिया । बुघसेन की स्त्री अत्यन्त दुखित हो घरवार छोड़कर बन में भटक कर पुत्र वियोग 
मे रोने लगी। उसके रोने की सूचना किसी पद्ची के द्वारा सहपाल गुरु को लगी। प्रेमा 
उसकी खोज में निकला और अपनी माता से सम्पूणु द्रत्ताग्न जानकर उसे शुरू सदपाल 
के पास ले गया और गुरु स परामर्श करके चन्द्रकला की खोज में निकला । 


[ ४४५ ] 


इधर चन्द्रकला बड़े कष्ट में दिन बिता रही थी। उसने एक दिन देत्य की 
चालीसवीं कोठी खोल दी जिसमें रखे हुये नरमुन्डों ने देत्य के मारने का उपाय तथा 
प्रेमा के वहां तक आने की सूचना दे दी। प्रेमा चन्द्रकला के पास गया और उससे 
देत्य को मारने की तरकीब जानकर वह अपने उद्देश्य में सफल होने चला जिसकी 
पूर्ति प्रेमा के गुद की अनुकम्पा से हुई। उन दोनों ने देत्य का धन लेकर गुरु से प्रेम 
की शिक्षा ग्रहण की | प्रेमा-चन्द्रकला और प्रेमा की माता वहां से उड़नखटोले पर बेठकर 
रूपनगर गये जहां प्रेमा और चन्द्रकला का विवाह हो गया । बुधसेन बंधन सुबंत हो 
गये और सब लोग सुखपूर्वक रहने लगे । 


देश निकाले का दन्‍्ड पाकर मालिन ने इस्लामाबाद के सुल्तान अविद के यहां 
शरण ली ओर चन्द्रकला की रूप प्रशंसा करके उसे रूपनगर पर आक्रमण करने के लिये 
प्रेरित किया। सुल्तान अविद ने नरसंहार मचाकर रूपनगर में अशान्ति कर दी 
किन्तु चन्द्रकला के रूप सोन्दर्य को देखकर वह फकीर हो गया। चन्द्रकला ने फिर 
गुरु की शरण ली और उनकी अनुकम्पा से मृत जीवित हो गये और प्रेमी गण 
फिर आनन्द में दिन बिताने लगे । 


प्रेमरस की प्रेमपद्धति : 


कवि ने प्रेम का स्वाभाविक विकास बर्शित किया है। बाल्यकाल से ही रूपगुण सम्पन्न 
प्राणी एक ही साथ रहते हुये स्वभावतः एक दूसरे की ओर आक्ृष्ट हो सकते हैं | समय 
पाकर यही आकर्षण रतिरूप में परिणत हो जाता है। प्रेमा और चन्द्रकला धीरे धीरे 
इसी प्रेम के निश्चय को प्राप्त हो चुके थे। उनके प्रेम में किसी प्रकार की द्विविधा न 
थी , वे दृढ़ थे। प्रेमा चन्द्रकला की प्राप्ति के लिये अपने प्राण भी उत्सग कर सकता 
था । उसका गुरु को दिया हुआ उत्तर उसके प्रेम का प्रमाण है। 


प्रेमा कहा सुनो गुरु बाता, प्रीत पुनीत सभ कहा विधाता । 
चन्द्रकला मन मां बसे, राखों हर छिन चेत । 
प्राण निछावर घालिहों, चन्द्रकला के हेत। 


चन्द्रकला को जब उसके पिता ने घर से बाहर निकलने की मनाही करदी तो 
दोनों प्रेमी इस विरह कष्ट से अत्यन्त पीड़ित तथा क्षीण होने लगे किन्तु उनके व्यवहार 
में किसी भी प्रकार का उन्माद, पागलपन या लोकविरुद्ध काय नहीं दिखाई पड़ता | 
प्रेमा का छिपकर चन्द्रकला से मिलने जाना ऐसी कथाये तो राजमहलों में नित्य हुआ 
करती हैं। अतः उसे अधिक निन्दनीय नहीं कह सकते। प्रेमा के महल से निकल चलने 
के आग्रह पर चन्द्रकला का उत्तर उसके लोक समन्वित प्रेम का प्रमाण है। 


लौट जाओ घर आपने, धीरज रहो सम्हार। 
जो विध लिखा ललाट में, आप मिलावन हार॥ 
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चन्द्रकला से मिलने के पश्चात्‌ 'प्रेमसेन' अपनी मां से आग्रह करता है कि वह राजा 
रूपसेन से उन दोनों प्रेमियों का व्याह करने का आग्रह करे। किन्तु माता पिता 
प्रस्ताव करने की संभावना से ही इतने भयभीत हो जाते हैं कि प्रेमा को घर से बाहर 
निकल जाना पड़ता है। 

चन्द्रकला और प्रेमा के इस प्रेम का पूर्ण विकास तब होता है जब प्रेमसेन चन्द्रकला 
प्राप्ति के लिये देत्य का संहार करता है और उस प्रयत्न में असफल हो जाने पर गुरू की 
कृपा से फिर सफलता प्राप्त करता है। जिस समय सुल्तान अविद ने रूपनगर पर 
आक्रमण किया और प्रेमसेन युद्धभूमि में चला गया तब चन्द्रकला चिन्ताग्रस्त हो अदारी 
से देखने लगी। वही चन्द्रकला प्रेमा के मर जाने पर जय विजय या ऊद्यपोह छोड़ 
जीवन त्याग को तत्पर हो गई, फिर गुरु महिमा स्मरण कर पति के प्राणों को 
पापस ले आई । इस प्रकार प्रेमा तथा चन्द्रकला का प्रेम अत्यन्त स्वाभाविक तथा 
लोकाचार के अनुकूल है । 

प्रेमा तथा चन्द्रकला का प्रेम साहचर्यजन्य है । उसमें किसी प्रकार की अस्वाभाविकता 
यथा लोक विरोधी तत्व नहीं हैं, प्रेम उत्पन्न होने की कई पद्धतियों में कवि ने 'साज्षात्‌ दर्शन” 
को प्रश्नम दिया है। प्रेमा ओर चन्द्रकला दोनों ही रूप गुण सम्पन्न थे ओर साथ ही साथ 
रहकर शने: शनें: इस संसार को परखने का प्रयास कर रहें थे | उनकी श्रेणियों में भी 
विशेष अन्तर न था किन्तु जुलेखा के पिता की भांति रूपनगर के राजा “रूपसेन! 
सम्भवतः इतने उदार न थे कि चन्द्रकला और रूपा की प्रीति को सहर्ष स्वीकार 
कर लेते । 

महाकाल दैत्य को मारने के बाद चन्द्रकला और प्रेमा दोनों स्वतन्त्र और एकान्त 

में थे | पूर्व परिचय और दृढ़ प्रेम होने पर भी उन दोनों के मध्य कोई ऐसा कार्य व्यापार 
या वार्तालाप नहीं होता जिसे लोकहित विरोधी कहा जा सके। घर लोटकर प्रेमसेन 
अपनी माता के साथ अपने णह तथ। चन्द्रकला अपने महल में जाती है और फिर 
लोकाचार के अनुसार ही उन दोनों का मिलन होता है। 


कथानक का आधार : 


जायसी की भांति कवि रहीम ने अपनी कथा के लिये ऐतिहासिक कथानक को न 
चुनकर काल्पनिक कथा-तत्व का आश्रय लिया है। बहुत सम्भव है चन्द्रकला ओर 
प्रेमसेन की प्रेम-कथा लोक प्रचलित रही हो । सम्पूर्ण ग्रन्थ में प्रमुख कथा ही प्रधान है 
यद्यपि दृष्टान्त रूप में प्रेमसेन ने 'यूसुफ जुलेखा' की प्रेमकथा चन्द्रकला से वर्शित की है। 
सुल्तान अविद के रूप में कवि ने प्रतिनायक की संयोजना की है। 


संयोग श्यूंगार : 


जायसी ऐसे बहुज्ध कवि ने भी जहां एक ओर अपनी अध्यात्मिक तत्व की व्यन्जनां 
में ततकता दिखाई दे वहीं दूसरी ओर संयोग श'गार के वर्णन में सूफ़ी “वस्ल' के 
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स्वरूपका अतिक्रमण भी कर दिया है| ४ गार, सज्जा और फिर रतिवर्शन में विस्तार 
अतिशयता तथा अश्लीलता का समावेश भी है, किन्तु शेख रहीम ने 'प्रेमरत! में इस 
पद्धति का अनुतरण नहीं किया । प्रेससेन और चन्द्रकल के संभोग का कहीं वर्णन ही 
नहीं है। विवाह के समय के इर्प को भी संभवत: कवि ने गव॑ या आनन्दातिरेक का प्रतीक 
मान लिया है :-- 


भूले नीके रंग सब कोई का जानें आगे कस होई' । 


ओर फिर क्रमशः वह प्रतिनायक की उद्भावना करके एक बार पुनः चन्द्रकला और 
प्रेमसेन में विछोह उत्पन्न करके प्रेम को परिपक्व करता है। अन्त विषादान्त न होकर 
सुखान्त ही है। 


विप्रलम्भ शूृंगार : 


इन प्रेमकथाओं में विग्रलम्म श्रगार का वर्णन ही अधिक है क्योंकि सूफ़ी ईश्वर 
ओर जीव के विरद और प्रेम के उपासक हैं| शेख रहीम ने संयोग %'गार की अधिक 
चर्चा नहीं की है। विप्रत्म्भ श्रंगार था पूर्वानुराग की चर्चा ही अधिक है। इन 
सूफ़ी कवियों के वियोग £गार में एक विशेषता और है कि प्रिय और प्रेमी, नायिका 
और नायक दोनों ही विरह पीड़ित रहते हैं क्योंकि नायक को ये कवि सूफ़ी साधक का 
रूप तथा नायिका को “ईश्वरीय सौन्दर्य' का प्रतीक मानते हैं| ताधक की प्रेम साथना 
से ईश्वर भी प्रभावित होता है और साधक को ओरे प्रेमदृष्टि से देखता है। दोनों ही 
साधक और साध्य एक दूसरे के मिलन के लिये उत्सुक रहते हैं अ्रतः इस विप्रलम्भ के 
अन्तर्गत चम्द्रकला और प्रेमसेन दोनों के ही विरह की चर्चा करना समीचीन है । 


सबसे पहले इस विरह का दर्शन उस समय होता है जब चन्द्रकला का पाठशाला जाना 
बन्द हो जाता है और प्रेमसेन उसके वियोग में दुःखित रहता है। उसे दैनिक कऋत्यों से 
अरुचि हो गई 


बित्तर गयो तेहि भोजन भोगा, चोला विरह आंच ते सूखा । 
घर के सब व्यक्ति चिन्तित होकर पूछने लगे :-- 


काहे सिसकत राउरे भरे नेन मां आंस। 
कौन चोट लागी हिये लेत हो ऊबी सांस ॥ 


उसका तन मन विरह से व्याकुल था | न शरीर की सुध थी न मन में घेय॑ था केबल 
एक विरद ही सब में व्याप्त था :-- 


>% डे ८ 
तन की खैन न मन में घीरा, रह रह उठे बिरह की पीरा। 
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प्रेमसेन इतना अधिक चिन्तित था मानों सारे संसार की चिन्ता केवल उसे ही है | 
जगकर सोच भांह मन गांसा | 
है जप कस जप के व द्योँ 
परम्परागत वर्णन के अनुसार शेख रहीम ने भी अपने नायक के उपचार के हँतु वे 
और ओषबधियों की चर्चा की है, किस्तु प्रेम रोग में ओोघधि लाभ नहीं करती :-- 
प्रीति रोग जो रोगी होई, औषद लाभ देइ का सोई । 


इधर प्रेमसेन इस तरह विरह व्याकुल था उधर चन्द्रकला भी इस अप्रत्याशित 
वियोग से अत्यन्त दुखी थी । उसके विरह का परिचय चन्द्रकला द्वारा लिखित पत्र में 


प्राप्त होता है। 
हर छुन सोच रहे मोरे प्यारे, विरद्ठ अगिन तन उठत लोवारे | 


यद्यपि शरीर उसका महल निवासी था किन्तु उसका मन; उसकी भावनाय प्रेमसेन 


को समर्पित हैं :-- 
तन तो मोर ह्यां कर वासा, मन पापी है तुम्दरे पासा। 
प्रिय मिलन की आतुरता इन पक्षियों में लक्षित होती है। 


नैना तकत प्रान मग तोरी, पुरबठ आस आय अब मोरी | 


तथा 


तुम बिन प्यारे एक घड़ी है मोहें बरख समान । 
दरसन लालसा लाग है वेग मिलो मोहि आन ॥ 


प्रिय वियोग में सुखद वस्तुयं भी दुःखद प्रतीत होती हैं। चतुर्दिक विरही को 
अपनी ही दुःखद भावनाओं का प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ता है। चन्द्रकला को भी 
अमृत जल मानो विष घोरा, प्यास बुकाय दरस लग तोरा । 
तथा 
फूलन सेज कांट अरस खटके, नींद कहाँ तुम बिन हिय दरके । 


इसी प्रकार चन्द्रकला के दिन व्यतीत हो रहे थे। जब प्र मसेन को चन्द्रकला का पत्र 


मिला तो 
प्रेमा मगन जुड़ाई छाती, आदि अन्त ले बांची पाती । 
& बजे ८ 

फिर पाती ले हिये लगावा, पाती जस जीवन फल पावा | 
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प्रेम की ये चेष्टाय सहसा और स्वाभाविक हैं तथा उसकी प्रेम भावना को व्यक्त 
करती हैं । 


इसी मध्य माता-पिता के क्रोध के कारण प्रेमसेन को घर छोड़ देना पड़ा और 
चन्द्रकला के लिये यह और भी विकलता का कारण हो गया | इससे भी अधिक क्लेश उसे 
तब हुआ जब प्र॑ मसेन से मिलने के लिये घर भी त्याग करने को उद्यत चन्द्रकला को 
महाकाल नामक देत्य उड़ा ले गया। वहाँ वह प्रे मसेन से वियुक्त तथा देत्य की मयज्भुरता 
के कारण अत्यंत वेदना करा अनुभव करने लगी | यहीं प्रसज्वश कवि ने विरहवर्णन के 
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अतगत परम्परागत “बारहमासे! का वर्णन किया है जिसमें किसी प्रकार की नवीनता 


नहीं है। 


अगहन जाड़ घटे तन मोरा, जिउ कांपे और लेय हिलोरा | 
घर धर हाथ हिया में छाप्यो, जाड़ न जाय रात भर कांप्यों । 


इस प्रकार बारहमासे का वर्णन जान कवि ने भी किया है किन्तु शेख रहीम की एक 
विशेषता है कि बारह महीनों का वर्णन करने के पश्चात्‌ भी वे 'मलमास' या “लौंध' को 
नहीं भुला पाये हैं | इन दोनों शब्दों का प्रयोग अत्यंत लोकप्रचलित है। 


बारह मास बिताय के राख्यों लॉँध की आस । 
पिव रहीम मिलिहै बहुत बीते ना मलमास ॥ 


इसी प्रकार हम देखते हैं कि शेख रहीम का विरह वर्णन किसी भी प्रकार लोकविरोधी 
न होकर परम्परागत ही है यद्यपि उसमें किसी भी प्रकार का पाणिडत्य प्रदर्शन या ऊहा 


नहीं है। हृदय के सहज स्वामाविक उद्घार होने के कारण वर्णन आकर्षक तथा 
प्रिय हैं । 


प्रेम तत्व तथा आ्राध्यात्मिकता : 


शेख रहीम सूफ़ी होने के नाते प्रेमोपाससक थे अतः उनके काव्य में प्रेम तत्व की 
व्यज्ञना स्थल स्थल पर मिलती है। मानव ईश्वर के स्वरूप का प्रतिबिम्ब है। ईश्वरीय 
सौंदय्य तथा गु्शों का आभास मानव में है इस बात का स्पष्टीकरण वे सर्वप्रथम करते हैं। 


वह मूरत मानुख हब अहहीं, नर नारी जिनका सब कहहीं। 


इसी भाव की व्यवस्था कुछ चौपाई ओर दोहों के पश्चात्‌ वे पुनः करते हैं। अहं या 
अस्तित्व की भावना केवल एक ईश्वर के लिये ही सत्य है और किसी का यह गय॑ 
मिथ्या दम्म है। 'में सो है सरकार का! केवल एक ईश्वर ही सत्य है और वही ईश्वर 
इस संतार में व्याप्त है। उसका सौन्दय ओर गुण मानव में विशेष रूप से लक्षित है। 
हृदीस है कि अपने सोन्दर्य के स्वयं दर्शन के हेतु अल्लाह ने मानव की रचना की। 
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मानव वह आदर्श है जिसमें अल्लाह का रूप दर्शन सम्भव है | इसी भाव को बड़े संक्षेप 
में शेख रहीम रखते हैं : 


नर नारिन के अंग में वही रूप परकात 


इत्त रूप प्रकाश के पीछे प्रेमतत्व” की स्थिति है। जगत की सृष्टि ही प्रेम के कारण 
हुई है। प्रेम की सर्वप्रथम उत्पत्ति अल्लाह के हृदय में हुई । 


परथम रूप रब के मन भावा ; प्रेम के कारन जगत बनावा। 


ओर इस जगत में उसके रूप का प्रसार है जिसे देखकर पुनः प्रेम जाग्रत हो जाता 
है | इस रूप सम्पन्न मानवीय समूह में : 


देखा रूप प्रेम मन आवा , रूप प्रेम का खेंच बुलावा। 
जहां रूप तहां प्रेम की बासा , जहां प्रेम तहां रूप प्रकाशा। 


प्रभ और रूप का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। सौन्दर्य या रूप से प्रभावित होकर प्रेम 


उत्पन्न होता है। सूफी प्रेमाख्यानों में लगभग सभी में प्रेम, रूप का सौन्दय जनित ही 
होता है, श्रतः 


रूप प्रम नर नारिन माहीं , संग रहै जस घामा छाहीं। 


इसी प्रकार प्रेमसेन और चन्द्रकला का प्रेम भी सौन्दर्य जन्य है। प्रेम की उत्पत्ति 
अनायास ही हो जाती है। अन्य ज्ञान की भांति प्रेम ज्ञान कों सीखने का प्रयास नहीं 
करना पड़ता , सांसारिक ज्ञान उस प्रेम ज्ञान के सम्मुख तुच्छ है क्योंकि सत्य प्रेम 
का ज्ञान ईश्वर प्राप्ति में सहायक होता है और अन्ततः ईश्वर को मिला भी देता है। 
प्रेम में श्रद्धा और बिश्वांस का विशेष स्थान है। ग्रन्थज्ञान या तकज्ञान की कोई 
हता नहीं। यह प्रम मनुष्य हृदय के सारे कल्मषों का नाश कर उसे शुद्ध सात्विक 
बना देता है। अपने इन्हीं विचारों को कवि ने इस प्रकार व्यक्त किया है। 


प्रेम का ज्ञान जगत ते न्‍्यारा, सिखवे प्रेम ज्ञान गुन सारा। 
प्रेम ज्ञान सीखे नहिं आई, आवबे आप सो आय समाई। 
जगत ज्ञान तेहि आगे चरा, प्रेम ज्ञान चित करे उजेरा। 
हट बजे जाहि >> पर 
प्रेम ज्ञान हरि रूप दिखाबे, धन्य सुभाग जेहि के चित आवे । 


प्रेम ही इस जगत में सराहनीय है | प्रेम के बिना शुष्क ज्ञान का कोई महत्व नहीं । 
इश्क मजाजी का इश्क हकीकी के सम्मुख कोई महत्व नहीं । प्रेम भौतिकता से श्रलौकिकत्व 
की ओर उन्मुख होता ६ अतः दानों ही अर्थ इससे सिद्ध हो जाते हैं | किन्तु नीरस ज्ञान 
से एक में भी सफलता निश्चित नहीं होती। अतः सूफी साधक प्रेम को ही श्रेय मानता 
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है | इश्क ही उसका सब कुछ है। इसी प्रेम के दूवारा वद॒ परमतत्व को प्राप्त करने का 
प्रयास करता है। साधक के हृदय में सव॑ प्रथम प्रेम की पीर उत्पन्न होना आवश्यक है : 


प्रेम पीर जो भीतर होई, सुमिरि सुमिरि सो निशदिन रोई। 
यही बिरह व्यथा प्रेम की पीर एवं साधक की साधना को तीतता प्रदान करती है। 
प्रम बावला भयो न चंगा, श्ञानिन केर तहां मत भंगा। 


इस प्रकार बावला प्रेमी ईश्वर को पाने में समथ होंता है। प्रेम ही इैश्वर की अखन्ड 
ज्योति का दशन पाता और उसमें लीन हो जाता है। इसी तत्व की विवेचना शेख 
रहीम ने सूफ़ी चतुर्सीपान तथा वस्त़ के रूप में किया है। चन्द्रकला को ईश्वरीय सौन्दर्य 
का प्रतीक मानकर कवि चन्द्रकला के पंचमहला में रहने के समय रूपक बांधकर 
कहता है: 


प्रेमी खोज लेड वह जोती, पांच खन्‍्ड चढ़ि पावी उदती। 
आगे उन्हीं पांच खन्‍्डों का वर्शन कवि इस प्रकार करता है : 
पहले पकड़ शरीयत राह्या, पहुँची ढांव तरीकत जाहां | 


फेर तरीकत. नांधि के, देख हकीकत आप । 
होय मारफत जो तुमे, बासों होय मिलाव ॥ 


जब वह मिला मिला सब कोई। 


इस प्रकार कवि प्रेम को ईश्वर प्राप्ति का निश्चित साधन मानता है प्रेम के द्वारा 
ईश्वर से मिलना त्षम्भव है, अन्यथा नहीं | इस संसार में सत्य और असत्य दोनों ही का 
मेला है। दं। विरोधी तत्वों का समाहार ही संसार है। इसमें से सत्य को ग्रहण करने वाला 
आनन्द प्राप्त करता है। सत्य प्रेम को धारण करने वाला ईश्वर को प्राप्त करता है 
ओर असत्य को ग्रहण करने वाला केवल पछताता रहता है । 


जगत की लगी बजार है, सत असत्‌ विकाय। 
सत्त बिसाह सुख लहै, लिये असत्‌ पछताय । 


प्रम हृदय की निश्चयात्मक प्रवृत्ति है। उसमें किसी प्रकार की शंका, द्विविधा तथा 
लालच का स्थान नहीं अत: प्रेमी का किप्ती एक विशिष्ट से प्रेम होता दै उमके समान या 
वैसे से ही नहीं : 


जो मन लागा एकतें दूसर सुधघर न माय। 
“ देख पेड़ सब्र मां वही, वही वही गोहराय ॥| 
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इंश्वर की सर्वात्मकता की इससे सहज और सरल व्याख्या क्या हो सकती है। 


प्रिय की प्राप्ति के लिये अहं या प्रथक अस्तित्व का त्याग आवश्यक है | कबीर ऐसे 
ज्ञानी तथा खन्‍्डनात्मक प्रवृत्ति वाले साधक को भी प्रेम की दुद्वाई में कहना पड़ा था ; 


कबीर यह घर प्रेम का खाला का घर नाहि। 
श् ब्डे हैक हि 
सीस उतारे भुई धरे तब पेठे घर मांहि॥ 


अतः प्रेम में एकत्व की प्रधानता हैं, यह सिद्ध है। उसमें दूवेत की भावना नहीं, 
यही सूफ़ी साधक का भी लक्ष्य है। वह साधना के द्वारा अपनी प्रेम भावना को परिपक्व 
करता हुआ फना की उस अवस्था को पहुँच जाता है जब उसका अपना प्रथक कुछ नहीं 
रहता ओर अन्त में वह “वका” की अवस्था में “उसी” में स्थित हो जाता है। अतः 
प्रेममार्ग में सर्वस्व त्याग ही प्रधान है । इसी तथ्य को शेख रहीम इस प्रकार कहते हैं : 


दास आस बहुतन जि सोवा, जिन चाहा सो छिन छिन रोवा । 
दरस लाग त्यागो कुल लाजा, होड मिलन तो सबरे काजा | 
दरस आस दुबिधा मन त्यागों, होठ निरानर मारग लागौ। 
जेहि के दरस लाग ठुम सोगी, तहं॑ कर भेख धरो मन भोगी। 


जो तुम लोभी दरस के, भेख धरौ तेहि केर । 
बिना भेख धारन किये, दरस डगर है फेर ।' 


इसी प्रकार चन्द्रकला और प्रेमसेन में ईश्वरत्व ओर मानवत्व एवं साधक की 
प्रतिष्ठा भी कवि इस प्रकार स्पष्ट करता है: 


जीन जोत चन्द्रावलि मांही, सो हम रूप हे परछाहीं । 


आडम्बर ओर कपट रहित प्रेमपूर्ण हृदय ही अल्लाह या ईश्वर का निवासस्थान 
े ञ्> पे ७ 2 
है| सूफी काबा या कलास से भी शुद्ध हृदय को श्रेष्ठ मानते हैँ। 


दया प्रेम जेहि मन बसे, सो काबा क्लास । 
ञ्धे 
अन्तरजामी आप रब, कर ओदि पर बास | 


अबन्ध-कल्पता : 


भाषा प्रेमरम! भी प्रवन्धकाव्य के अन्तर्गत आता है। कथा का आधार काल्पनिक 
है। उसमें ऐतिहासिक या पौराणिक तत्व का समावेश नहीं है। दृष्टान्त रूप में आई 
हुई यूसुफ जुलेखां की कथा करान में वर्णित प्रेमाख्यान के समान ही है| इन प्रबन्ध काब्यों 
की रचना मसनवी पद्धति पर हुई है अ्रत: इनमें भारतीय महाकावब्यों के तत्वों को खोजना 
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कर 


उचित न होगा यद्यपि बहुत सी बातें महाकाव्य के आवश्यक तत्वों से मेल 
खा जाती हैं । 


अन्य सूफी प्रेमाख्यानों की अपेक्षा इस सूफ़ी प्रेमाख्यान की एक विशेषता है कि आरम्भ 
में 'रब' या निराकार ईश्वर की बन्दना के पश्चात उसकी महत्ता प्रदर्शित करते हुये 
कवि ने सारी सृष्टि की ओर विशेषकर मानव के अंग उपागों की विस्तत चर्चा की है। 
उसके बाद परम्परा के अनुसार मुहम्मद, उनके चार मित्र अबूबकर, उसमान, उमर अली 
की प्रशंसा के बाद अपना और अपने वंश का परिचय कवि ने दिया है | गुरु परम्परा का 
यद्यपि विशेष वर्णन कवि ने तहीं किया है किन्तु शाह मुहीउद्दीन जीलानी की प्रशंसा 
की है | सम्भव है कि ये इनके मन्त्र गुरु रहे हों । 


अन्त में कबि ने कथा को “प्रेम रस' के वर्णन का माध्यम माना है तथा अपनी 
पुस्तक को सुखान्त रखकर अन्त में अपने समकालीन मित्रों की चर्चा तथा प्रशंसा 
की है। 


कथा प्रवाह की दृष्टि से भी शेख रहीम का काव्य सफल है। कथा का 
आरम्भ तब तक मानना चाहिये जब तक चन्द्रकला ओर प्रेमसेन पाठशाला में एक साथ 
पढ़ते तथा शने: शनेः प्रेम करने लग जाते हैं | कथा की इस समय तक बीज अवस्था 
है| उसके बाद चन्द्रकला के पंचमहला में एक प्रकार से नजरबन्द हो जाने पर प्रेमसेन 
के मित्र बलसेन और चन्द्रकला की राजमहल की मालिन के मध्यस्त बन जाने से मिलन 
का प्रयत्न है। प्रेमसेन का शहत्याग तथा गुरु की सहायता से चन्द्रकला प्राप्ति का 
प्रयास है । महाकाल देत्य का विनाश कथा का प्रयत्न भाग है। देत्य विनाश के बाद 
से ही नायक को प्रिय प्राप्ति की आशा या प्रत्याशा होने लगती है ओर यह अवस्था 
प्रेमससेन के रूपनगर वापस आने तक रहती है। उसके बाद दोनों के पिता के वैवाहिक 
निर्णय से उसे निपताप्ति की संज्ञा प्राप्त हो जाती है। सम्राट अविद के विरोध के कारण 
फलप्राप्ति में कुछ देर लगती है और फलागम की स्थिति तब आती है जब युद्धस्थल में 
मत प्रेमसेन को गुरुकृपा से पुनर्जीवन प्राप्त होता है और अंत में उसका चन्द्रकला से 
मिलन हो जाता है। यहीं कवि का उद्देश्य पूर्ण होता है। 


कथा का अन्त एक प्रकार से चरमसीमा पर ही होता है। कथा प्रवाह में किसी 
भी प्रकार की शिथिलता नहीं है ओर न कहीं पर कोनूहल ही शान्त होता है। यद्यपि 
यह अवश्य है कि कोवृ.हल जाग्रत रखने के लिये कवि को देत्य, कपाल, सुआ, मना, 
बाज, आदि पात्रों की उद्भावना करनी पड़ी है जिन्हें केवल कल्पना के आधार पर ही 
सत्य मानकर हम कथाप्रवाद के साथ चलते हैं । कई स्थलों पर कवि ने सम्भवत: गुरु के 
महत्व प्रदर्शन या अलौकिक शक्ति दर्शन के हेतु मतक प्रेमसेन के पिता रूपसेन को जीवित 
करवाया है। कथा के इन स्थलों की विवेचना परम्परागत शामी मसनवी पद्धति तथा 
सहखसतरजनी चरित ऐसे आख्यानों के आधार पर ही सम्भव है। कथा की गति तीज्र है 
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चर 


तथा कहीं भी किसी वशन को अनावश्यक विस्तार नहीं दिया गया है। इस प्रकार 
शेख रहीम कथा के इतिब्वत का वर्णन बड़ी सफलता पूर्वक कर सके हैं। 


भाषा प्रेमरस” में रसात्मक स्थलों की कमी नहीं हे। कथा के इतिबृत के साथ ही 
प्रेमा, चन्द्रकला का विरह, प्रेमसेन की माता का दुःख, चन्द्रकला का देत्य के यहाँ 
निवास, सम्राट आविद का युद्ध, प्रेमसेन की कई बार मृत्यु घटनाय, आशा, दया एवं प्रम 
आदि की व्याख्या ऐसे मार्मिक स्थल हैं जहाँ पाठक की केवल कोतूहलब॒त्ति ही शान्त 
हीं होती प्रत्युत्‌ हृदय भी रम जाता है। ऐसे रसात्मक स्थलों की योजना तथा वर्णन 
ही कवि की सफलता का द्योतक है। अन्यथा केवल इतिवत्तमात्र को हम काव्य नहीं कह 
सकते । कथा में जीवन दशाओ्रों को अन्तर्भत करने वाला विस्तार और व्यापकत्व नहीं 
है फिर भी रसात्मक स्थल उपलब्ध हैं। 


भाषा प्रेमरस में प्रासंगिक घटनायें अधिक नहीं हैं किन्तु फिर भी महाकाल दत्य की 
घटना और सम्राट अविद रा आक्रमण तथा माल्िन का देशप्रवास उन प्रासंगिक घटनाओं 
में से हैं जिनका प्रभाव अधिकाधिक घटना पर पड़ता है। प्रासंगिक घटनाओं की योजना 
ऐसी होनी चाहिये कि उसका कथा के उद्देश्य से सम्बन्ध होते हुये भी वह अनावश्यक 
या ऊपर से जुड़ी हुई न प्रतीत हो | इस दृष्टि से देखने पर चन्द्रकला का महाकाल देत्य 
द्वारा उठाये जाने का प्रसंग सफल ज्ञात होता है क्योंकि इस घटना में एक ओर तो कथा 
में कुछ मार्मिक घटनाओं की योजना होती है तथा दूसरी ओर ग्रेमसेन के बल तथा दृढ़ता 
का उत्क्ष प्रदर्शित किया गया है । कथा का वास्तविक कार्य यदि चन्द्रकला ओर प्रेमसेन 
का मिलन है तो सम्राट अविद का आक्रमण मुख्य कथा से संबन्ध नहीं रखता | बहुत 
सम्भव है कि इस आक्रमण द्वारा अमत्‌ पर सत्‌ की विजय एव॑ चन्द्रकला के सोन्दय में 
सम्राट अविद का परमेश्वर के सोन्दर्य का आभास पाने के द्वारा कवि अपने सिद्धान्त को 
सुस्पष्ट करना चाहता हो। इस प्रकार कथा में कायन्वय का अभाव नहीं प्रतीत होता । 


विस्तृत वर्शनों में शेख रहीम का मनुष्य शरीर के श्र॑ंग उपांगों का वर्शन लिया जा 
सकता दै। किन्तु कहीं भी किसी विशेष स्थल नगर, हाट, पनघट, जलक्रीड़ा, यात्रा 
आदि का वर्णन विस्तृत रूप से नहीं किया गया है। कवि के लिये इस प्रकार के विस्तृत 
वर्णन सुलभ थे किन्तु प्रतीत होता है कि उसने जानबूक कर ऐसा नहीं किया । विवाह एवं 
युद्ध यात्रा आदि का वर्णन भी अतिसंक्षिप्त दे । 

बिरह, प्रेम, बारहमासा, रूप सौन्दर्य आदि के वर्णन में कवि ने अवश्य कुछ अपनी 
वणुन प्रियता प्रदशित की है। ऐसे स्थलों पर भी कवि ने अनावश्यक विस्तार अपेक्षित 
नहीं समझा । बारहमासा अत्यन्त संक्षिप्त है तथा विप्रलम्म गार के उद्दीपन की दृष्टि 
से लिखा गया प्रतीत होता है । रूप सौन्दर्य का वर्शन भी परम्परामुक्त तथा संक्षिप्त ही 
है। चन्द्रकला का रूपवर्णशन एक ही स्थल पर मालिन द्वारा सम्राट अविद पर प्रकट 
किया गया ह। इस वर्णन में जायसी के वर्णन की भांति सर्वव्यापकता तथा बिम्ब-प्रतिबिम्ब 
भाव का व्यक्तीकरण नहीं हे । 
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जहाँ परकास रूप तहं केरा , तहां होत नहिं चन्द उजेरा। 
चन्द जोत धूमल तेहि आगे , जस धूमल ग्रहण के लागे ॥ 
तथा 


ब्रह्मा अपने कर रचा अंगह अंग संवार । 
सुन्दर मूरत कामिनी अपनी ओर निहार। 


कवि ने कहीं भी वर्णनों को विस्तार तथा प्रभावात्मकता प्रदान करने का प्रयास 
नहीं किया है। बारहमासे में भी कवि ने प्रत्येक महीने का वर्णन एक या दो पंक्तियों में 
ही समाप्त कर दिया है। 


कातिक तक्‌ं मैं पी की घाटा , दिया बार हेरों मैं घाटा । 
प्रीत जुआ जिव खेल के हारी, कस भाव मोहि दिया दिवारी । 


वियोंगिनी को उत्सव में आनन्द आ ही किस प्रकार सकता है। विस्तृत वर्णन कवि 
ने केवल मनुष्य के अंगों एवं उनके उपयोगों का किया है जैसे रसना के सम्बन्ध में वे 
लिखते हैं । 


रसना दीन्ह ज्ञान कर मूरी ; बिन रसना यह देह अधूरी । 
जो न होत रसना मुख माहीं ,कोउ सवाद नर पावत नाहीं। 
बिन रसना को भेद बतावत , भोग स्वाद केसे नर पावत | 
रसना से भा वेद पुराना ; रसना राखे नर कर गाना । 
रसना राजपाट बेठावे , रसना नरगन्ह भीख मंगावे। 
बिन रसना यह जनम अकारथ, रसना ते धरे परमारथ | 


इसी प्रकार कवि ने प्रत्येक अंग उपांग का वर्णन किया है और अपने इस वर्णन 
के आधार पर अल्लाह की महानता सिद्ध की है। 


भाषा : 


ग्रन्थ की भाषा बोलचाल की अवधी है जिसमें कुछ स्थानीय प्रयोगों के साथ ही 
फ़ारसी एवं अरबी के शब्द भी उपलब्ध होते हैं। फारसी एवं अरबी के शब्दों का प्रयोग 
विधयानुरूप ही है। कवि-खुदा का वर्णन करते हुये लिखता है-- 


को कहिं सके बड़ाई रब की, जासों टेक लगी है सबकी। 
कारसाज कादिर मुख्तारा, बे नियाज़ माबूद हमारा। 


खन्‍डों के नामकरण में भी कवि अपने फारसी के ज्ञान का परिचय देता है। 
अआत्मपरिचय' के लिये वह “हालमुसन्निफ' लिखता है। कुछ फारसी से हिन्दी रूपान्तरित 
शब्दों का भी सुन्दर प्रयोग है जैसे अज॑दास्त से अरदास | स्थानीय प्रयोगों में करारी, 
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खंगिगा, पागी, लगिचारऊं आदि शब्द आ सकते हैं । मुह्विरों का भी यथास्थान योग 
है जेसे--भरा धरा छू छ, लेत है अबी, सांस कांट, अस खरकना, हिया दरकना, 
टर गईं पांव तरे से धरती, अपने पांवन आप कुल्हाड़ी। संस्कृत के विशुद्ध शब्दों का 
प्रायः अभाव सा है। भाषा की बोधगम्यता सराहनीय है । 


रस : 


ग्रन्थ में भावात्नक स्थल्ष अधिक नहीं हैं ओर यही कारण कि »गार एवं वात्सल्य 
रसों के अतिरिक्त अन्य रसों का केवल आभास मात्र हो पाता है। वीर और करुण रखों 
का केवल संकेत मात्र है उनका पूर्ण परिपाक नहीं हो पाया है। प्रेमा के विरह में दुखी 
चन्द्रकला, पत्र लिखकर अपनी स्थिति को स्पष्ट करती है। 


अमृत जल मानहूँ विषघोरा, प्यास बुकाय दरस लग तोरा। 
जर जर हाड़ भयो जस चूना, खेर खान विरद्या दुख दूना। 
फूलन सेज कांट अस खरके, नींद कहां तुम बिन हिया दरके | 


तन मन की सुधि बीसरी, जेहि दिन लागे नेन। 
नैना तरसे दरस बिन, बिन दरसे नहिं चेन। 


छ्न्द ३ 


आपा प्रेम रस! की रचना भी दोहे चोपाई के क्रम से हुई है। शेख रहीम ने 
2 प 


चौपाई को चार चरण वाला ही माना है। चार चौपाइयों के बाद एक दोहे का क्रम 
सत्र निबाद्दा गया है। 


ग्रलंकार : 


शेख रहीम ने अधिकांश साहश्यमूलक अलंकारों का ही प्रयौग किया है। 
साधारण प्रथोंग में आने बाले उपमा, रूपक अनुप्रात एवं उत्प्रेज्ञा अलंकारों का प्रयोग 
अधिक है। 


हेतुत्प्रेक्षा : 
तहीं रोवन सुनके गुरु, वन बिच लागी आग । 
जरे पंख कारी भई, सो आवत हों भाग ॥ 
उपमा : 


गिरा भूम पर देत्य वह, जस पाहन की लाट । 
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काल सीस पर रैन दिन जेंस बाज मंडराय । 
० ञ्े 
जिड की भैना पींजड़े, समें पाय ले जाय | 


चरित्रचित्रण : 


चरित्रचित्रण की दृष्टि से इन कार्यों की आलोचना करना यद्यपि अधिक उपयुक्त 
नहीं है क्‍योंकि काव्य में चारित्रिक विशेषता की ओर ध्यान देना आधुनिक दृष्टिकोण 
है। पात्रों के चरित्र की व्यज्जना पात्रों के वचन व कर्म के द्वारा होती है। कथा में 
प्रेमसेन और चन्द्रकला नायक नायिका हैं। इनके श्रतिरिक्त रूपसेन, बुधसेन, महाकाल 


दैत्य, गुरु सहपाल, सम्राट अविद, मालिन, मित्र बलसेन आदि चरित्र भी हैं । 
प्रेमसेन : 


प्रेमसेन प्रेम का आदर्श! है| वह प्रेम के लिये अपना जीवन उत्सर्ग कर सकता है। 
शिक्षा-गुरु के पाठशाला में प्रश्न करने पर वह यही उत्तर देता है : 


चन्द्रकला मन मां बसे, राखों हर छुन चेत। 
प्रान निछावर घालिहों चन्द्रकला के हेत। 


यूसुफ की भांति प्रेमसेन में केवल कतंव्य की भावना ही प्रधान नहीं है । प्रेम के लिये 
ग्रहत्याग करके वह गुरु सहपाल के साथ बन में त्यागमय होकर रहता है। 


देत्य महाकाल को परास्त करने में प्रेमसेन के साहस तथा सम्राट अविद से युद्ध में 
शौय के दर्शन होते हैं। प्रेमसेन में किसी दुगुण का आभास नहीं मिलता और न 
उसमें कोई जातिगत विशेषताय हैं । उसका प्रेम भी लोक संयत है । यद्यपि प्रेमसेन का 
चरित्र किसी भी क्षेत्र में उच्च आदश की स्थापना नहीं करता फिर भी वह नायकत्व 
का प्रतिनिधित्व करता है। 


चनाकला : 


नायिका चन्द्रकला के चरित्र की विशेषता भी प्रमिका के रूप में ही विशेष लक्षित 
होती है। पाठशाला में प्र मसेन से वियुक्त हो जाने पर तथा प्र मसेन के घर से चले 
जाने बर वह अत्यन्त व्याकुल हो जाती है और ग्रह त्याग के लिये बेचेन हो जाती है। 
प्रेमसेन का ग्रहत्याग सुनकर 


रहन लाग तब ले दुखी, मन ही मन अकुलाय | 

ओऔसर हेरे रेन दिन केहि विधि घर ते जाय। 
वह भी ग्हत्याग की चिन्ता में लग जाती दे। चन्द्रकला का केवल प्रेमिका का स्वरूप 
ही सम्मुख आता है। 


[ फ्रषद | 
गुरु सहपाल : 


गुरु का चरित्र परम्परागत है। गुरु सहपाल सदेव शिष्य की कल्याण कामना ही में 
रत हैं तथा कबीर के असुसार 'गुरु तो ऐसा चाहिये सिष को सब कुछ देय” गुरु सहपाल 
का चरिन्न आदर्श तथा सराहनीय है। शेख रहीम भी उनकी प्रशंसा में कहते हैं : 


जो गुरु मिल्ले तो अस मिले बांह पकड़ ले तार | 
+ ० ऐप 
डबत नेया भंवर मां, खेय लगावे पार। 


राजा रूपसेन मन्त्री बुधसेन, मित्र बलसेन, मालिन, सम्राट अविद आदि के चरित्रों 
में कोई विशेषता नहीं है, सभी परम्पराभुक्त है। 


अन्य प्रसंग : 


भाषा प्रेमरस के मध्य कई ऐसे अन्य प्रसंग भी आये हैं. जेंसे दानमहिमा, द्रव्य 
महिमा, प्रेमओंर दया की प्रशंसा, बाह्याडम्बर से हृदय की शुद्धता की महानता आदि | 


दान-महिसा : 
जो चाहत हों जगत धन साथ हमारे जाय। 
तो दाता के नाम पर जग मां देउ लुटाय॥ 
द्रव्य-प्रभाव : 
दरब लोभ आये जहां ज्ञान रहीम नसाय। 
जो करवो नहिं उचित है तौन लेय करवाय ॥ 
विद्या-प्रशंसा : 


ऐ विद्या जगतारिनी, में तोरे बलि जाऊँ। 
किक ० आप ० 

करें नीच का ऊंच तोइ धन्य तिहारों नांव। 
विद्या धन में आपके, भयो नीचतें ऊंच। 
में तो भिखारी सुख मिला, भरा घरा मोरा छू'छ ॥ 


कवि रहीम की बहुज्ञता : 
यद्यपि शेख रहीम की कथा का आधार काल्पनिक है फिर भी प्रसंगानुसार कवि 


हि ५६ सी डे 
ने हिन्दू ओर शामी प्रेमाश्यानों का उल्लेख ग्रथास्थान किया है। चन्द्रकला देत्य से 
उद्धार करने के लिये मगवान से प्रार्थना करते हुये कहती है : 
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शक्तिमान जगनाथ जी दयासिन्धु भगवान। 
लागो मोर गोहार थगथब थ्रान बचाशो लाज 


जत द्रोपदी की राखो लाजा, प्रगट्यों चीर बरन महाराजा । 
जस प्रदलाद का आन उबारो, फूटे खम्भ हिरनाकृस मारो। 
जस सीता की ल्ञाज सम्हरा, राम रूप रावन का मारा। 
जस बूड़त तारथों गजराजा, घारों तुरत दीन के काजा ॥ 


उसकी इस प्रार्थना में पूर्ण हिन्दू हृदय की कलक मिलती है। शब्द योजना तथा 
विचारक्रम भी अनुकूल हैं साथ ही कवि का भगवान के विरद की चर्चा करते समय, 
प्रहलाद, द्रोपदी, और गजराज का उल्लेख भी परम्परागत और स्वाभाविक है। केवल 
सीता £ आख्यान को अवश्य कवि ने एक नवीन दृष्टिकोण से देखा है । मन्सूर के 
“अनल्हक' का भी कवि ने उल्लेख किया है। लैला मजनूं, शीरी फरहाद और यूसुफ 
जुलेखा की कथा का भी यथास्थान दृष्टान्त रूप में उल्लेख मिलता है। 


कुरान या धारसिक विचारों का उल्लेख : 


हृदीस है खुदा ने अपने स्वरूप के अनुरूप ही मनुष्य की रचना की | कवि रहीम 
भी लिखते हैं : 


मूरत मां रचि आपन राखी, सूरत देत शक्ति को साखी । 
ब्रह्मा अपने कर रचा, अंगह अंग सवांर | 
सुन्दर मूरत कामिनी, अपनी ओर निहार ॥ 


उमरखयूयाम से विचार साम्य रखता हुआ कवि लिखता है : 


यह जग जान सराय समाना;, नर नारी पन्‍थी की आना । 
आये सांक भोर उठ भागे, काहू के संग सराय न लागे ॥ 


शरीयत के मार्ग का वर्णन करते समय कवि ने इस्लाम धर्म के साधन चतुष्टय 
सलात, जकात, सौम तथा नमाज का उल्लेख किया है। कुरान के अनुसार अल्लाह ने 
इस संसार की सृष्टि केवल “कुन!ं शब्द से की है। शेख रहीम भी इसकी पुष्टि 
करते हैं । 


एके शब्द कहा कुन केरा तिरजा भूमि अकाश घनेरा (गुनेरा)। 


कप न 


इसी प्रकार आकाश के सातखन्डों के ऊपर अल्लाह के सिंहासन यथा 'अर्श कुर्सी 
की चर्चा भी कुरान में दे : 
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वाके कीन्हे सब भये करनहार वह एक। 
सात खन्‍्ड आकास के छाम रख्यों बिन टेक ॥ 


तथा 
सात खन्‍्ड रच धरती केरे, तापर देस बेस बहुतेरे ॥ 


इसी प्रकार हदीस है कि अल्लाह ने सर्वप्रथम 'नूरुल मुहम्मदिया' की रचना की | 
शेख रहीम भी हजरत मुहम्मद की प्रशंसा करते मय कहते हैं : 


सिरजा जिनके कारना धरती और अकास। 


कुरान में वशित आदम और इबलीस की कथा का उल्लेख भी शेख रहीम ने 
किया दै। 


इन सूफ़ी कवियों ने यद्यपि सदेव स्वय॑ को “प्रेम मत” का अनुयायी कहा है फिर भी 
यह न भूलना चाहिये कि इस प्रेम मत की स्थापना सब धर्मों की सामान्य बातों से 
सामन्‍्जस्थ रखते हुये भी विशेषतः इस्लाम धर्म के अन्तर्गत है। अतः एकेश्वरवादी 
इस्लाम धर्म के अनुसार इन कवियों ने बहुदेवोपासना का विरोध किया है। शेख रहीम 
ने भी इसी प्रकार के अपने विचारों का उल्लेख 'भाषा प्रेम रस” में किया है। यूसुफ से 
मिलने की आशा में जुलेखा ने वहुत दिन अनेक देवताओं की वन्दना की किन्तु उसकी 
इच्छा पूर्ण न हुई तब जुलेखा एकदेव की और उन्मुख हुई । 


बीते यह बिघ बहुत दिन, एक दिन भई निरास। 
देवतन आसा छोड़ के, अस कीन्हों अरदास। 


अनेक से एक की ओर उन्मुख होते ही जुलेखा की इच्छा पूर्ण हो गई । इसी प्रकार 
प्रेमसन ने जब देत्य का संहार कर दिया तब गुरु सहपाल ने उसे जो उपदेश दिया है 
उसी के अन्तर्गत शेख रहीम 'मूर्ति पूजा! का खन्‍्डन करते हैं : 


एक मूरत निज करन्ह संवारा, तह का नांव धरे करतारा । 
अ्रबही कहे कि ठाकुर मोरे, फिर काहे ले जल मां बोरे । 


हूं ठकुर एक वह धनी, जस रहीम कोठ नाथ । 
सबसे अलग अलान हैं, पूर रहा सब हाथ ॥ 


शेख रहीस का सत तथा सिद्धान्त : 
शेख रहीम से कई सौ बरस पूर्व कबीर अपनी बानी से हिन्दू मुस्लिम मतों में सामन्‍्जस्य 


स्थापित करने का प्रयास कर चुके थे | लगभग उन्हीं के शब्दों में शेख रहीम ने भी अपने 
प्रेम मत! का प्रतियादन किया है। अन्तर केवल यह हैं कि कबीर ज्ञानी थे, उनकी 
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बानियों में बुद्धि की शुष्कता तथा तक कटुता है जबकि शेख रदीम का 'प्रेममत! इश्क 
मजाजी ओर इश्क हकीकी से सम्बन्ध रखता है , यह हृदय की वस्तु है, सदज तथा 
हृदयग्राही है । 

कबीर और शेख रहीम दोनों ही मुसलमान तथा एकेश्वरवादी थे | अतः एक देव 
या अल्लाह में ही उनका विश्वास था | शेख रहीम लिखते हें : 


ए. मालिक माबूद जग, खालिक खलक जहान | 
कारसाज कोनन का, बेनियाज सुल्तान । 


बही इस संसार का रूष्टा तथा स्वामी है। जिस प्रकार कबीर ने राम को ब्रह्म का 
प्रतीक माना था अवतारी नहीं, उसी प्रकार शेख रहीम भी कहते हैं : 


हर का तो हर घट मां पडये, नेरे हेरे दूर क्‍यों जइये। 

राम नहीं दशरथ के जाये, दशरथ हू का राम बनाये | 

कृष्ण अनेक एक करतारा,; तेहि का नहीं बहेलिया मारा । 

झोरन को वह मार जियाये, तेहि का भला मार को पाये | 
नहिं वाके हैं मात पित ना वाका को देस | 


वाके कीन्हें सब भये, बरक्षा बिष्ण महेश ॥| 


इस प्रकार शेख रहीम के अनुसार भी राम ओर कृष्ण उसी शाश्वत, सर्व व्यापक, 
सर्वज्ञ, सर्वेश्वर बह्म के प्रतीक हैं। 


ब्रह्म का निवासस्थान कोई विशेष स्थल नहीं है | उसका निवास दया ओरे प्रेम से पूर्ण 
हृदय में है | प्रेम ओर दया ही के द्वारा, ब्रह्म की प्राप्ति हो सकती है। 


दया प्रेम जब हिये समाई, मन आपन काबा होइ जाई ॥ 


दया प्रेम जेहि मन बसे, सो काबा केलास ॥ 
अन्तरजामी आप रब करे होये पर बास॥ 


इस प्रकार ब्रह्म का निवास किसी मन्दिर या मस्जिद विशेष में न होकर हृदय में है 
ओर उस हृदय में दया और प्रेम का निवास श्रावश्यक है । 


संसार में ईश्वर प्राप्ति के अनेक साधन हैं। विभिन्‍न मत मतान्तर ईश्वरोपलब्धि के 
अनेक मार्ग प्रदर्शित करते हैं किन्तु इस 'विभिन्‍नवाद' में पढ़ने की अपेक्षा श्रेष्ठ तो यह 
है कि जीव दया और प्रेम से अपने हृदय की वृत्तियों को समन्वित करले। इस प्रकार 
का सहज सरल जीवन ही अन्ततः ईश्वर तक पहुँचा देता है क्योंकि : 


जग भीतर मत अहें अनेका, सबका मरम अन्त होय एका। 
पुनि एका कहूँ दीख न जाई, जंद देखों तंह रार लड़ाई ॥ 


[| »*६२ |] 
अत: 


मत अनेक लघु॒ मोर मति कहा कि मत भय मान | 
जो मत दाया प्रेम है तंह मत ईश्वर जान ॥ 


केवल बाहूयाडम्बर या कर्मकाएड से हृदय की शुद्धि नहीं होती “मकके गये हज्ज 
कर आये, कपटी मन फिर संगे लाये ।” दया रहित हृदय ; हृदय नहीं कंकड़ है, मूल्यहीन 
है, महत्वह्दीन है। 


है 


दया नहीं तो मन हैं कांकर, प्रेम नगर की मग है सांकर | 


रोजा नमाज सयत्न करने पर भी यदि हृदय में दया और प्रेम का निवास नहीं 
हुआ, यदि किसी ढुखीं को देख हृदय द्ववित नहीं हुआ, यदि किसी निर्धन के लिये सम्पत्ति 
में से एक पेंसा न निकला तो कवि ऐसे कर्मकरडी को “खरीदार' की संज्ञा देता है और 
अल्लाह “आदान प्रदान! नहीं करता | भगवान को केवल दया और प्रेम से वशीमूत किया 
जा सकता है, खरीदा नहीं जा सकता | अतः केवल बाह्याडम्बर ओर कर्मकाए्ड का 
अनुयायी ईश्वर तक नहीं पहुँच पाता । 


मक्के और मदीने जावे, खरीदार रब का नां पावे । 


मालिक ऐसे खरीदारों को दोजख भेज देता है। इंश्वर प्रत्येक व्यक्तित के कार्य 
कलापों से परिचित रहता है। 'मैं तो देखों रैन दिन कद्दा तोर व्योह्दर' और इसीलिये 
बह व्यवह् रिक प्रेम भक्ति को शुष्क कर्मकाण्ड से अधिक महत्व प्रदान करता है । “संत 
सनेह नहीं मत तोरे, खोट कपट मन भाव न मोरे', इन पंक्तियों को पढ़ते सम्य सहसा 
तुलसी की 'रामहि केवल प्रेम पियारा; जान लेहु जो जाननि हारा! का स्मरण हो 
श्राता है ! 


प्रेम और दया समन्वित साधना मार्ग की महत्ता बताने के बाद कवि आग्रह करता है 
कि यही कारण है कि भिन्न-भिन्न धार्मिक मतों के अनुयायी होने पर भी प्रेम ओर दया के 
मार्ग में ही मतैक्य की सम्भावना है अतः अपने अपने धर्म का सम्यक्‌ पालन करते हुए भी, 


“तजों न दाया धरम तुम, चाहै जो मत दोय' 
व्यक्ति दया रूपी धर्म झा पालन करता हुआ धार्मिक विरोधों से ऊपर उठ सकता है। 


इस प्रकार ईश्वर ओर ईश्वर प्राप्ति के सहज साधन दया धर्म की चर्चा करने के 
साथ ही कवि ने इस प्रकार सांसारिक सम्बन्धों की अनित्यता तथा असारता की भी चर्चा 
की है। प्रेमसन के णहत्याग के बाद कवि उसकी हृदय गत भावनाओं का वर्णन करता 
है| अभी तक माता पिता आदि परिवारगत प्रेम में फंसा हुआ वह श्रम में पड़ा था, 
सत्य या प्रियतम की प्राप्ति के लिए. इन मिथ्या सम्बन्धों का त्याम अनिवाय है; 


[ “हरे | 


उपजा ग्यान मरम पहचाना; जम नाता सब मसिथ्या जाना । 
मिथ्पा मात पिता परवारा; मिथ्या बन्धु भाय कुल सारा || 


यह संसार भी असत्य है तथा इस संसार के प्रति मोह और माया भी असत्य हैं । 
इन सम्बन्धों के मध्य परमेश्वर ही सत्य है और उसकी एवं सत्‌ की प्राप्ति के लिए, 
व्यक्तित को इस असत्‌ संसार का परित्याग करना ही पड़ेगा | 


जग मिथ्या मिथ्या जग माया; मिथ्या होय यह आपन काया । 
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का मिथ्या के कारने, रे मन तू बीरान । 
एक ब्रह्म मिथ्या नहीं ओर मिथ्या सब जान । 
छांड मोह घरबार की, ले चन्द्रावलि नांव। 
प्रेमा आ बन बिषे, गुरु सहपाल के ठांव ॥ 
भर र< >< 
प्रथम जगत से अनबन करे, प्रेम पुनीत मां पग तब घरे । 


इस प्रकार संसार की चाह त्याग कर ईश्वर प्राप्ति के मार्ग में प्रविष्ट होना श्रेय है । 
इस मार्ग की सफलता भी सतसंग ओर गुरू कृपा पर निर्भर है। बिना गुरु की दया के 
सफलता प्राप्त होना दुष्कर है| 


पुनि मारग नहिं आपन जानी ; बिन भेदी बहुरे अग्यानी । 
अतः प्रेमसेन ने भी संसार की माया ममता को त्याम करके 
प्रेमा आय दंडवत्‌ कीन्हा , गुरु चरन माथे पर लीन्हा | 


गुरु ने सर्वश्रथ्म उसे अपने हृदय को सांसारिक लोभ से दूर करने का आदेश दिया 
संसार के लिये जोग लेना निरी मू्खंता है। गुरु उसके भोग. के लिये जोग लेने के विचार 
की भत्संना करता है तथा जोग की महत्ता और उपादेयता समभकाकर मंत्रदान करता है। 


भोग की आस जोग तुम कीन्हा, कपट भेष जोगी कर कीन्हा । 
प्रथम जगत से अनबन करे, प्रेम पुनीत माँ पग तब घरे। 
जगत चाह छ.टत नहीं जोग लिये का होय। 
भेैली चादर देह की प्रथमे डारो धोय॥ 


इसी प्रेम पंथ पर चलने से ईश्वर की प्राप्ति हो जाती हैं। फलस्वरूप अनुभव- 
गम्य, अनिरकचनीय आनन्द प्राप्त होता है जो “गंगे केरी सरकरा' की भांति वर्शनातीत है । 
#जनकर दरसन मिलत दे वही लीयन पहचान! | 


[| ४६४ | 


सत्य प्रेम में रंचक कपट सारी साधना नष्ट कर देता हैं। बिना सच्चे प्रेम के ईश्वर 
की प्राप्ति असंभव है । भला कहीं कांच के बदले में हीरा प्राप्त हो सकता है। 


कथा के अंत में कवि एक बार फिर अपने ग्न्थ का सार तत्व कहता हैं : 


हम हर 


कपट त्याग ईश्वर मन लवों, सांच रहो तो वाकों पावों। 
जब लग प्रेम न होइ सांचा, हीरा मिलें न बदले कांचा ॥ 
एक तिल्न कपट लाख तिल सेवा, दोड मिले द्ोय विष मेवा । 
यह विध कपट प्रेम सों मेले, भरमत फिर गुरु ओ चेले॥ 


ग्रन्थ-रचना का उद्देव्य : 


मित्र महाशय गुनसदन चित बहलावन हेंत । 
कहां कहानी प्र म की होय के सुनो सचेत ॥ 


कवि ने इस प्रकार केवल मनोरज्जन के हेतु ही ग्रन्थ रचना की है यद्यपि उसमें 
प्रे मतत्व की ही व्यज्जना प्रधान है। किती मत विशेष के प्रचार के रूप में ग्रन्थ की रचना 
नहीं हुई है। अपने उद्देश्य को कवि स्वयं स्पष्ट करता है। 


प्रेम लगी यह कथा बखानों, बीचे बीच प्रेम तंह सानों। 
तमें कहूँ कोठ मत है ना, ना काहू की निन्दा कीन्हा। 


ग्रन्थ के साथ साथ कवि अपना भी नाम अमर रखना चाहता है: 


विधना जब लग जग्रत मां, यह पुस्तक संचार। 
सबका साथ रहीम के, नांव रहै उजियार ॥ 


इसके अनन्तर कवि पाठकों के प्रति कल्याण कामना करता है । 


कवि का विचार है कि इस पुस्तक को पढ़ने से लोगों को बास्तविक प्रेम का ज्ञान प्राप्त 
होता है जो अत्यन्त सुखप्रद है। पुस्तक को पढ़ने वाले की समस्त मनोकामनायें पूर्ण 
हो जाती है। 
रे हि. च्जे ५ ७ है. 
जो यह पुस्तक पढ़ें सो जान; सांचा प्रम प्रथम पहचान । 
जो कोउ पढ़ें बढ़ा सुख़ पावे, अस रहीम करतार मनावे | 
पुस्तक बाचनहार के विधि पुरवे सब काज । 
अत रहीम विनती करे, है दाता जगराज ॥ 


बाद के सूफी कवियों में शेख रहीम का ग्रन्थ भाषा प्रेम रस” अपना निजी महत्व 
रखता है। दया एवं प्रेम के जिस सहज मार्ग का प्रतिपादन शेख रहीम ने किया है वह 
अब भी उपादेय हे | 





8० 


प्रेम दपण 
(कवि नसोीर कृत) 


कवि नसीर गाजीपुर जिले के जमनियां गांव के रहने वाले थे | इनका जीवन स्वय॑ 
एक दुःख़कथा है। बचपन में ही इनके पिता का देहान्त हो गया। माता ने इनका 
पालन पोषण किया तथा एक अध्यापक रख कर इन्हें शिक्षा दिलवाई। यथा समय 
इनका विवाह एक धनसम्पन्न स्त्री से कर दिया। आगनी प्रथम पत्नी से इनको तीन 
संतानें हुई जो काल कवलित हो गईं और उन्हीं के शोक में इनकी पत्नी भी चल बसीं | 
इन्होंने क्रमशः दो और विवाह किये | इनकी द्वितीय पत्नो दो मास पश्चात्‌ तथा तृतीय 
पत्नी केवल दो वर्ष जीवित रह कर स्वर्ग सिधार गई | अपनी इस तृतीय पत्नी से इन्हें 
बहुत प्रेम था, अतः उसकी मृत्यु से दुखी हो कर देश विदेश धूमते रहे | घूमते घामते 
ये कलकत्ते पहुँचे वहां सुंदरिया पटटी की कोठी नं० १०७ में ठहरे जहां मुहम्मद शफी 
नाम का ब्यापारी रहता था। मुहम्मद शफो ने इन्हें अत्यन्त दुखी जानकर इनका चित 





१. गाजीपुर जिला जिहिं ठाऊं | ताहे मांझक जमनिया गांऊ॥ 
चर | पथ 
वहीं जनमभम है मोरा । निज्ञ बध्तंत कहूँ क्रछु थोरा॥ 
बारे समय पिता मोरे न्‍्यारे । इह जग से बेकुन्ठ सिधारे ॥ 
माता पुनि सोद्दे पालन कीन्हा । पंडित राख भोद्दे विद्या दीन्हा॥। 
दरबोलत के बारी साथा । कियों मोर व्याह घरायों हाथा॥ 
माता पुनि भ्रृत्यों रस चाखी । माटी मांस जाय पग राखी ॥ 
पुनि मोरे जनमे तीन । पाले पुनि गये सरग के पाना॥ 


हु ५ पक अं: कप जर ्द् 
नाजी ताहि वियोग में, दियों परान के त्याग। 
पिधना मोरे भाग के, का श्रस लिखों कुमाग ॥ 


क्रियो बियाह युनि दुसरे बारी । आनो भवन में सुन्दर नारी ॥ 
दोइ मास पाछे वह नारी । जा साटी में सेज संवारी॥ 
तीजे बार कुदुम्ब मताले । मुन्दरी एक घर व्याह के लाये ॥ 
दोईं बारस रही घर मोरे आईं । मोह सया अधिक बढ़ाईं॥ 
अन्त वहू रूत्यु रस चाखा । गईं परान तोर अभिलाखाओआ 
जस दुखी हूँ में जग मांहीं । तसः न केहू  संसारा ॥ 


[ *६६ | 


जे 


/ 


हलाने के लिए. अनेक प्रेमकथायें सुनाई। इन्हीं प्रेम कहानियों में से इन्हें फारती 
कवि जामी की “यूसुफ जुलेखा” सर्वाधिक आकर्षक लगी। इन्हें यह भी ज्ञात हुआ कि 
फिग़्ार नामक शायर ने उत्तका उदू अनुवाद भी किया है। फिग्ार शायर की रचना 
“इश्कनामा? के आदर्श पर ही इन्होंने अपनी रचना 'प्रेम दर्पण” आरम्भ की | 


गुरु: 


क्रवि नसीर ने आरम्भ में निगुण सृष्टिकर्ता ब्रह्म की वन्दना की है। क्रमशः 
मुहम्मद साहब एवं उनके चार मित्रों का परिचय देने के पश्चात्‌ उन्होंने ऐनुल अहदी 
नामक पीर की भूरि भूरि प्रशंसा की है।' पीर ऐनुल अहदी ने “जोत निरन्जन का 
प्रकाश क्रिया था | पंडित, हाजी, हफिज, जैसे लोग भी सहस्त्रों की संख्या में उनके शिष्य 
थे। उनके उपदेश अमृत के समान शीतल एवं श्रुति मधुर हुआ करते ये, उनके चरणस्पर्श 
मात्र से पाप नष्ट हो जाते थे । उनके चमत्कारों में एक यह भी प्रसिद्ध है कि जिस पानी 
को वे फू'क देते थे वह केवड़ा हो जाता था। कवि कथन है कि उसे भी ऐसे जल की 


एक बू द प्राप्त हुईं थी जिसकी सुगन्ध की स्मृति कवि भुला नहीं सका। यही ऐनुल 





कलकतसे मंह सुन्दर पाटी , नम्बर एक सौ सात जे कोठी । 

के गुरू मन के मोरे बोले , प्रेम खनी के ढकना खोलें। 

जो जो प्रेमी कब भये, और जिन्ह जो प्रोथी कीन्ह। 

उन्ह सब कवि के बरन के, एक एक कहि दीन्ह॥ 
| ८ | 

ज़िन्ह के बचन बहु सुन्दर देखा। जस पोथी यूसुफ थ्रो जुलेखा। 

ओर फिगार प्रेम रस कहानी। उद्‌” में यह लिखिन कहानी ॥ 


१.  ऐनुल अहदी काशी अश्रस्थाना। रूप सरूप दिये जस माना। 
जाते निरन्‍जन तिनन्‍्ह परकासू। वही रे गुरू हो उन्ह कर दासू। 
पन्डित हाजी हाफिज कारी। बहुत बरन उन परयू संबारों। 
उन्हे कर परत ढेंखे पाप अस वाता। फागुन मास में जस मरे पतता। 
अस वह गुरू ह अलबेला। सहस लोग रद्दे जिन्ह के चेला ॥ 

८ >< >< 
ताह बबान न जाथ बखानी। सुन वह शब्द हो पाहन पानी । 
हरियर सत्र उन्द कर पदिरावा। दूजे ख्वाज़ा र्लिज ये पीरा॥ 

ह | श्र ८ 
ओर सुनों एक अवरज बानी। केबढ़ा भया दीन्ह फू क से पानी। 
चह जल के कारू कहूँ में बासू । कस्तूरी में न हो वह बासू। 
चह में ले एक बूद महँँ पावा। अब लग नहीं वह बास भुलावा। 
काशी तज के गये कलकत्ते। मस्जिद चीनी चाल । 
चही अस्थान परान व्योगे। ॥| 

>् ञ् 4 


[ *६७ ] 


अहदी कवि के गुरू थे। य सदा काशी में ही रहा करते थे, किन्तु अन्त समय में वे 
कलकत्ते की चीनी वाली मस्जिद में चले गये जहां इनका देहान्त हो गया । 


रचनाकाल : 


अपनी रचना का निर्माण काल बताते हुये वे कहते हैं “कि मेंने हिजरी सन १३०५ 
के जेंकीद महीने की चोबीसवीं तारीख को इस प्रेम गाथा की समाप्ति की है। उस दिन 
सं० १६७४ के भादों महीने की कृष्ण द्वादशी थी तथा दिन शुक्रवार था जो मुसलमानों 
के अनुछर जुमा कहलाता है ।* 


कवि अत्यन्त विनीत है। यद्यपि अपने बाल्यकाल का वर्णन करते समय उसने 
अपनी शिक्षा का वर्शन किया है किन्तु जहां वह कथा-रचना की चर्चा करता है वहीं 
यह भी लिखता है कि उसे 'बचन' एवं विद्या का कुछ ज्ञान नहीं है। 


जामी की फारसी एवं फिगार की उदू' रचना को देख कर उसके मन में भी भाषा? 
में यह प्रेमकथा कहने की चाह जाग उठी और इसीलिए उसने इस कथा की रचना 
की। यह जानते हुये भी कि वह कवि नहीं है, रचयिता को अपने ग्रन्थ से संतोष 
था क्योंकि इसमें करतार का वर्णन है ।3 


कवि निसार और कवि नसीर द्वोनों को अपने जीवन काल में पारिवारिक भकटों 
एवं दुखों को सहना पड़ा । कवि निसार के हृदय में अपने एक मात्र वयस्क पुत्र के निधन 
से अत्यन्त दुख हुआ । कवि नसीर को माता, पिता एवं तीन पत्नियों तथा तीन पुत्रों 
का वियोग दुख सहना पड़ा । यह भी एक संयोग की बात है कि अपने जीवन में पारिवा- 
रिक संकटों के भोगने वाले दो भिन्‍न भिन्‍न कबियों के हृदयों में इल कहानी विशेष को ही 
लिखने की प्रवृत्ति जगी ओर उन दोनों ने इसे हिन्दी के माध्यम से ही पूरा किया | कवि 


२. हिजरी तेरह सौ पेंतीसा, था जेंकीद मास चोबीसा। 
संबत उज्ञीस सौ चौहत्तर, भादों वदी दवादस अन्‍्तर। 
जुमा का दिन जानो तुरकाना, सुक का दिन जानो हिन्दुवाना। 
करके बहुत ही क्ष्टि कलेसा, यहि दिन कथा कियो में सेसा ॥ 


३. सुन यह बचन दियों में उत्तर, जानो ना विक्रा एक अक्षर। 
हीन ज्ञान का मन दुखियाश , केहिब्रिधि लिखों यह कथाअपारा। 
केबी बहन कछु नहिं जाना, कोने उपया यह मोह निदाना ॥ 


३. पे यह पद साख्ा मे हो, इड४ 5 उप डील 5 पंच नर 5ज 5 पड 8० के > हक कड 3 % १० 
साथ भाई मोरे मन उपराजा, करों नसीर यह कजा। 


बचन यही मन में मोरे आये, कथा यह जग में पाये॥ 


[ इढ् ] 


निसार ने वि० सं० १८४७ में ओर कवि नसीर ने वि० स॑० १६७४ में अपनी अन्थ रचना 
की, दोनों के बीच में लगभग सवासौ वर्ष का अन्तर पड़ता है। 


कथा-सारांश : 


प्रेम-दर्पण अन्थ में भी यूसुफ जुलेखा प्रेमाख्यान वर्शित है। युसुफ का जन्म किनआं 
नगर के याकूब के घर हुआ थां। जब ये दो वर्ष के थे इनकी माता का देहान्त हो 
गया | यूसुफ का पालन पोषण इनकी फूफी के घर हुआ | जब इनके पिता ने फूफी से 
यूसफ को लौटाने को कहां तो उसने इनकार कर दिया और उसके पास अपना कमर 
बन्द रखकर यूसुफ को चोर बनाया तथा उसके अत्यन्त सुन्दर होने के कारण प्रेमवश 
अपने पास ही रक्‍्वा, चोर बनाना तो केवल एक युक्‍्ति मात्र थी । बुआ की मृत्यु हो 
जाने के पश्चात्‌ ही यूखुफ अपने पिता के पास आ सके। यूसुफ अत्यधिक सुन्दर ये । 
इधर तेमूर देश के सुल्तान के यहाँ जुलेखा का जन्म हुआ जो अतीव सुन्दरी थी तथा 
नित्य राग रंग में लिप्त रहती थी | 


एक दिन स्वप्न में उसने एक सुन्दर युवक को देखा तथा उसकी छवि पर मोहित 
हो गई, उसने अपनी धाय से सब हाल बताया जिसने उसे सलाह दी कि वह उस स्वप्न 
के सुन्दर युवक से उसका परिचय पंछे। जुलेखा ने इसके बाद दो स्वप्न और देखे । 
यूसुफ के परिचय के सम्बन्ध में वह केवल यही जान सकी कि मिखर देश के वजीर के 
यहाँ उससे मिलन होगा | जुलेखा के रूप सोन्दर्य की चर्चा सुनकर बहुत से राजा उससे 
पाशणिग्रहण करने के लिए अपना संदेश उसके पिता के पास भेजते थे, किन्तु जुलेखा ने 
यूसुफ से मिलने का दृढ़ निश्चय कर लिया था। सुलतान ने भी उसका कहना मान लिया 
और एक दूत को मिश्र देश के वजीर के यहाँ जुलेखा के पाशिग्रहण का सन्देश लेकर 
भेजा | बजीर को कोई आपत्ति न थी, फलस्वरूप जुलेखा मिश्र देश को रवाना हुईं। 
जुलेखा यूसमुफ के सीौन्दर्य-द्शन को आतठुर थी तभी उसने एक आकाशवाणी 
( गेबी थ्रावाज ) सुनी और तम्बू से छेद करके मिश्र के वजीर को देखा । उसका संदेह 
जाता रहा तथा उसे विश्वास हो गया कि मिश्र का वजीर ओर उसके द्वारा स्वप्न में 
देखा गया युवक दो व्यक्ति हैं | जुलेखा अत्यन्त दुखी होकर अपने महत्व में वापस आई । 


इधर यूमुफ और उसके पिता याकृब में प्रेम उसी प्रकार वृद्धि पा रहा था जिस 
प्रकार उपालक और उतास्थ में। यूसुफ ने स्वप्न में चन्द्रमा तथा ग़्यारद्द तारे देखे जो 
उसके सम्मुख भुक रहे ये। याकूब ने यूसफ के इस स्वप्न की प्रशंसा की तथा उसकी 
सुरक्षा के लिए प्रार्थना की । यूसुफ के प्रति अपने पिता के प्रेम को देखकर यूसुफ के अन्य 
भाई उससे द्वेष करते थे! एक दिन अवसर पाकर यूस॒फ के भाई उसे भेड़ चराने 
अपने साथ ले गये, वहां उसे एक अंधे कुंये में डालकर उसके बस्त्रों को भेड़ के रक्त में 
रंगकर याकूब को दिखाया कि यूसुफ को भेड़िया ने मार डाला है। याकूब पुत्र विरह में 
अत्यन्त दुखी दरोकर अपनी नेत्रदडि खो बैठे । 
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इधर यूसुफ जिस कुय में पढ़े थे उसी कुय में एक सौदागर का गुलाम पानी भरने 
आया, पानी के बर्तन को यूसुफ ने पकड़ लिया; जिससे घबड़ा कर गुलाम भागा और 
अपने स्वामी को साथ लाया जिसके सम्मुख यूसुफ कुंये से बाहर निकले | यूसुफ के भाइयों 
ने उसे तोदागर के हाथ बेंच दिया। सौदागर यूसुफ को लेकर मिश्र देश पहुँचा वहां 
जुलेखा ने उसे देखते ही पहचान लिया तथा खरीद भी लिया । इसी मध्य एक सौदागर 
की लड़की भी यूसुफ पर मोहित हुई । यहीं दोनों के वार्तालाप के मध्य कवि परम सुन्दर 
कर्ता की आराधना करने का संदेश देता है। 


जुलेखा ने सब प्रकार से यूसुफ को वशीभूत करना चाहा किन्तु यूसुफ निलिप्त रह 
तब जुलेखा ने यूसुफ को बन्दीणद में डलवा दिया। यूसुफ की स्वप्नव्याख्या से प्रसन्न 
होऋर मिश्र देश के सुल्तान ने उसे अपना वजीर बनाया तथा जुलेखा का अपराध सिद्ध 
हो जाने पर उसके पति ने उसका परिप्याग कर दिया, कुछ दिन बाद वजीर भी मर गया । 
परित्यक्त जुलेखा का सारा सौन्दर्य एवं वेभव नष्ट हो गया । वह नेत्र दृष्टि भी खो बैठी 
और यूसुफ दशन को लालायित रहने लगी तभी यूसुफ ने उसका कष्ट पूर्ण आख्यान 
सुनकर उसे अपने पास बुलाया तथा सौन्दय प्रदान करके जिबरील की आज्ञा से उसके 
साथ विवाह कर लिया, किन्तु अब सांसारिक अजुभवों के द्वारा एकेश्वर में विश्वास करने 
वाली जुलेखा का मन उपासना की ओर उन्मुख हुआ और बह यूसुफ के द्वारा निर्मित 
इबादतखाने में पूजापाठ में लगी रहने लगीं । 


इसके पूर्व ही यूसुफ की भविष्यवाणी के अनुसार अकाल पड़ने पर अन्न की खोज 
में आये हुये अपने भाइयों से यूसुफ का मिलन हो चुका था। यूसुफ ने याकूब को भी मिश्र 
बुलवा लिया ओर चिरकाल के पश्चात्‌ पिता पुत्र मिलकर अत्यन्त आनन्द से काल- 
यापन करने लगे । 


यूसुफ की पुकार परमात्मा के यहां हुईं और उनका निधन हो गया । जुलेखा ने पति 
वियोग से पीड़ित हो समाधि पर प्राण॒त्याग कर दिया ! 


कथा-संगठन : 


कथा का आधार “कुरान! में वर्णित यूसुफ जुलेखा का प्रेमाख्यान है किन्तु कवि ने 
उत्षमें कुछ अन्तर किये हैं जिनका 5ल्‍लेख कवि निसार कृत '“यूसुफ जुल्लेखा” प्रे माख्या 
की व्यस्था में हो चुका है। वास्तव में इन दोनों कबियों ने जामी की मसनवीं “यूसुफ 
जुलेखा' का ही अनुकरण किया है, कवि नसीर ने इस सत्य को स्पष्ट स्वीकार किया हैं। 
नित्तार की यूसुफ जुलेखा में सोदागर की सुन्दरी कन्या का उल्लेख नहीं है। सम्भवत: 
कवि नसीर ने इस घटना का उल्लेख इसी उद्देश्य से किया कि यूसुफ के परम सोन्दर्य 
का स्पष्टीकरण दो जाय । मिश्र में सौदागर की कन्या के समान कोई सुन्दर नहीं था 
किन्तु वह भी यूसुफ को देखकर आश्चयंचकित हो गई। यूसुफ ने उसे कृपा पूर्वक 
परमेश्वर के सौन्दय॑ की ओर उन्मुख किया, इस घटना का समावेश कवि की अपनी 
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मोलिकता है। इसी प्रकार थूसुफ जुलेखा' ग्रन्थ में यूसुफ और जुलेखा का पाणिग्रइण 
नबी याकूब की दुआ से हुआ था जबकि प्रेम-दर्पण में यह संस्कार जिबरील की आशा 
से सम्पन्न होता है | 


प्रेम-पद्धति : 


प्रेम-दर्पण में यूसुफ जुलेखा के मध्य प्रेम का आविर्भाव स्वप्नदर्शन से होता है । 
जुलेखा ने यूसुफ के सौन्दय को स्वप्न में ही देखा था। क्रमशः तीन स्तरष्नों में उस 
सौन्दय का दशन करके उसकी प्रम भावना पुष्ट हो गई थी । जुलेखा का प्रेम आदश 
प्रेम है वह लोकाचार की अवहेलना करके केवल प्रिय की प्राप्ति करना चाहती है। 
यूसुफ के लिए उ ,े पितृणद एवं पतिग़ह छोड़ा, दर दर की भिखारिन बनी, ध्य॑ग 
ओर उपहास सहे फिर भी उसकी लगन कम न हुई किन्त॒ जीवन में इतने अधिक उतार 
चढ़ाव, आशा, निराशा, आनन्द एवं विधाद देख चुकने के पश्चात्‌ उसकी भावनायें उस 
शाश्वत, एकरतत की ओर उन्मुख हो गईं जो इन सब परिवतंनों के ऊपर है। यूसफ 
मिलन के पश्चात्‌ वह परमेश्वर की आराधना में दत्तचित्त हो जाती है। 


कवि यूसुक एवं जुलेखा दोनों को ही परमज्योति का रूप मानता है। थूसुफ के 
सौन्दर्य की चर्चा करते हुये वह लिखता है; 


जनों विधना निज जोत दिखावा , यूसुफ ओट में आप समावा। 
इसी प्रकार जुलेखा का नखशिख वर्णन करते हुये वह कहता है : 
अ्रस समतोल रही वह गाता , जोत सांच जनों .धरे विधाता | 
रस : 


रस की दृष्टि से केवल श्रगार एवं करुण की व्याप्ति ही प्रेमदर्पण ग्रन्थ में है | 
श्रगार के अन्तर्गत भी विय्नलम्म की प्रधानता है। 


यूसुफ के सौन्दर्य को स्वप्न में देखकर जुलेखा अत्यन्त प्रेमासक्त दो उठती है, यूसफ 
के विरह में उसकी अवस्था उन्मादिनी की सी हो जाती है । 


करबों हंसत वह कबों रोबत, बक वक करत कबबों चुप होवत' । 


दिन में तो किसी प्रकार जुलेखा की पीड़ा दबी रहती थी किन्तु राजि आते ही बह 
ओर अधिक वेचेन होजाती थी | 


दिन बीता जो आई रेना, भई जुलेखा बहुत बेचैना। 
मूसुफ प्रेम का पढ़ ओगाहे, जरत विछोद्द अग्रिन के दाहे। 
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रक्त के आंसु नेन से ढारे, गगन नखत्तर रात भये सारे। 
इसी प्रकार यूसुफ के प्रे म॒ में जुलेखा के विरह का वर्णन है। 
कररण : 


यूसुफ की मृत्यु हो जाने पर जुलेखा के विरह क्रन्दन एवं मृत्यु के वर्णन में कवि 
ने बड़ा ही करुण दृश्य उपस्थित किया है। 


चढ़के जुलेखा पुनि बेवाना, यूसुफ धाम चली वह धना। 
जाय अक्ल एक माटी ढाहा, धाय गिरी बहती हाहा। 
फूल गुलाब जो रहे कपोला, नोच किहिस जस कंसुक फोला। 


आई चेत तो बोली रोके, यूसुफ अब कुछ बोल । 
यही उचित कि छांड़ के मोहे, सोयो माटी कोल ॥ 


नास अंगूरी नेन के अन्तर, चखोौ किहिस निकास के बाहर। 
आह किहिस पुनि अति बरियारी, ऐखी सरें परान के बारी। 


इस प्रकार जुलेखा के शोक एवं क्रन्दन में वीमत्सता आ जाती है, गाल नोचना 
आंख निकाल कर फेंकना आदि क्रियायें जुगुप्सा उत्पन्न करती हैं । 


भाषा : 


प्र म-दपण” की भाषा भी अवधी है। कवि ने आरम्भ में ही सरल भाषा में काव्य 
रचना की ओर संकेत किया है और वास्तव में “प्रेम दर्पण” की भाषा सरल एवं देनिक 
जीवन में व्यवहत होने वाली अवधी है। उम्रमें जानी, बीबी, नरगिस ऐसे निस्य प्रयोग 
में आनेवाले फारसी के शब्द भी हैं | साथ ही प्रान वारना, ड्ब मरना, हाथ आना, बिना 
दाम की दासी होना, ऐसे मुहाविरे भी हैं। कहीं कहीं पर कवि ने फारसी के शब्द का 
हिन्दी रूप देने का प्रयास भी किया है, जैसे दिलकुशा के लिये 'मनविकसा” । 


छ्न्द : 


प्रेम-दपंण की रचना भी दोहे चोपाई के क्रम से हुई है, सात अर्धालियों के बाद एक 
दोहे का क्रम सत्र निबाहा गया दे। 


अलंकार : 


अलंकारों की विविधता एवं विचित्रता इस प्रेमाख्यान में उपलब्ध नहीं होती है । 
कवि ने साधारणतः अनुप्रास, उपमा एवं रूपक अलंकारों का ही प्रयोग किया है | 
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शैली : 
कवि ने मतनवी पद्धति पर ग्रन्थ रचना की है, एवं घटनाओं के नाम-करण से खण्ड 
विभाजन किया हैं। शीर्षक खण्ड का पूर्ण विवरण देता है साथ ही कहीं कहीं आरम्भ की 


प्रथम पंक्ति आगासी घटना की सूचना भी देती है जो मसनवी रचना शैली की एक 
विशेषता है। 


नखदिख वर्णन : 


कवि नूर मुहम्मद की भांति नसीर ने भी आँखों की उपमा 'नरगिस' से दी है । 


अस दो नैन रहे रतनारे, नरगिस जेहि के हैं मतवारे ।' अधरों के अमृत की चर्चा 
करते समय कवि नसीर के मुंह में जान कवि की भांति पानी नहीं भर आया प्रत्युत वे 
अनेक बचनों से तृप्ति के भाव की व्यज्जना इस प्रकार करते हैं 


नह के बचन अस रहे मिठाई | भूखा सुन जनो जात अ्रधाई ॥ 


नेत्रों की मादकता पर वर्णन करते हुये कवि लिखता है कि जिस पर वह एक बार 
भी दृष्टि निक्षेप करती है वह उन्मत्त हो उठता है 


खरग कटारी विष भरे, सेत श्याम रतनार। 
वह व्यक्ती नहिं बचत, जेंहि चितवत एक बार ॥ 


सौन्दय के वर्शन में उपमानों की योजना कवि ने परम्परागत ही की है धनुष, चन्द्र, 


कटारी, नागिन, घन, गंगा, यमुना श्रादि की समता में रखकर विषय का स्पष्टीकरण 
किया गया है :--- 


केश रही अ्रस नागिन कारी, तेहि कर डस नहीं जाये करारी । 
दोइ लट मांक जोत उजियारा, जमुना मांक भई गंग धारा ॥ 


ध्यान देने की बात है कवि कॉव ने अंग प्रत्यंगों के व्णन के साथ उनके सौन्दर्योपकरणों 
की चर्चा भी की है, जेसे मिस्सी, बुलाक, हार, कुन्डल आदि | 


जुलेखा के दिलकुशा उपबन का वर्णन : 


कवि ने उपवन वर्शन में पक्षियों, पुष्यों एवं द्रमावलियों के नाम मिनाने की चेष्टा दी 
अधिक की है :---- 


अचरज रूप की रही वह बारी, तंद की सकल सजी रही बारी | 
बोलत बहुत रकम रहे पांखी, उन्‍्ह तरवर पर साखीसाखी | 
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कर्तों गुलाब कर्तों जूदी वेला, अचरज रूप रहें वहां खेला । 

चम्पा फूल क्तों पर बिकसे, बास सुंवास केसर कतों निकसे ॥ 
| कप ०. 

कतों मन्हरी कतों बिकसे लाला, कतों सौधी दसनन मंद जाला ॥ 


कवि ने अवकाश होते हुये भो नगर, गढ़ अन्तःपुर आदि का वर्णन नहीं किया 
है | जुलेखा ने एक सात खश्ड का महल यूसुफ से मिलने के लिए. बनवाया था; कवि ने 
उस महल का वर्णन भी उद्दौपन की दृष्टि से अधिक किया है। उसमें मानिक हीरा और 
कंचन की प्रधानता है, दीवालों पर चित्रित चित्र प्रकृति की उद्दीपन प्रृष्ठभूमि उपस्थित 
करते हैं :--- 


है च््‌ 
प्रथभ खण्ड के का हो वन, ताह में सबो पारस पाहन। 
अधिकर का में गिन के बताऊँ, कंचन रूप धरों जिन्ह पाऊ। 
दूजे खश्ड का पन्‍ना पाथर, देख पड़त चहूँ ओरी हरियर ॥ 


तीसर खण्ड रजत का बनावा ए्परंग में सेत। 
जो पूरनमा के लखत चन्द्रमा सच्चे परान की देत ॥ 
चौथा खख्ड सफल रहे कंचन | 
पंचवा खण्ड सफल रहे हीरा। 
छुठवां खण्ड वोयर जो राता। 
सतवां खण्ड औतन्त सोभावा | 


इसके अतिरिक्त जुलेखा के विरह का वर्णन कवि ने किया है, जिसका निर्देश पीछे 
हो चुका है। 

इस प्र माख्यान एवं यूसुफ जुलेखा की कथा की विशेषतायें वास्तव में एक ही हैं, दो 
कवियों के द्वारा लिखी होने के कारण भाषा में स्वाभाविक अन्तर है। 


यह शुद्ध प्रेमाख्यान है जिसमें प्र म की तीत्रता का स्वाभाविक विवरण है। 


कामरूप की कथा 
कवि गअज्ञात 


कबि परिचय : 


इस ग्रन्थ के रचयिता एवं उसके जीवन-चरित के संबंध में कुछ ज्ञात नहीं है । गन्थ 
की पाण्डलिपि काशी नागिरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय में देखने को मिली है । ग्रन्थ 
का आरम्भ एवं अन्त निम्नांकित हैः-- 


आरम्भ : 


ओ्रों श्री गणंशाय नमः । ओं पोथी कामरूप का किस लिध्या ॥ 
अलीहीबाद कात्रकर है हु अलिम का पेदा करनहार है॥ 
न कोई करे तेरी कुदरत बयां, नहीं इल्म तेरा किसी पर अयां ॥ 
चहूँ ठौर गाँव सोहिल्ा पुकार, -सभा में फिरे पातरे समकतार ॥ 


अन्त : 
नइ इसक का है मुझे कछु खबर, न उनके मिलन का कहो कुछ खबर ॥ 
इति श्री पोथी कलाकाम का कुंअर काम का बिरहो की केसा समाप्त ॥ 
चौपाई : 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा की (सन्‌ १६०६-७-८) की खोज रिपोट्टों में एक और 
कामरूप कीं कथा का उल्लेख मिलता है जिसके रचयिता हरिसेवक मिश्र हैं। इस कथा 
का आरम्भ इस ग्रकार है;-- 


श्री गनेशाय नमः, श्री सरस्वती जू नम: | अथ कामरूप की कथा लिष्यते । छनेहरा । 
हरि चरिननि करिबन्दना, वंद-त चरन महेस | कंठ बसहु मम सारदा उर मंह बसहु 
गनेस ॥ सरसुति बर्दों चरन तुब हूजें मोहि सहाई। कथाअपूरब बरनिहों सो सुनि अगत 
सिहाय || छुपया ॥ सुमिरत श्री गनेश ग्यान पर बेस होई उर | आनन्द मंगल रूप कहूयों 
बेद और सूर ॥! 


अन्त : 


श्री नुप तिहठदोत के नन्‍्दन तो दरसे सब दुष्घ नसाई । 
कामरूप विवाह सुध आगमनो नाम अष्ट दसमौ स्वर्ग समाप्ता ॥ 
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इन हरि सेवक मिश्र के संबंध में ज्ञात है कि ये सनाढय ब्राह्मण कल्याण दास के 
पोते एवं आचार्य केशव दास के भाई थे | यह ओरछा नरेश राजा प्थवीराज सिंह के 


दरबार में भी रहे थे | इनके दो ग्रन्थ (१) हनुमान जी की स्ठुति तथा (२) कामरूप की 
कथा प्राप्त हुये हैं । 


इन दोनों ग्रन्थों के आरम्भ को देखकर यह स्पष्ट हो जाता दँ कि दोनों ग्रन्थ एक 
नहीं हैं। आलोच्य ग्रन्थ अवश्य किसी मुसलमान का लिखा हुआ है क्योंकि वह अपने 
ग्रन्थ के आरम्भ में अन्य सूफी कवियों की भांति परमेश्वर की कतंत्व शक्ति की वन्दना 
करके, इश्क की व्याप्ति की चर्चा करता है । आरम्भ में श्री गणशाय नमः देखकर कुछ 
शंका अवश्य होंती है किन्तु बहुत संभव है कि प्रतिलिपिकार हिन्दू रह हों या उदार वृत्ति 
वाले सूफी कवि के द्वारा एसा आरम्भ होना भी कोई असंभव बात नहीं है। एक ही कथा 
का दो कवियों के द्वारा लिखा जाना कुछ कठिन नहीं है। 


आलोच्य ग्रन्थ “कामरूप की कथा में कहीं भी कवि के नाम का उल्लेख नहीं है 
अतः उसके नाम या जीवन के संबंध में कुछ भी ज्ञात नहीं है। 


चर 


कथा-सारांद : 


अवधपुर का राजा राजपति एवं रानी सुन्दर सरूप थी। अवधपुर बहुत सम्पन्न एवं 
समद्ध राज्य था किन्तु नि:संतान होने के कारण दम्पति चिन्ता निमम्न रहते थे। राजा 
के ६ मुसाहिब थे | एक दिन अत्यन्त व्किल होकर राजा ने बेरागी होने की ठानी | 
करम चन्द मंत्री ने राजा को दान पुरय करने का सत्यपरामश दिया, एक वर्ष तक राजा 
ने फकीरों का भंडारा किया तब एक दरव्वेश ने प्रसन्‍न होकर राजा के मंत्री को एक श्री 
फल देकर उसके रवाने से संतानोत्पत्ति का आशीर्वाद दिया | राजा ने वह फल रानी 
सुन्दर रूप को दिया | निश्चित समय पर राजपति को पुत्र-लाभ हुआ | इसी समय राजा 
के अन्य ६ मुसाहिबों के भी पुत्र उत्पन्न हुये। कंवर का नाम कामरूप रक्‍़्खा गया, 
ज्योतिषियों ने बताया कि बारह वध के बाद कवर वियोगी होकर गहत्याग करंगा। 
भविष्यवाणी को सुनकर राजपति की चिन्ता बढ़ गई और उसने पुत्र को सब प्रकार की 
शिक्षा देकर उसके लिए, एक विस्तृत बाग बनवाया जिसमें एक महल तथा आखेट का 
भी प्रबन्ध था| उसी बाग में एक दिन जब कुंवर कामरूप सो रहा था उसने सरनदीप 
के कामराज की पुत्री कामकला को स्वप्न में देखा | उधर कामकजञ्ा ने भी कुंबर कामरूप 
को स्वप्न में देखा और दोनों ही एक दूसरे पर मोहित होकर वियोगी बन गये । कुंबर 
जब कामकला के विरह में बहुत अ्रधिक व्यथित हुआ तो करम चन्द के पुत्र दीवान मितर 
चन्द ने कंवर को भंडारा करने का परामश दिया । भंडार सदात्रत में आये हुये मुसाफिरों 
से कंवर कामरूप नित्य नई कहानियाँ सुनकर व्यथा विगलित करने एवं स्वप्न सुन्दरी का 
पता लगाने का प्रयास किया करता था | 


उधर कामकला विरद् में श्रत्यन्त क्षीण होती जा रही थी | एक बर्ष इसी प्रकार 
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व्यतीत हो गया ओर कमाकला के विरद्द ज्वर के सारे उपचार वृथा सिद्ध हुये | एक दिन 
कलाकाम शिब मंदिर में पूजा के लिए गई और पुरोहित रुमति ब्रह्मण से अपनी सारी 
व्यया कहकर सहायता करने को कहा | रानी का आदेश पाकर सुमति ब्रह्मण वहाँ से चल 
दिया ओर अवधपुर पुहुँचा, वहां पहुँच कर कंवर के भंडारे में जाकर उसने सरनद्वीप की 
राजकुमारी कल्लाकाम का वुत्तान्त कहना आरम्भ कर दिया जिसे सुनकर कुंवर को विश्वास 
हो गया कि यह उसकी स्वप्न में देखी हुई सुन्दरी की ही कथा है। कुंवर ने सुमति के 
साथ प्रस्थान करने का हृढ़ निश्चय कर दिया और माता पिता से आज्ञा ले अपने ६ 
साथियों जो उसके पिता के मुसाहिब के पुत्र थे, के साथ सरनद्वीप चल दिया । 


मार्ग में उसको राजा करन का राज्य मिला | राजा करन ने कंवर को समकाया और 
माग के अथाह समुद्र का स्मरण कराके आगे जाने से रोका | कंवर ने मार्ग के विध्न की 
कुछ भी परवाह न करके एक जहाज पर सातों साथियों के साथ प्रस्थान कर दिया । बहुत 
दिन की यात्रा के बाद कंवर को सरन द्वीप दिखाई दिया सभी साथी जिसे देखकर हृष 
प्रकट करने लगे, किन्तु इस समय प्रतिकूल वायु चलने के कारण जहाज टूट गया और 
आठों साथी एक तख्ते पर बेठ कर समुद्र में बह चले बह वख्ता भी हट गया। आठों साथी 
एक दूसरे से विछड़ गये | कुंअर का तख्ता एक निर्जन बन के किनारे जाऊर लगा, कुछ 
देर बाद वहां कुछ स्त्रियां आई जिन्होंने बताया कि वह स्त्रीराज्य था जहां रावता राज्य 
करती थी । कुंवर को दर्ड मिलने वाला था कि रानी स्वयं उस पर मोहित हो गई और 
उसका प्राण बच गया । रात्रि में जब कुंवर सो रहा था, चन्द्रमुख परी उस पर मोहित 
हो गई खौर कामरूप को ले उड़ी | परी ने स्पष्ट कह दिया कि यदि कुंवर परी के पास 
रहने से इन्कार करेगा तो उसकी प्राण-रक्षा न हो सकेगी | कुंवर ने विवश होकर रहना 
स्वीकार किया । 


कामरूप को वहां रहते हुये एक बच्चे व्यतीत हो गया कि इसी समय -चन्द्रमुख परी 
के मगेतर को इसकी सूचना मिली उसने कुंवर को पकड़वा मंगाया तथा कोहकाफ की 
गुफा में एक राक्षस पास में कुंवर का आदेश दिया किन्तु परियों को दया श्रा गई और 
उन्होंने उसे समुद्र में फेक दिया जहां से बहता हुआ वह फिर किनारे लगा | 


समुद्र तर पर उसे “तसमयेर! नामक कोई प्राणी मिला जो कुंबर के कन्धे पर चढ़ा 
हुआ घूमा करता था | एक दिन कुंवर नेबान में अंगूर की वेल लगी देखी तथा युक्वित 
पूबंक उन अंगूरों की शर/ब बनाकर उस तसमयेर को पिलाई | जिसके स्वाद से वह बहुत 
दृर्षित हुआ तथा अपने साथियों को भी पिलाने के लिए, बुलाया, जब सभी पीकर मदोन्मत 
हो गये | जिन व्यक्तियों की पीठ पर वे आरूढ़ थे उन्होने उन्हें गिराकर मुक्तिलाभ 
की । सब मनुष्य तो तसमयेर से छुटकारा पाकर चले गये किन्तु एक व्यक्ति निराश होकर 
कहने लगा कि वह अपने जीवन से निराश दै अतः वह कहीं न जाकर वहीं रहेगा | जब 
उसने अपनी दुख कथा सुनाई तो ज्ञात हुआ कि वह कुंवर का मित्र मित्रचनद था जो इतने 
दिनों तक करष्टों को केलने के पश्चात्‌ इस प्रकार कुंवर को मिला था। मित्र चन्द को एक 


[ +७७ ) 


राज््स मिला था जिसने उसे आवश्यकता पड़ने पर सहायता के हेतु अपना एक 
बाल दिया। 

दोनों मित्र बैठे हुये बातालाप कर रहे थे कि एक तोता आकर वहां बैठा जिसके 
पैर में डोरा बंधा हुआ था, उसके पेर से डोरा खींचते ही वह आ्रादमी बन गया | यह 
व्यक्ति अचारज पंडित था जिनने बताया कि उसे एक देवनी ने पकड़ लिया था जो 
इच्छानुसार उसे कभी पक्षी और कभी मनुष्य बनाती थी। एक दिन अवकाश पाकर वह 
उड़ चला और उसके पेर से जो अभी यह डोरा निकला है वास्तव में उसी देवनी 
के सिर का डोरा है। 


तीनों मित्र इतने दिन के बाद मिलकर प्रश्न होकर चल दिये, मार्ग में उन्हें वही 
दरवेश मित्रा जिसके आशीर्वाद से कुंवर का जन्म हुआ था। इस दरवेश ने कंत्र को 
पार पत्थर दिया । आगे बढ़ने पर उन्हें चित्रमन चितेरा भी मिला | यह चित्रकार भी 
हते हुये एक बाग के निकट पहुँचा था, बाग की दीवारों एवं मन्दिर में उसने चित्र 
बनाये | एक दिन गन्धर्वराज वहां घूमने आया ओर चित्रों को देखकर चित्रकार की 
प्रशंसा की तथा उसे सरनद्वीप के राजा के यहां भेज दिया, किन्तु वहां कवर को न पाकर 
वह बीमार पड़ गया | इसी समय सरनद्वीप में कंबलरूप मिसर भी आया जिसने अपनी दवा 
से जहाज के स्वामी के बेटे को स्वस्थ कर दिया था । जहाजी ने सरनद्वीप की राजकुमारी 
कामकला को स्वस्थ करने के लिए कंवलरूप को भेजा । राजा ने पहले उसे चित्रमन चितेरा 
को स्वस्थ करने का आदेश दिया | चित्रमन चितेरा अपने मित्र को प|कर स्वस्थ हो गया 
ओर फिर उसने क्रमशः कुंवर कामरूप के तीन चित्र ( एक में वियोगी कुंवर और उसके 
छः साथी, दूसरे में सुमति ब्राह्मण का संदेश कहना, तीसरे में कुंवर की सरनद्वीप यात्रा ) 
बनाकर कंवलरूप मिश्र के द्वारा कामकला के पास भेजे जिन्हें देखकर वह स्वस्थ 
दो गई। 
इसी समय सुमति ब्राह्मण भी बहता हुआ सरनद्वीप पहुँचा और उसने कामकला को 
सारा वृत्तान्त सुनाया | कुंवर का अपने साथियों के साथ बहने का समाचार पाकर काम- 
कला बेचेन होकर फिर अस्वस्थ हो गई | 


कामकला की अस्वस्थता को देखकर उसके पिता ने कुमारी के स्वयंवर की घोषणा 
कर दी । 

इधर कंवर अपने दो साथियों के साथ 3रनद्वोप को ओर बढ़ा जा रहा था कि माग 
में नदी के किनारे उसे जोहरी और फिर रसरंग साथी भी मिल गये, इन दोनों ने भी 
अपनी विपद्‌ कथा कृवर को सुनाई । 

कुंवर अपने सभी साथियों के साथ सरनद्वीप की ओर चला, आठ दिन बाद कुंवर 
सरनद्वीप पहुँचकर एक मठ में विश्राम कर रहा था कि उसे कामकल्ञा के स्वयम्बर की 
सूचना मिली | अचारज पंडित देवनी के डोरे के सहारे तोता बनकर उड़ा ओर कामकला 
को कवर का संदेश सुनाया, कामकला ने दूसरे दिन स्वयंवर में कुबंर को पहचानने के 
लिए अपना ड पट्टा दिया । 


[ शछ८ ] 


दूसरे दिन सिर॒पर डुपट्टा बांधकर कुंवर स्वयंबर में पहुँचा ओर कामकला ने उसे वर 
माला पहना दी किन्तु राजाओं के विरोध करने पर कामराज ने कुंबर और उसके साथियों 
को एक अंधेरे कुय में डाल दिया । 


मितरचन्द को राक्षस के दिये हुये बाल का स्मरण हुआ और उसने बाल को आग 
पर रक्खा कि राक्षस ने प्रकट होकर उन सबों को कुय्ये से मुक्त कर दिया | नगर से दूर 
जाकर दरवेश के दिये हुये पारस पत्थर की सहायता से कूंवर ने राजाओं के समान ही 
श्र/गार सज्जा बनाकर सेना सहित नगर में प्रवेश किया, अब किसी को उसके राजा होने 
में शंका न थी ओर सहष कामकला का पाणिग्रहण कुंवर कामरूप के साथ 
सम्पन्न हुआ | 


कुंबर कामरूप अपने मित्रों एवं पत्नी कामकला के साथ स्वदेश को लौटा । सर्वत्र 
उसके आगमन से आनन्द व्याप्त हो गया | यहीं कवि कथा का अन्त कर देता है। 


कथा-संगठन : 


कथानक पूर्शतः काल्पनिक ज्ञात होता है। कथा की गति में आश्चयंतत्बों, परी, 
राक्षस, देवनी, तसमैयर का विशेष हाथ है। दरवेश की कृपा का भी अत्यधिक प्रभाव 
कथा की सुचारु गति पर पड़ता है। कुंवर के सभी साथी किसी न किसी रूप में सहायक 
सिद्ध होते हैं, वैसे पंडित, जौहरी, रसश, कलाकार एवं चित्रकारों का राजकुमारों का 
सहायक होना स्वाभाविक ही है। कथा को सुखान्त करके कवि ने अपनी सहृदयता का 
परिचय दिया है| कुंबर के साथियों के कष्ट विवरण के द्वारा प्रमुख कथा में कई कथाओं 
का मिश्रण हो गया है। घटनाबाहुल्‍थ ए.वं चमत्कारपूर्ण विवरणों के कारण ही कथा 
का आकर्षण है। 


प्रेम-पद्धति : 


कुंवर एवं कामकला दोनों में ही प्रेम का आविर्भाव स्वप्न-दर्शन के द्वारा द्वोता है 
जिसकी क्रमशः पुष्टि सुमति ब्राह्मण के विवरण एवं चित्रमन चितेरे के चित्रों के द्वारा 
होती है। 


रस 5: 
रस की दृष्टि से ग्रन्थ मदत्वपूर्ण नहीं है । कवि की शेली वर्णनात्मक अधिक है, उसने 
रफस-चर्चा की ओर ध्यान नहीं दिया है| %४ गार रस के अतिरिक्त कोई अन्य रस ग्रन्थ में 


उपलब्ध नहीं होता | संयोग »&'गार की चर्चा कवि ने जानबूक कर नहीं की है। उसने 
स्वीकार किया है कि यह प्रसंग इतना शुप्त है कि इसकी कोई खबर उसे नहीं है। 


न इसक का दे मुझे कुछ खबर, न उसके मिलन का कहो कुछ खबर |! 


[ ४०६ ] 


विरिह के वर्णनों में भी कवि की वर्णनात्मकता अधिक है, जेसे कामकला के विरहद 
का वणन करते हुये कवि लिखता है : 


कंवर के बिरह से हुईं छीन तन । 
हुनेनों से आंसू उबलने लगा ॥ 

सगल हाड़ से मांस गलने लगा ॥ 
ऐप 4 ७. 

हुनेनों से आंसू चले जार जार ॥ 

गुसइआं मिलावें कहे बार बार ॥ 


ऐसे स्थलों के मध्य कहीं कहीं रहस्य भावना से पूर्ण भावात्मक वर्णन भी मिल जाते 
हैं| विरह की व्याप्ति का वर्णन कवि इस प्रकार करता है: 


पपीहा बियावान जंगल भने , कंवर बिन कलारानी केसे गने । 
बिहंगम फिरे बन में बोलें सदां, कल्ाकाम रानी कंवर से जुदा। 
जंगल में सुने जब कुइल की कुहुक,के विरह की उठी तन में लुक । 


कुछ स्थलों में वात्सल्य भावना का भी परिचय मिल जाता है, स्वप्न में कलाकाम 
को देखकर जब कंवर मूच्छित हो गया, तथा जब स्वदेश छोड़कर सरनदीप की ओर 
प्रस्थान करने लगा उस समय उसकी माता-पिता की चिन्ता वात्सल्य भावना की ही 
परिचायक है : 


देखत कंवर है बेहोश सा, गिरा अक्लसम धोके सेनीससा। 
पिता हाथ से हाथ मारू परा, कंवर कामरूप कर पुकारे परा। 
पुकारे कहे इह परा है पिता, कुंवर अपने मन का मरम कुछ बता । 


चलते समय उसकी माता का सगुन का टीका लगाना एवं स्मरण रखने का 
आग्रह बड़ा स्वाभाविक है : 


सगुन से चला हुआ मुझे दे विदा, कुंवर हमको याद रखना सदा | 
कंवर फिर के माता से बोला बचन, मुझे नित रहे इस तुम्हारी सगन | 
परा भुई पर जब तक आकास है, तुम्हारे चरन का मुझे आस है। 
तू माता विदा दे मुके अब चलौं, सरनद्वीप में जा कला से मिलों | 
बिलक के सुन्दर ने तब कही, लिआबो कंवर के सगुन का दही । 
दही लेके माता ने टेकी दिया, सगुन से ऋंवर को बिदा तब किया | 


ग्रलंकार : 


कर वि रे कर कक 
कामरूप की कथा वर्णनात्मक अधिक है, कवि ने साधारण बोलचाल में इश्क की 


[ ४८० | 


कहानी कही है| उपमा, अनुप्रास ऐसे अलंकार भी यन्न तत्र मिलते «& । उपमा उत्प्रत्ञा 
दोनों का प्रयोग एक ही पंक्ति में मिलता है | 


उपमा : 
सुआ नासिका कंठ जिन कोकला, पजन की सी नैन हंस का गला | 
कमर सिंध की सी चले गति गयंद, न जाने कपट भेद दूनीआ का छुन्द ॥ 


अनुप्रास : 


मुल्क माल आंमाल था वेसुमार, महलों में वरगी बजगी नार ; 


भाषा : 


कथा कामरूप की भाषा खड़ी बोली का आरम्मिक स्वरूप है, जिसमें फारसी शब्दों 
का प्रयोग अधिक है। कथा के आरम्भ में कवि जहां अल्लाह मुहम्मद एवं इश्क के 
महत्व का प्रतिपादन करता है फारमी शब्दों का प्रयोग अधिक है, किन्तु कथा के वर्णन 
सहज एवं बोधगम्य हैं, जिन फारसी शब्दों का प्रयोग हुआ है वे क्लिष्ट नहीं हैं | 


कुछ उदाहरणों से स्पष्ट हो जायेगा : 


रघा उसके दर धर बड़ा एक संग। 
हुनेनों से आंसू चले जार जार | 
गिरा भुद में अफसोस करने लगा | 
चितरमन फरद एक कागज लीआ। 
मगर एक फरजन्द उसके न था। 


न कोई करे तेरी कुदरत बयां , नहीं इलम तेरा किसी पर अयां । 
अ्रन्य प्रसंग : 
सूफ़ी प्रेमाख्यानों में कुछ ऐसे वर्णन अ्रसंग हैं जो लगभग सभी ग्रन्थों में मिल जाते हैं । 
जैसे महल की सजावट, कोट वर्णन, हाठ वर्णन, जलक्रीड़ा वर्णन, नख-सिख वर्णन, 
कप शी. दि पु ऊन 
व्याह-वर्णशन, विदा वर्णन आदि, किन्तु इन प्रसंगो में से किसी का भी विस्तृत वर्णन 


कामरूप कथा में नहीं मिलता है केवल कंवर जन्म एवं कामकला के सौन्दर्य का कुछ 
ऐ कप हट 4० कम फ 
अधिक वन मिलता है जिसमें भावात्मकता या काव्यात्मकता नहीं के बराबर है। 


कुंवर-जन्म : 


मदीला लगा हर तरफ बाजने, मरुंघर पातरें सभी लगी नाचने। 


[ ध्यश ] 


भगती था तवाइफ फिरे हर तरफ, बजे सब तरफ ताल मिरदंग अजब । 
जनेऊ तिलक देके बेठे महंत, बहुत परिडत आये सभी ग्यानवन्त ॥ 


कलाकाम का सोंदये : 


सुलज्ञनी थी पद्मिनी थी ऐक शअ्रंग, चित्रनी सी चेरी रहै एक सँग | 
सुकचिती चले चाल जब पग उठा, बजे पग में घृघ्ररू महल कनभना । 
भरे हाथ मेंहदी लगा लाल लाल, मरे केस मोती लगा बाल बाल | 
हुनैनों में काउल दिआ मनहरन, कद्टा न आवे उसके मुष बरन | 
सूआ नासका कंठ जिनु कोकला, पंजन की सी नेन हँस का गला । 
कमर सिंघ की सी चले गति गयंद, न जाने कपट भेद दुनीगा का छंद ।॥ 


इसके अतिरिक्त कथा के आरम्भ में इश्क की व्याप्ति एवं महत्व का वर्णन भी 
कवि ने कुछ विस्तार से क्रिया है। यह संसार उस परमेश्वर की कतृ लव शक्ति का 
परिचायक है। वह परमेश्वर अगम्य एवं परम शक्तिशाली है, प्रत्येक व्यक्ति परमात्मा 
से | 395३ होकर उसे स्नेह करता है और यही इश्क जगत में विभिन्न रूपों में 
व्याप्त है | 


सकल जीब डर से तेरे कंपे, 
तुद्ी इसक सो सम को पेंदा; 
किआ इसके से राम सीता की चाह, 
एड्ी इसक से राधेकुसन सुदामा, 
इही इसक से महा वेचैन है, 
यही इसक से बाढ़साह अउघमुलक, 
अबा साह महिमूद वाइजुनांज, 
येही इसक मजनू में हैवी श्रसल, 


तेरे इसक सों नाम तेरा जपे। 
तेरी इसक ने सब को पैदा किया। 
घनुप तोर सीता लिआये बियाह । 
करे दीपन चदठ मेहरम के बामा | 
मिहर का षिश्राल उसको दिन रेन है। 
कीआ जा अरज में परी से सकल | 
हुआ इसको जो गुलामे अजाब। 
बहाने से लेली देवा जल। 


इही इसक ने नल को जोगी किया, दमन्ती के दरस का वियोगी किया । 


इही इसक जिस घट में आके बसे, 
हरफ तीन है इसक का सुन बिश्रा, 
सीम कराफ है गान देवे करार, 


उस देखकर जग में सबको हैसे। 
हुआ इसक ऊपर हुआ अइआ | 
नदी इसक की नित उबलती रहे । 


अग्र इसक का तन में जलता रहै, व जलती थ्रगन इसक मेहर कदाम || 


इस प्रकार 'इश्क' के गुशगान से आरभ्म करके कवि ने इश्क की सफलता पर ह्दी 
कथा का अन्त कर दिया है | कथा कामरूप सुखान्त कथा है। 


आभआभाा के ):०५+ 


कथा कु वरावत 


(अली मुराद कृत ) 


कंवरावत नामक ग्रन्थ का उल्लेख कहीं किसी ग्रन्थ में ग्रमी तक नहीं हुआ है । 


कवि ने अन्थ के मब्य में अपना नाम अली मुराद दिया है * | कवि के संबंध में केवल 
इतना ही विदित होता है । 


कवि ने अपने शुरू का नाम 'फखरूद्दीन'! दिया है, जो हजरत निजामुद्दीन ओलिया 
के पुत्र थे तथा उनकी शिष्य परम्परा में आते हैं। अपने गुरू की चर्चा कवि ने स्फुट 
पदों में अधिक की हैं ।* 


कथा-सारांश : 


कवि ने कथा का आरम्भ बनारस नगर के वर्णन से किया है। बनारस नगर अत्यन्त 
समृद्ध है तथा वहां की स्त्रियां सुन्दरी हैं। एक बार वहां श्रमरनगर का राजा इन्द्र अपनी 
पुत्री के साथ गंगास्नान को आया । वह कन्या अत्यन्त रूपवती थी, उसके दशन करके 
लोगों को अत्यन्त संतोष होता था | कन्या का नाम फूलमती था। इसके बाद एक 
पृष्ठ या २४ दोहे नहीं है। फिर कथा जहां से आरम्भ होती है वहा एक कंवर चार 
- अन्य साथियों के साथ एक फुलवारी में है कंवर दिन भर अत्यन्त व्यथित होने के बाद 
रात्रि में भी चेन न पा सका, तभी वहां कुछ अप्सराओों का आगमन हुआ । उनके आने 
से सारा उपवन सुवासित हो उठा। रात भर उनकी क्रीड़ाय कंवर तथा उसके साथ के 
जोगी देखते रहे । प्रातः काल जब होने को हुआ तब उन परियों ने कंवर तथा उन 
जोगियों को एक-एक प्याले में कुछ पीने को दिया। कंबर ने उसका पान नहीं किया, 
अन्य चार जोगियों ने उसे पी लिया। फलस्वरूप सबेरा होने पर केवल कंवर ही बन में 
रह गया वे चारो जोगी परियों के साथ अन्तध्यान हो गये | 


3. अली मुराद सब छांड दे, एक गुरू चित लाव। 
भरस गये भरम भये, गुर को हर घुराब॥ 
२. निजासुद्दीन के लाल फखरुद्दीन विनती सुनो हमारी। 
भव सागर से पार उतारों बेगिहे लियो उबारी। 
बोहित बूुड़ी संरूचारी 

तथा 
निजामुद्दीन का सुन्दर संचरिया, उन मेरों बांह घरोरी ॥ 


[ धरद३ ] 


अकेला कुंवर इन्द्र की पुत्री फूलमती का नामस्मरण करता हुआ आगे बढ़ा | कुछ 
दूर पहुँच कर वह ऐसे स्थान पर पहुँचा जहाँ की भूमि तपती थी । उसके आगे अथाह 
खारे पानी की नदियाँ बहती थीं | कुंवर अत्यन्त चिन्तित था तभी उसे एक तपस्वी 
दिखाई दिया, कुंबर ने उससे अपनी व्यथा कही, तपस्वी ने उसके कथन में सत्यता जानकर 
अनुग्रह पूवक उसे दो वस्तुयें दीं, एक जन्त्र जिसके भीतर कोई मन्त्र लिखा हुआ था तथा 
एक लक॒टिया जो आश्चर्यमबी थी | जल में डाल देने से वद बोहित बनकर अपने स्वामी 
को पार उतार सकती थी । ये दोनों वस्तुयं देकर वह तपस्वी वहीं अन्त॑ंध्यान हो गया । 


कुंवर ने लकुटिया की सहायता से पमुद्र पार किया और आगे अग्रसर हुआ | ए.क 
महीना चलने के पश्चात्‌ वह एक नगर के पास पहुँचा वहाँ जाकर ज्ञात्‌ हुआ कि फूलमती 
को देखकर लोगों की सुधबुध भूल जाती है ओर व्यक्ति पाहन बनकर निश्चल हो जाता 
है। कंवर ने मन्दिर में मूर्तियों को भी निश्चल देखा, अपने मन्त्रबल से उनमें से एक को 
चेतन करके कंवर ने पूछा तो उसने उत्तर दिया कि एक बार फलमती मन्दिर में पूजा 
करने आई थी जिसे देखकर मूर्तियां पाधाण बन गई । मूर्ति ने कंवर का परिचय पंछा तो 
उसने बताया कि राय पिथौरा उसका आजा तथा कंवलावती उसकी आजी हैं । देवताओं 
को कुंवर का परिचय जानकर हे एवं विषाद दोनों ही हुआ और उन्होंने बताया कि 
फूलमती की प्राप्ति अत्यन्त कठिन है। कुंवर निर्मीक होकर आगे बढ़ा | उसके साथ चार 
सौ देवता भी जोगी का वेष धारण करके चले | नगर के समीप पहुँच कर कुंघर को नगर 
रक्षक देव मिले | जो अत्यन्त हर्षित होकर मनुष्यों को खाने को उद्यत हुये कि कुंवर ने 
आगे बढ़कर मन्त्र तथा लकुटिया के प्रभाव से उन सबको मार डाला उनमें से केवल एक 
देव किसी तरह भाग निकला और उसने राजा इन्द्र से जोगियों की शक्ति का वर्णन 
किया जिसे सुनकर इन्द्र को विश्वास हो गया कि यह जोगी दल अवश्य अपूर्व शक्ति- 
शाली है। उसने एक मन्त्री को कुंवर का मर्म जानने के लिए. भेजा। कुंवर को 
फूलमती का प्रेमी जानकर मन्त्री ने समाचार राजा इन्द्र से कहा । इन्द्र ने कुंवर से कहला 
भेजा कि एक जादू के पिंजड़ में जादू का ही तोता निवास करता है यदि कुंवर उसे बेघ 
देगा तो उसका विवाह फूलमती के साथ हो सकता है कुंवर ने मन्त्रबल से तोते को बेध 
दिया, प्रण पूरा हो चुकने पर शुभ लग्न में कुंवर एवं फूलमती का पाणिग्रहण हो गया । 


फूलमती एवं कुंवर आनन्द से रहने लगे तभी एक दिन स्वप्न में अपने देश एवं 
परिवार को देखकर कंवर की इच्छा स्वदेश लौटने की हुई | विदा कराके दहेज की धन 
संपत्ति लेकर कुंवर नाव पर चढ़कर स्वदेश चला | समुद्र कुंवर की दानशीलता की परीक्षा 
लेने के लिए ब्राह्मण का रूप घर के आया। कवर को दान करने से विमुख्र देख कर वह 
कृपित हो गया ओर आंधी तूफान आने से उसकी नाव समुद्र में पड़ कर बह गई। 
फूलमती एक तख्ते के सहारे चार दिन के बाद एक किनारे से जा लगी, वह देश विभीषण 
का था, चेरियों के द्वारा जब उसे समाचार मिला तो उसने हर उपाय से फूलमती को चेत 
में लाने का प्रयास किया | फूलमती का परिचय पाकर विभीषण ने कुंवर की खोज का 
प्रयास किया क्योंकि इन्द्र विभीषण का गुरु था, समुद्र मन्‍्थन एवं दान पुर कराके 


[ ध्झू४ | 


विभीषण ने कंवर को प्राप्त कर लिया, इस प्रकार पुनः: फूलमती ओर कंवर आनन्द से 
कालयापन करने लगे , 


इसी समय विरहिणी की अवस्था में वासुमती का परिचय कवि देता है| वासुमती 
वासुदेव की पुत्री एवं कुंवर की पूर्व पत्नी थी, कुंवर के बिछोद्द में वह बन बन रोती घूमती 
थी। एक हुदहुद ने उसकी कथा सुनकर कुंवर तक उसका सन्देश पहुँचाने का उत्तरदायित्व 
लिया | हुदहृद के द्वारा वासुमती का करुण क्रन्दन सुनकर कुंवर फूलमती के साथ स्वदेश 
की ओर चल दिया, वहाँ पहुँच कर कुंवर आनन्द से रहा, पिता की मुत्यु के पश्चात्‌ 
उसने बारह वर्ष तक राज्य किया | 


नगर गौर के सुल्तान ने दिल्‍ली की ओर प्रस्थान किया | नगर के समीप पहुँच कर 
कुंवर से कर देने के लिए कहला भेजा | कवर ने मानहानि जानकर सुलतान को युद्ध के 
लिए ललकारा | कुंवर की युद्ध निषुणता से सुलतान घबरा गया, किन्तु ए.क गुलाम ने 
छल पूवक कुंवर को भाले से मार डाला | सुलतान गद्दी पर बेठा ओर उसने लालकुंवर 
को कन्नौज का राजा बनाया | जब महमूद गजनवी भारत आया तो कनन्‍्नोजाधिपति ने ' 
उसकी अधीनता स्वीकार कर ली | महमूद गजनवी के भारत से लौट जाने पर सारा 
कालिज्जर देश उसका बेरी हो गया। कालिन्जर के राजा ने छलपूर्वक एक रात्रि 
में उसे मार डाला | क्राधित होकर महमूद गजनवी ने फिर आक्रमण किया और बहुत से 
आदमियों को मुसलमान बनाया तथा अपना सिक्‍क्रा चलाया । 


फूलमती को कुंवर के निधन का समाचार मिला तो वह अत्यन्त दुखी होकर कुंबर के 
साथ सती हो गई | इसके बाद कवि कथा की समासोक्ित को पूर्ण कर के कथा समाप्त 
कर देता है । 


कथा संगठन :; 


अन्य प्रेमाख्यानों की अपेक्षा इसके रचयिता कवि अलीमुराद का ध्यान सूफ़ी 
सिद्धान्तों एवं प्रेम पन्‍थ के निरूपण की ओर अधिक है। उसने अपनी प्रेम कथा आरम्भ 
करने के पूर्व, नि्गुण महिमा, गुरु महत्व एवं शरीयत के नियमों की विस्तृत विवेचना 
कीह। 


कवि ने प्रेम आविर्भाव के इँतठु बड़ी स्वाभाविक श्रटना की योजना की है यद्यपि 
पृष्ठ अनुपलब्ध होने के कारण निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है किन्तु 
कथा की गति देखकर निश्चित होता हैं कि राजकुंबः और फूलमती का मिलन उसी 
मेले में हुआ होगा । 


कथा से मन्त्र जन्त्र का वर्गान यरथेष्ट है। राजकंवर की सिद्धि में सहायक एक 


[ '्थू५ )| 


जन्तर तथा लकुंटिया है। इन्हीं की सहायता से वह गहन समुद्र, तप्त भूमि आदि को 
पारकर फूलमती के नगर रज्लकों को परास्त करता है। 


अन्य कथाओं की भाति कवि ने समुद्र यात्रा को योजना की हैं। एक बार वह 


ताधना के प्रभाव से उसे पार कर लेता है दूसरी बार लोभ के कारण अपनी सिद्धि 
से बिमुख हो जाता है। 


फूलमती की प्राप्ति के लिए अजुन की भांति राजकुंवर को भी एक पिंजड़े में स्थित 
तोते को बेघना पड़ा है। 


कथा की एक और विशेषता है कि उसने अन्य कलाकारों की भांति पात्रों का 
परिचय प्रृथक से नहीं दिया है प्रत्युत कथा के मध्य ही उनका पूत परिचय ज्ञात होता 
चलता है जैसे राजकुंवर एवं वासुमती का परिचय | 


कथा दुखान्त है। राजकुंवर की मृत्यु हो जाने पर फूलमती तथा बसुमता उसके साथ 
सती हो जाती है | इस स्थल पर कवि का “वासुमती” का प्रथक उल्लेख न करना कुछ 
आश्चय-जनक ज्ञात होता है। 


कथा के अन्त में वह अन्योक्ति को स्पष्ट करने का प्रयास भी करता है। कवि ने 
कई पोराशिक एवं ऐतिहासिक नामों को कथा में रखकर उसे अनोखा स्वरूप दिया 
है । फूलमती बहकर “विभीषण्‌' के राज्य में पहुँची थी। जिसका गुरू “इन्द्रों था तथा 
कुंवर का बाबा राय पिथौरा दिल्लीश्वर था। दिल्ली के अधिपति प्रथ्वीराज के लिए 
भी राय पिथौरा शब्द रासो में प्रयुक्त हुआ है, किन्तु इन नामकरणों के कारण हम 
कथा को ऐतिहासिक नहीं कह सकते हैं। कल्पना का उसमें प्रचुर योग है । 


वस्तु-वर्णन : 


कवि का ध्यान वस्तु वर्णन की ओर अधिक नहीं है। अवसर होते हुये भी उसने 
नगर, कोट, उपवन, जलक्रीड़ा आदि का वर्णन नहीं किया है, केवल दो ही स्थलों पर कवि 
की लेखनी विस्तारप्रिय हुईं है। फूलमती का बारहमासा, एवं बसुमती का विरह वर्णन, 
दोनों दी स्थल अत्यन्त मार्मिक एवं संवेदनापूर्ण दें । 


मास कुवार बरखल का निचोड़ा, बूद बरसे जल थोड़ा। 
वेरी भबन दादर अस रूपा, सदा न जाय वरखा की धूपा । 
तर्वर की पूजी गई आसा; हरियारी भई फूली कपासा। 
मेरी जनम अकारथ जाई, परदेसी घरहूँ » » » ॥ 


उसकी कृशता की ओर भी कवि संकेत करता है :--- 


( श्८६ 3 


एम की आग धाय के आये, चाम हाड़ सब छन मां जराये। 
रे पदक पे च्प 


उठी लूक हिया सो मोरे, अस में जरों कन्त दुख तोरे ॥ 


बारहमासे के अन्तंगत कवि ने केवल चार मास, असाढ़, सावन, भादों, क्वार का 
ही वर्णन किया है, उसमें भी कवि का ध्यान प्रकृति के उपकरणों की ओर अधिक न होकर 
फूलमती के विरद वर्णनकी ओर अधिक है। सावन मास में प्रिय का वियोग उसे 
दुखी करता है | 


वावन मास भरी अस लावे, तरस तरस बिन पिड जिउ जावे ॥ 


किन्तु सबसे बड़ी कठिनाई तो यह है कि उसका विरहदुख सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त 
है। सूर्य में ताप उसके विरह का है। तारे उसके विरह में दुखी होकर टूटते हैं, पपीहा 
और कोयल उसके ही विरद्द से प्रभावित-हो वेदनापूर्ण गीत गाया करते हैं। इतना 
सब होते हुये भी वह आह भी नहीं भरती, क्योंकि उसे भय है कि कहीं सम्पूर्ण सृष्टि 
जल न जाय | 


आह करों तो जग जल जाय, प्रेम की आग सरग का जाय। 
सूरभ जरतत हई मोरे सोगा, चन्दर जरा वही गहन हुई लागा। 
सूरज जरा मुख जारी छाई, चन्दर जरा मुखा भवा बनाई। 
तारा जरइ टूट भुई आये, जरइ कोयल ओर पपीहा जराये | 
कोयल जर के भइ है कारी, पपीहा जरा पिठ पिठ रट मारी ॥ 


बसुमती का विरह : 
बसुमती अपने विरह वर्णन के साथ ही अपना परिचय भी देती है :-- 


बासुदेव राज की में बारी, सब राजन मां जो पल भारी। 
फूलमती के देश सिधायों, मोरे तन प्रेम कटारी मारथो॥ 


तुम तो मती के नेह में, गयो अछरन के देश। 
हम निस दिन जरजर मरे, पढ़यो ने एक संटेश॥ 


बसुमती जब अपनी बगिया में इसी प्रकार विरह पीड़ित थी तभी एक हुदहुद ने 
उससे दुखी होकर पूछा । 


केंहि कारण बगिया में आये, पंख परखेरू काहे जराये। 


कवि मुराद ने पशु पक्षियों में केवल संवेदना ही प्रदर्शित नहीं की प्रत्युत उन्हें सहायक 
भी सिद्ध किया है। 


[ ८७ ] 


हुदहुद कहा निहची रहो रानी, राखो धीर न खोवो ज्ञानी । 
जहां तोर कुंबरर %& » » $ बिथा तोर सब जाय सुनेहों। 
राखो धीर मन मां तुम प्यारी, पहुँचों ध्यान पलक एक मारी ॥ 


हुदहुदु कहके उड़े गया, गयो समुन्दर पार। 
खोजन कुंवर को लगा, बन्यों सिरजन हार॥ 


सती होने के समय कवि वसुमति को विस्मृत सा कर देता है ओर फूलमती को ही 
सती सज्जा धारण करके संसार त्याग करते हुये दिखाया है। 


रस 5 


प्रन्‍्थ वर्शनात्मक अधिक है, अतः रस की दृष्टि से इसे बहुत सफल नहीं कहा जा 
सकता । मनोभावों एवं अन्तदंशाओं का वर्णन इसमें नहीं है, केवल प्रेम ओर प्रिय प्राप्ति 
की कष्ट साध्य साधना का विस्तृत वर्णन है | यथास्थान कवि अपने सूफ़ी सिद्धान्तों की 
विवेचना में प्रयल्नशील है, फिर भी प्रधानता इसमें श्र॑गार रस की ही है। विप्रलम्भ 
शगार के अन्तर्गत बारहमासे आदि की चर्चा हम पीछे कर चुके हैं | लालकंवर के विरह 
में भी कवि की सिद्धान्तवादिनी दृष्टि प्रमुख है :- 


एक ही एक नहीं कोउ दूजा, बहू लिए, दूजा करे पूजा। 


पपीहा हो पी पी रटं, खोज इन्दर कलास। 
हिरदे से सुमिरन करू, तब जाऊँ वह पास ॥ 


तथा 
चला इन्दर कैलास को, ध्यान गुरु चित लाय। 
भारे भये हर सुमिरन लागे, भोजन भाव सभी वह त्यागे। 
लेके ५-4 जप ८4 
फूलमती का लेके नाऊं, छोड़ चले देवतन का गाऊं॥ 


कहीं भी विरह की मर्मान्तक पीड़ा, दशन की उत्कट लालसा या त्याग का चरम 
विकास दृष्टिगोचर नहीं होता । कवि की उपदेशात्मक दृष्टि ही प्रधान है। 


संयोग वर्णन में भी यही प्रधानता है। अश्लीलता का पूर्ण अभाव है, मिलन का 
देशात्मक अथवा भावात्मक वर्णन है। 


फूलमती से कवर ऐसे मिले कर जोग। 
चिन्ता दुख सब हर गयो, अब खायो रस भोग ॥ 
हु ञ् ८ 
काया तोर मोर गई काया, लखाँ आप मां आपही पाया । 
कर का पकर छाती से लगाई, मती की सब भूली चतुराई। 


। अथ८ | 


एक पियालह पी बोरायों, निरगुन छांड़ उन कहनी आयो | 
छोड़ा पीना रंग दिखायों, बीर बहूटी जल उपरायो ॥ 


अन्य रस के अन्तर्गत हम युद्ध वर्शन में वीर एवं कुंवर के निधन पर करुण की 
छाया देख पकते हैं | युद्ध के देतु कवि ने भारथखण्ड की प्रथक रचना की है, फिर 
भी उससे युद्ध की सज्जा एवं वीभत्सता का वर्णन अधिक न होकर ऐतिहासिक एवं 
काल्पनिक तत्वों का समन्वय अधिक है | 


युद्ध -वर्णन : 


श्रेर लियों वबद कटक को सारे, बिगड़ी कुंवर की सारी लड़ाई 
कंवर की कटक साथ सब छोड़ा, नमक हरामी सब मुंह मोड़ा। 
कटक गयी सब कुंवर की साथी, एक रहै आप दूसर हाथो । 
जेसे साह के आये बोरा, कुंवर भई पहुँचा उन तीरा। 
एक पे सौ सौ खरग चज्ञावें, कुंवर कहाँ ले देह बचावें। 
लोथ पर लोथ जब कंवर गिराबो, तब सुलतान देखि घबरायो | 
एक गुलाम रहा सुलताना, कुंवर को पाछे से मार हो जाना | 
गिरते गिरते कुंवर मरदाना, उह को मार गिरायो स्थाना। 
एक ने कुंवर पें तीर चलाई, लगी कुंवर की गिरी मरजाई॥ 


व््ल्कू-प्रसंग : 


तब ले रानी शीश उभारा, कहा मोह अब भयो जग अंधियारा | 
क॒द्दों सब सत्त राम.नहिं दूजा, सत में रहे राज सत पूजा। 
कहा कि सब से करो तैयारी, मोह एक ब्याहू पहिरायो सारी | 
हम दो आप सती होवे, सोरहो सिंगार जराहु के खोवे | 
कद्ा बिन पान भई मुख राता, फूल कड़े बोले श्रस बाता। 
ब्याहू जोड़ा दाउ ने पहिना, तन मां तजे दोड गहना। 
किन की प्रेम की थ्राग हम जरिवे, काया जराय अब कन्त पर मरिव ॥ 


चलना चलना हो रहा, चलना विस्वा बीस | 
पसी सभी तोहाग पर कोन गयाबे सीस ॥ 


बमुमती का आशय इन्हीं 'दोऊ' या सब नारी के रूप में हो सकता है, अन्यथा 
थक स उसका कोई उल्लेख नहीं है। इस करुण प्रसंग में शोक की छाया विशेष नहीं दै 
प्रत्युत उसमें शोक की गम्भीरता एवं पूर्ण शान्ति है | 


छ्न्द : 


कवि ने अपने ग्रन्थ ऊकंवरावत की रचना दोहे चोपाई के क्रम में की हैँ | ज्ञात होता 
है कि सम्भवतः कवि चौथाई एवं अर्द्धाली में अन्तर नहीं मानता तभी उमके गअन्थ में छः 
से लेकर नो श्ररदधालियों के बाद दोहे का क्रम पाया जाता दे। कहीं छः, कहां सात, आठ 
एवं नो अर्द्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम है| 


अलंकार : 
कवि ने साधारण उपमा, अनुप्रास आदि अलंकारों का प्रशोग किया ६ । 
भाषा : 


इस ग्रन्थ की भाषा भी बोलचाल की अवधी है, किन्तु साथ ही रहली, गइलें आदि 
पूर्वी प्रयोग भी मिलते हैं | संस्कृत या फारती के तत्सम शब्दों का अभाव है, कहीं भी 
कवि पारिडत्य नहीं दर्शाता । 


सिद्धान्त चर्चा : 


कबि की कथा में उसके सिद्धान्त ही अधिक ग्रखर हैं| वहू परमेश्वर, सष्टि, गुरु 
एवं प्रेम के सम्बन्ध में अपने विचारों को स्पष्ट करता है। परमेश्वर और जीव में ए.कत्व 
स्थापित करते हुये कवि लिखता है क्रि जब समुद्र अपने समुद्रत्व को छोड़ कर बंद हो 
जाता है तो लोग उसे बंद ही कहते हैं समुद्र नहीं, किन्तु वास्तव में दोनों वस्तुय हैं 
एक ही-+ 


समुन्दर से बंद भयो जसु ओही, समुन्दर कह नहीं बंद न होई। 
बुन्द यहां है कहाँ बड़ी युत्रि खो 
बुन्द॒ मिला जब समुन्द कहायो, 
बुल्ला नदी बुन्द एक है दूजा नहीं तू जान | 
यह बानी है मुराद की संची कहा बखान ॥ 


परमेश्वर के दर्शन, आप में ही, घट यें ही सम्भत्र ६ | मानव को परमेश्वर स्वरूप 
ही मानना चाहिए, उसी के अन्तर में परमात्मा की स्थापना हैं। 


आदम सूरत हरि की जानों, जो हम कहा यक्रीनी मानों | 
यह मां लखिददों तो हारे पहहो, नर्दि तो तौन अकारथ जइहौ | 


अपना सिरजा आय तू पृत्रत हूं अनजान। 
आदि को क्यों पूजत नहीं तू सूरत भगवान ॥ 


[ ५४६० ] 


+. कोई + ० ड़ रे ४ 
यह सारा संसार ही तो उसका स्वरूप है, जो कोई इस संसार में उसके दशन न कर॑ 
(का वह जन्म जन्मान्तर में पछताता रहेगा। 


जो कोई दरसन यहां नहि पावा, जनम जनम रहि है पछतावा । 


वह एक परमेश्वर ही सब की रचना करने वाला है, उसके सम्मुख मानव बहुत 
छोटा है। 


तूही सबका सिरजन हारा, में एक बुंद व्‌ बड़ करतारा । 


जो कोई इस सत्य को नहीं समझता और गव॑ के बशीभूत हो जाता है उसका दर्प 
परमेश्वर चूर्ण करता है| 


आप बड़ा समुद्र ने जाना, जब काहू पीओ पछताना। 
एके सांस घूंट तक कीन्हों, डार पर बेठे नाव हरि लीन्हों । 
बड़ा एक था दूत सयाना, मिटा गवे भूला सब ग्याना | 
आज्ञा हरि की दीन्ह भुलाई, आपन का नहीं सीस नवाई ) 


अतः गरव करना अनुचित है। जीवन का साध्य है प्रेम एवं मिलन | प्रेम की 
उत्पत्ति इस संसार में सर्वप्रथम हुई, प्रेम से ही सारी सृष्टि को रचना हुई । 


प्रेम से तीनों लोक संवारा, नये नये रूप ओऔ नये अवतारा । 
निराकार जब प्रेम बनायो, पहले प्रेम वहीं मां समायो। 


प्रेम प्राप्ति का मार्ग अत्यन्त कठिन है, इत मार्ग पर वही अग्रसर हो सकता है जो 
आपा विस्मृत करदे । 


कठिन प्रेम विरह घन होई, वह नर कहीं जो आपा खोई । 


प्रेम के सम्मुख ज्ञान ठ॒च्छ है। पुस्तक ज्ञान महत्वपूर्ण नहीं है, केवल शुष्क ज्ञान निस्सार 
है; वही ज्ञानी एज विद्वान है जो प्रेम का ढाई अक्षर पढ़ लेता है। 


पोथी सो थोथी भई, पंडित रहा न कोय। 
ढाई अक्वर प्रेम का पढ़े सो पंडित होय ॥ 


यह प्रेम का पन्‍्थ नबी मुहम्मद साहब एवं अली से आरम्भ हुआ है, इसी के फलस्वरूप 
सर्वत्र प्रत्येक घट में हरि दर्शन सम्भव है। 


नवी व अली का यही पढ़ायो, गुप्त कोट सहजे दिखलाओं | 
हजरन अली से सब ने पाया, लाखन को वह बली बनाया | 


[ '्घश ] 


पहले ख्वाजा हसन को दीन्हा चोदह खण्ड में वह हरि चीन्हा | 
जहां देखा वहां हरि लखाओ, यही मन्त्र पहले वह पाओं | 


दूजे इमाम हुसेन को दियो अली बतलाव। 
चौदह खण्ड चौदिशा में, हरि को दियो लखाय ॥ 


जब तक हृदय में प्रेम उत्पन्न नहीं होता मनुष्य भटकता रहता है। हृदय में प्रेमोद्भूत 
होते ही भेदभाव मिट जाता है, केवल एक उसी का अस्तित्व रह जाता है । 


घट मौ जब से प्रेम न आवे, मरमत फिरे नहीं हरि पावें। 
हृदय प्रेम बीज मोरे बोया, दुइ का झगड़ा पल में खोया। 


प्रेम के मार्ग का सबसे बड़ा सहायक है गुरु । गुरु के प्रति श्रद्धा पूवक समपंण कर 
देने से ही आत्मज्ञान लाभ होता है । गुरु शिष्य में ऐसा ही संबंध होना चाहिए, जेसा 
बिलनी और पतिंगे में होता है जिस प्रकार बिलनी एंक पतिंगे को बिल में बन्द करके 
स्वयं उसके चतुर्दिक घमा करती है, कुछ दिन बाद पतिंगा बिल तोड़कर बाहर निकलता 
है तो वह भी बिलनी की भांति बोलता है, उसी प्रकार शिष्य को पूर्णरूपेण गुरु के 
आपधिपत्य में रहना चाहिए. तथा उसकी साधना तभी सफल होती है जब वह अपने गुरु 
का अनुकरण करने लगे | 


यारी मुराद सब छांड़ दे ऐंक गुरु चित लाव | 


बिलनी की करतूत को देखो, करिके ध्यान को जोग परेखों। 
पकड़ के एंक पतिंगा लाये; परको नोच के मंडी बनाये। 
कोई दिवार में बिल का बनायो, माटी में वह पतंग छिपायो | 
जब ऐसा गुरु ध्यान लगाये, गुप्त नगर सहजे में जाये। 
हम जो कहा कहा को मानो; एक तुही एंड्री मन जानो। 


तक एवं विवाद से ज्ञान लाभ नहीं होता, वेद ओर पुराण पढ़ने से प्रेमोदय नहीं होता, 
जब गुरु निरगुन पढ़ा देता है तब संसार का इतर ज्ञान स्वयं विस्मृत हो जाता है । 


सफे नहों सुनकर जो जाना, फुक़ ओऔ मन्‍्तक पढ़यो समाना। 
असराने भें ही भूले सारे, जद बकर में फंस मन हारे। 


चार वेद ओ तीस पुराना, सबे पढ़ा मन लाय | 
जब गुरु से निरगुन पढ़ा, सब वह गयो भुलाय ॥ 


गुरु के बिना प्रेम साधना सफल नहीं होती, प्रेम डगर में प्रवेश करने के पूर्व गुरु से प्रीत 
क्रना आवश्यक है । 


| *६२ | 


बिना गुरु कुछ काम न होई, बेस अकारथ पूरी खोई। 
पहले प्रीत गुरू से कीजे, प्रेम बाट में तब परम दीजे। 


प्रेम गुरू है ध्यान कर, मन सो सुमिरन लाव। 
सांसा ले चल सीस पर, बेठा निरगुन गाव॥ 


गुरु ओर हरि में कोई अन्तर नहीं, वास्तव में दोनों एक ही हैं, अतएव गुरु वन्‍्दना 
९ बन्दना है। 


गुरु समान में तोहि निहारों । 
गुरु ओ दर में दुई न जानों, एक ही हैं दुविधा न मानों । 
अपने गुरु का आदम जानो, तनिक न हृदय में शंका मानो | 


गुरु आदम दर एक है, दूजा कहै जो भूल। 
सौगन्ध करतार की, फख का यही वसूल ॥* 


गुरु को आत्मसमपंण करने के पश्चासत्‌ प्रेमारिन में पज्चभूतों का जलाना आवश्यक है 
अर्थात्‌ पञ्चक्मन्द्रिय जनित विषय वासनाओं से विमुख होना परम कर्तव्य है। बुद्धि या 
तक का नाश भी आवश्यक है। साधक को सूती पर चढ़ना है तभी तो अहं का नाश 
होकर केवल “वही” अविस्थत रहेगा तथा साधक को सोहाणिन होने का अधिकार प्राप्त 
होगा । 


गुरु झञनी का सत हो काजू, दण्डवत करें वही जमराजू। 
पहिले प्रेम की आग में डरो , बेरी पांच भत है मारौं। 
सूली सहज हमें है चढ़ना ; कठिन बुद्धि पहले का मरना | 
पहले गरे सोहागिन होई, वही रहै और आप। खोई! 
ध्यान ज्ञान दोऊ का मारौ , सुरत सुहागिन का जब जारौ। 
नारि ते पुरुष होय एक पल मां , आपको देखो हरि ओ जल माँ | 
आपहि रहे छूटे सब कोई 9 धशिडिलिनलीयडलिडिडिननननन | 
हृदय में जिसने हरि देखा; खरा खोटा सभी वह देखा ॥ 


जब शुद् ञ्रौ र्‌ शिष्य का एकत्व हो जाता हे तभी | सा चबक को विद्धि उपलब्ध 


गुरु समाना सिक्‍्ख में , ऐसी बढ़ गई नेह। 
5 ल से ल्‍ 
दुई गई एके रहा, भई सुगन्ध अब देद ॥ 


१. युरु गोविन्द हर एके जानो! याही भाव तुम मन में ठानौ । 
कु बरावत 


[ 8३ |] 
गुरु को पथप्रदंशक बनाने से ही सफलता चरण-चुम्बन करती है : 


आगे तो गुरु का करो, पाछे वाके जाव । 
अहमद का दामन पकड़, वाहिद से कट मिल जाव ॥ 


अली मुराद भी भाषा प्रेमरस के रचयिता शेख रहीम की भांति दया धर्म को सर्वाधिक 
महत्व देते हैं : 


दया धरम का सुख देही , बीच (पंच) कण वह खहजे लेई | 
सबकी हाजत करो रसानी , धरम के निसदिन पढ़ा कहानी ॥ 


भांति भांति को योग साथना करना, कष्ट सहना, शरीर को तपस्या के द्वारा ज्षीगु 
करना एवं भाव रहित मूत्तिपूजा करना व्यथ्थ है यदि श्रद्धा नहीं, प्रेम नहीं | अली मुराद 
ऐसे साधुओं का विस्तृत उल्नेख करके उनकी साधना की निस्सारता के सम्बन्ध में 
लिखते हैं : 


अपना सिरजा आप न पूछे , जनम का अ्ंधरा कुछ न यूके । 
पर्वत से एके पाथर लायो, गढ़ गढ़ के एक मूर्ति बनायो । 
कोई राम कोई कृष्ण कहाबों , जह्ञा विष्णु महेश बनायो। 
आपहि नाव धरम ओहि वेरा , भूल मां पड़ी पाहन में द्वीरा । 


कितने प्रकार के साधु सन्‍्तों का संगठन उत्त समय वर्तमान था, उनझी क्या विशेषताययें 
थी इस ओर भी कवि ने लक्ष्य किया है :-- 


एक भोगी अवधूत कहावे, बेल की तरह अन्न जल खाते | 
दुसरे परमहंतल की सूरत, यह बिल्कुज्ञ माटी की मूरत | 
भोग से वह उदर बहलाबें, टांग पसार के डसन लावे । 
गोरस पिये मांस नहि खावें, पयहारी यह बड़ा कहावे। 
रक्‍त वही वही दूध बनाओ, बढ़ी रक्त मोरस कहलायो । 
बढ़े चाह पियें पयहारी, पढ़े भूल मां मति गये मारी । 
यह का साधु सन्‍्त सब जानें, माथ नवावें जिय से मानें । 
यह गये प्रेम बाट सब भूली, जीते चढ़े न प्रेम की सूलो ॥ 


जाके हृदय प्रेम बसे, वही तिंद्ध है जान। 
यह जोगी भोगी सभी; प्रेम से हैं अनजान ॥ 


इनकी अहिंसा ढोंग और पाखंड की ओर भी कवि ने संकेत किया है:-- 


५ हिं च्ड ००] बज 
मांस मछरिया कुछ नहिं खाव, बड़ गुरु यह भक्त कहाव । 


[ प्र६४ड ॥ 


तिल भर मछली जो कोई खाबे, कहैं कि नरक कुंड वह जावे | 
यही भूल में पड़े खिलारी, निर्गुन भूले मति गई मारी॥ 


जोगियों की गणना एक स्थल पर अली मुराद ने फिर की है :--- 


कतिने पँच में जागी कहावें कोई सतनाम कोई सेबुड़ा बन आये | 
कोई पंच अगिन का ताप गुसाई कोई जलसेन में जाय ममाये | 
कोई ऊधबांह को हाथ सुखाये, कोई कबीर पन्‍्थी हो मांस न खाये । 
डन्डी बड़े पखन्‍्डी होतवें, मोहन भाग लुचूई जेवें। 
यह जोगी भोगी सब भाई, इनका हर कबहू दृष्टि न आई ॥ 


पक पु 
मुराद पूरा साथू वही, जो हस्ती देव छोड़ । 
हक 3 छा जे 
निर्गेन सगगुन जाप सेमुंह का लेवे मोड़ | 
इस पंसार में मत्रत्र वही व्याप्त है : 


हि हा 2० 
है वही कहां हूं दूजा, अपना आप करें वह पूजा । 
र्‌ 


रग है वही समाना, हर घट भीतर कियोौ पयाना ॥ 


उव्यापक को वही पा सकता है जिसकी करनी श्रेष्ठ है, जिसके हृदय में कुछ 


हि 49 


जाकी पूरी गांठ होई, संघी लगनी लीहे बोही। 
से 
ज़स करनो बेंसा फल पेंहों, या सुख या तुम दुखी उठ हो ॥ 


कवि एक स्थल पर शरीयत (कर्मकाण्ड) की चर्चा भी करता है : 


नफी रोय असबात निसारों, इल्ललिलाह का नारा मारो । 
हा हृही की जख लगावो, जरे जलवा नब घट पावों । 
सांसा का तुम शीश चढ़ावो, घड़ी घड़ी बाहर भितरावों ॥ 
मरजीया होके समुन्द्र में पल में जाओ समाय । 
कर से मानिक गहि पकड़ अब ऊपर उतराव ॥ 


फूलमती गवन खण्ड में भी कवि ने 'गौने! द्वारा जीवात्मा एवं परमात्मा के मिलन 
का रूपक निबाहा हैं। अन्य- कई स्थलों पर भी उसने जीवात्मा को दुलहन, संसार 
नेहदर एवं गौने को प्रिय के निकट जाने का रूपक दिया है। ऐस वनों में कवि का 
कबीर के भावों, विचारों एवं भाषा में बड़ा साम्य लक्षित होता है । 


सस॒ुरे चलन की करो तैयारी, कनन्‍्त बुलावे सुन ऐ. नारी। 
ग़ुन ऐगुन पुछिहे सब पीऊ, उत्तर का देहों मन जीऊ॥ 


[ ५४६५ ] 


कछु करनी कीया नहीं, रही नेहर बुध खोय। ञ 
लाज कन्‍्त के हाथ में जो चाहै सो होय ॥ 


चलो वहां जहां कनन्‍्त पियारा, अब तोही कोई न रोकन हारा । 
में भई पिठ की पिया भये मोरे, चलो साथ दोऊ कर जोरे॥ 


संसार की नश्वरता की ओर संकेत करते हुये कवि ने विभिन्न लोकों की चर्चा 
भी की है: 
ह दुनिया धपने का लेखा, यह के पांव न रूप न रेखा ॥ 
बू'द में आके समुन्द्र समाना, बीज में जैसे है पेड़ लुकाना । 
गुप्त रहा हाहूत में साई, दरस अवार को लखी गोमाई । 
जब लाहूत में कीन्हों बासा, अब मिलने की भई मोहे आसा । 
जब जवरूत की सूरत लोन्हां, अहमद नाम आपन घर दीन्हा | 
आगे बढ़ मलकूत कद्ायों, वरन बरना का रूप बनायों। 
भय नाखूत आंदम की खूरत, दरदिन वसी वदी मेरी मुरत ॥ 


कुरान में वर्शित चालीस अंस में से एक का दान करने के विधान का भी 
उल्लेख है। 


चालिस दरश भें एक मोहि देऊ। 
उतरो , पार राह तब पाऊ॥ 


सामाजिक स्थित : 


इसके अन्तर्गत कवि का कलिजुग वर्गान आ सकता है, कलिजुग में सभी विपरीत 
ग्राचरण करते हैं : 


चन्दन काट बबूर वहां बोई, बड़ी चिन्त थी ब्रुध गई वहां खोई | 
बाभन उजाड़ चमार बसायो, राजपती ओहर हलायो । 
कलजुग है जो हो नहिं थोड़ा, गधा को मनुख कहैंगे घोड़ा | 
दया छोड़ के पाप बसायों, वही मनुख पापी कहलायो॥ 


यह हो सकता है कि, कवि ने इस विवरण में तत्कालीन सामाजिक अनाचार का 
वर्णन किया हो किन्तु जहांतक समझ में आता है यह परम्परागत कलिजुग वर्णन है जिसकी 
प्रष्ठभूमि में कवि अपने सिद्धान्तों को रखना चाहता है । 


डे 


सामाजिक संस्कारों में केवल विवाह का वशुन ही कवि ने किया हे । उबटन लगाना, 
ज्योतिषियों से लगन निकलवाना, बारात के साथ फुलबारी, पटाखे आदि का भी वर्णन 


[ ५४६६ ) 


है। जिस ढंग से कवि ने नक्षत्र ओर तिथियों का वर्शन किया है उससे ज्ञात होता है 


5 


कि कबि को उसका ज्ञान था। 


सीस पे चन्द्र और जोगिनी पाछे है महाराज। 
मकर कुम्भ में ब्याह रचायो, कन्या ठ॒ला पे ध्यान लगायों। 
मीन मेल का आथ न लेहू, वृश्चिक धन-धन कर तजि देहूँ। 
मिथुन सिंह तोरे काम न अइहै, जो करे ब्याह मती पछिनेहै। 
राहु दे छोड़ चन्द्रमा लेहू, मोर मुकुट वाही सिर देहू। 
जोंगिनी पाछे करिदै काजा, छाजे राजपाट और राजा | 
ब्याह का चरण जग मां छावा, घरवर वाजन लाग बचावा ॥ 


ये वर्णन कवि के जन जीवन से परिचय को स्पष्ट करते हैं । 
ऐतिहासिक एवं पौरासिक वृत्त : 


पौराणिक उल्लेखों के अन्तर्गत कवि के काशी, इन्द्र एवं विभीषण के नामोल्लेख 
आ। सकते हैं । काशी का वर्शंन करते समय कवि ने गंगा स्नान तथा उसके घाटों की 
शोभा का वर्णन क्रिया है। स्वा्न के फलस्वहूप पुण्यल्ाभ की चर्चा हुईं है। इन्द्र को 
अमरपुरी का राजा कहना सत्य है किन्तु उसकी कन्या फूलमती एवं रक्तक देवों का 
होना काल्पनिक है | राम का रावण को मारकर विभीषण को राज्य देना सत्य है. किन्तु 
उसका गुरू इन्द्र था या फूलमती बहकर उसके यहां पहुँची यह कवि कल्पना है | 


कवि ने विभीयण का चरित्र प्रदर्शित करते समत्र उसके विद्यात चरित्र को सम्मुख 
रक्खा है | 


समुद्र मन्यन की घटना भी कया में दूसरे रूप से वर्णित है। कुंबर बोहित में डूब 
जाने के कारण वहीं विज्ञीन हो गया था अतः उसे प्राप्त करने के लिए विभीषण 
ने समुद्र मन्थन किया, फलस्वरूप दान और त्याग की महिमा बताते हये समुद्र ने कंवर 
को पुन: विभीषण के पास पहुँचा दिया। ऐतिहासिक कथा बृत्तों के अन्तर्गत समुद्म्मद 
गोरी के श्र क्रण की चर्चा हो सकती है यद्यपि उसकी पूर्ण संगति ऐतिहामिक तिथियों 
एवं घटनाओं से नदीं बेठती। मुहम्मद गोरी ने दिल्ली के सम्राट प्रथवीराज को मारा 
था अतः उसका आक्रमण राय पिथौरा के पोते कंवर का सम सामयिक नहीं हो सकता, 
फिर भो कवि ने गोरी के द्वारा दिल्लीश्वर राजकंवर की मृत्यु दिखाई हे । 


कन्नौज के राजा ने मुहम्मद गोरी का आधिपत्य मान लिया था यह सत्य है किन्तु 
कन्नीज का अधिपति जयचन्द था लालकंवर नहीं। कवि को एऐतिहाहिक घटनाओं का 
परिचय था किन्तु कालक्रम एवं घटनाक्रम की दृष्टि से उनका विशेष महत्व नहीं है। 


[ ५४६७ | 


थ 


नवीन प्राप्त सूफी प्रेमाख्यानों में कथा कुंवरावत का विशेष महत्व दे । कवि को 
अनावश्यक वर्शन प्रिय नहीं हे किन्तु सिद्धान्त कथन में वह विशेष पटु हैं। गुरु महिमा, 
ब्रह्मस्वरूप, जीव एव परमात्मा के सम्बन्ध में उसने अपने विचार प्रकट किये हैं। 
साधनपद्धति का उल्लेख करते हुये 'जोग खन्‍्ड' में हठयोग एवं प्रेम साधना के समन्वित 


स्वरूप का चित्रण किया गया हैं। 
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